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 نظرية القراءة

 

 تقديم

لقج أىسمت الجراسات الشقجية الأدبية لسجة شػيمة عشرخ القارئ وأىسيتو في قيام الفعل التػاصمي  
قبل شيػر نطخية التمقي. وقج تخكد الاىتسام عمى الشز ومخسمو، وىُسِّر السخسل إليو، وأىسل شػيلًا إذ 

علامات الدارد تبجو لأول وىمة أكثخ قابمية لمخؤية وأكثخ عجداًمغ علامات القارئ ) إن الدخد  »إن 
يدتعسل في الغالب ضسيخ الستكمع أكثخ مسا يدتعسل ضسيخ السخاشب ( كسا أن علامات القارئ في 

 .(1)«الػاقع ىي أكثخ مخادعة مغ علامات الدارد...

لتي أولت الاىتسام بيحا العشرخ، الالتباس والخمط في وقج عخفشا مع ىحه الجراسات القميمة ا 
تػضيف وتحجيج مرصمح القارئ، حيث تجاخمت السفاليع واختمصت الخؤية بيغ الباحثيغ، ولع تػضع الحجود 

 والقارئ والسخاشب والسدتسع والقارئ السجخد.●الفاصمة بيغ مفيػم السدخود لو

لا يسكغ أن يػجج سخد بجون سارد وبجون مدتسع أو ويتبيّغ ىحا عشج رولان بارت الحي يخى أنو "  
. يتزح أن السدتسع أو القارئ يمعبان دور السدخود لو في العسمية الدخدية. وتطيخ صػرة القارئ (2)قارئ "

الخيالي كمسا ضيخت صػرة الدارد، وكلاىسا تلازم الأخخى. لكغ ذىب " جيخالج بخانذ " مغ خلال دراستو 
ود لو، وتفخيقو عغ القارئ حيث يقػل:" إن قارئ الشز التخيمي، سػاء اكان نثخاً غمى تحجيج مفيػم السدخ 

أم شعخاً، يشبغي ألا يُطَغ ىػ السخوي عميو. فالأول حكيقي والآخخ تخيمي. وإذا ما ضيخ أن قارئاً يحسل 
 .(3)شبياً مجىذاً بالسخوي عميو، فإن ىحا استثشاء وليذ قاعجة "

                                                             
، 8/9، التحلٌل البنٌوي للسرد، تر: حسن بحراوي وآخرون، مجلة آفاق، اتحاد كتاب المغرب، ع: ـ رولان بارت 1

 ,18، ص 8988المغرب 

ولد أشار إلى إشكالٌة الخلط  لمد أنجز الباحث " علً عبٌد " دراسة تحت عنوان " المروي له فً الرواٌة العربٌة "، ●

والتداخل فً المصطلحات، وكذا عدم الاهتمام بهذا العنصر الهام فً الإرسالٌة البشرٌة بحٌث ٌمول:" لم ٌحظ المروي له 
فً السردٌات بالعناٌة التً لمٌتها سائر أعوان السرد، فما تسنى لنا العثور علٌهمن معلومات  عند هذا العون للٌل جدا لا 

ن بعض ممالات تعرٌفٌة فً الغالب أو إشارات التضاها الحدٌث عن الراوي...") ٌراجع علً عبٌد، المروي له فً ٌزٌد ع

 (.9، ص 1002الرواٌة العربٌة، دار محمد علً، الطبعة الأولى، تونس 
 .18ـ رولان بارت، التحلٌل البنٌوي للسرد، ص  2
نمد استجابة المارئ، تر: حسن ناظم، علً حاكم، المجلس الأعلى ـ جٌرالد برانس، ممدمة لدراسة المروي علٌه، ضمن  3

 .43، ص 8999للثمافة، 
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ويزع " جاب لشتفمت " الفخوق الجقيقة بيشيا. ويتبيغ لشا أن السؤلف الػاقعي  وتتحجد ىحه السفاليع، 
والقارئ الػاقعي يتػاججان خارج الشز، بيشسا يشتسي السؤلف السجخد والقارئ السجخد إلى العسل الأدبي، لكغ 

سثل دون أن يكػنا مذخريغ فيو مباشخة، لأنيسا يعبخان عغ نفدييسا أبجاً بذكل مباشخ أو صخيح. وي
السؤلف السجخد السعشى العسيق لمعسل الأدبي، أي دلالتو الإجسالية، في حيغ يعسل القارئ السجخد كرػرة 

لمسخسل إليو السفتخض في العسل الأدبي. ومغ جية ثانية كرػرة لمستمقي السثالي القادر عمى تحقيق 
 .(4)السعشى ضسغ قخاءة فعمية

زات كثيخة، ووجيات نطخ مختمفة بيغ الباحثيغ حػل ىكحا إذن، فقج شكل مػضػع " القارئ " تشاق 
مدألة تحجيجه وتبيان وضيفتو في العسمية التػاصمية. وىحا ما حاول أيدر تػضيحو مغ خلال تحجيجه لمقارئ 

 الزسشي.

 :القارئ الضمني ●

(، ويعتبخه أىع الأسذ الإجخائية lecteur implicite) ●يجرس " أيدر " مفيػم القارئ الزسشي
العلاقة التفاعمية بيغ الشز والقارئ، وىػ " بشية نرية تتػقع وجػد متمق دون أن تحجده لػصف 

بالزخورة، وىػ مفيػم يبشي الجور الحي يتخحه كل متمق مدبقاً، وىػ ما يرجق حتى حيغ تعسج الشرػص 
ة، مسا يجفع إلى تجاىل متمقييا السحتسلأو إقرائو. لحا فالقارئ الزسشي شبكة مغ البشى السثيخة للاستجاب

لا يتجدج خارج الشز، بل تتخسخ جحوره داخل ●. يُفيَع مغ ىحا أن القارئ الزسشي(5)القارئ لفيع الشز"
الشز، وىػ معشى لا يسكغ مصابقتو تساماً مع القارئ الحكيقي الحي يدتحزخ أساساً في دراسات تاريخ 

                                                             
4
- Voir : JaapLintvelt, Essai de Typologie Narrative « le point de vue », Librairie José – corti, Paris 1981, pp : 17 

- 27 

(. ٌّضن هقالاتَ ػي في القض theimpliedReaderٌخظض " أٌزس " متاب ٌحول ًفس الاسن " القاسئ الضوًٌ ")● 

 الٌثشي.
5

 .04 ـ فْلفجاًج أٌسش، فؼل القشاءج، ص 

ٌشٍش سّتشخ ُْلة إلى أى " أٌزس" قذ استؼاس، ًّسخ ُزا الوفِْم ػي " ّاٌي تْث " فً هفِْهَ للوؤلف الضوًٌ ػلى ● 

 (.631سّتشخ  ُْلة، ًظشٌح التلقً، ص:  ًحْ ها ػشضَ تتْسغ فً متاتَ " تلاغح الفي القظظً ".) ٌشاجغ:

( تأى:" الوؤلف الضوًٌ هختلف دّهاً ػي الإًساى الحقٍقً ـ هِوا تني الظْسج Waune Boothٌّستٌتج " ّاٌي تْث " )

التً ٌونٌٌا تنٌٌِْا ػي ُزا الأخٍشـ لأى الإًساى الحقٍقً حٍي ٌخلق ػولَ ٌخلق تشجوح ساهٍح لشخظَ. فنل سّاٌح جذٌذج 

تْجْد " هؤلف " ًؤّلَ مٌْع  هي " الأًا الثاًٍح " ّغالثا ها تنْى ُزٍ الأًا الثاًٍح تشجوح خالظح فً هٌتِى الظفاء  تقٌؼٌا

ى ػولَ الإتذاػً، ُّْ لا ٌتذخل  ّْ ّالجْدج، تشجوح لحٍاج  لا ٌسغ أي إًساى أى ٌحٍاُا. ٌّتشنل الوؤلف الضوًٌ فً حٍي تن

تلفظح، تل ٌونٌَ فقط أى ٌختفً ّساء الخطاب الإٌذٌْلْجً للساسد الخٍالً، ّلا تطشٌقح هثاششج ّطشٌحح فً ػولَ مزاخ ه

ُْ،  هي ٌتنلن تل الساسد، تالإضافحإلى رلل ٌجة أى ًذسك أى الوْقف الإٌذٌْلْجً ٌنْى الوؤلف الضوًٌ فً ُزٍ الحالح 

شٌح للساسد، هوا ٌؼًٌ ضشّسج تفادي للوؤلف الضوًٌ حتى فً حالح تحذث الساسد تلساًَ لا ٌؼنسَ إلا جزئٍاً الخطاب الظ

 Voir : Wayne Booth, Distance et  point de vue, inالوطاتقح تٍي ُزٌي الوستٌٍْي الوختلفٍي فً الؼول الأدتً " )

poétique du récit, ed du Seuil, 1977, pp 92 - 94.) 
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يتمقى بيا جسيػر معيّغ مغ القخاء العسل الاستجابة الجسالية، أي عشجما يخكد الاىتسام عمى الصخيقة التي 
الأدبي. وميسا كانت الأحلام التي قج ترجر عمى العسل، فإنيا ستعكذ مختمف تػجيات ومػاقف ذلظ 

شغ التي تػجّو ىحه الأحكام. ويتحجد ىحا  الجسيػر ومعاييخه، إذ يسكغ القػل بأن الأدب يعكذ القػانيغ والدَّ
، وحقبيع الدمشية، حيث تكػن أحكاميع عبارة عغ تخجسة ●التاريخيةخاصة مع القخاء باختلاف فتخاتيع 

 . (6)مباشخة لمسػاقف والأذواق التي سادت في مجتسعاتيع

ويزع " أيدر" بالإضافة إلى القارئ السعاصخ ـ وىػ الحكيقي والتاريخي مدتخمز مغ الػثائق 
الحي ىػ تخييل محس، وعمى خلا  ●اليالسػجػدة ـ ما يدسيو بالقارئ الافتخاضي والستسثل في القارئ السث

 .(7)ف القارئ السعاصخ فيػ كائغ تخييمي بحت، فميذ لو أساس في الػاقع

ويسثل وضعية تػاصمية مدتحيمة، لأن القارئ أياً كان، وحتى السؤلف نفدو كقارئ لشرو الخاص، 
وأيزاً لأن معاني الشز  لغ يتسكغ أبجاً مغ استشفاذ كل الإمكانات الجلالية التي يشصػي عمييا الشز،

ودلالاتو العسيقة لا يسكغ أن تتجمى دفعة واحجة، بل تطيخ بكيفية انتقائية حدب الأفق التاريخي الحي 
يحكع تمقي الشز وعسميات بشاء معشاه الكامغ في كل مخة، وبالتالي فػصػل القارئ إلى التحكع في كل 

. وبيحا فإن مثالية ىحا السفيػم تجعمو عاجداً عغ (8)اقعمعاني الشز السسكشة أقخب إلى السثالية مشو إلى الػ 
تػفيخ السعصيات الزخورية التي تدسح لشا بفيع الآليات التي تتحقق بيا عسمية بشاء السعشى باعتبارىا 

 عسمية مػضػعية وممسػسة تتع بيغ الشز الأدبي والقارئ.

القارئ السثالي، وىػ متيقغ بعجم ويبقى أن نتداءل، ىشا، عغ ججوى إشارة إيدر إلى ىحا الشػع مغ 
وجػده مغ الشاحية السػضػعية. كسا تفتقج ىحه السعصيات التشطيخية إلى التجديج عمى مدتػى الشرػص 

 الأدبية، مسا يرعّب الأمػر ويعقجىا أكثخ عمى الباحث.

 
                                                             

 لن معنا فً الفصل الثالث من البحث.ٌوافك " أٌزر" ما ذهب إلٌه " ٌاوس " فً جمالٌات التلمً، وٌتبٌنّ ذ ●
 .23 ـ ٌراجع فولفجانج أٌسر، فعل المراءة، ص6

وٌرى أن النص ٌفترض لارئه كشرط حتمً لتحمٌك فعله، وتنشٌطه.  ٌضع أمبرطو إٌكو مفهوم " المارئ النموذجً " ●
 (606أحمد بوحسن، مجلة آفاق، ص  وبالتالً فهو استراتٌجٌة نصٌة للمؤلف.) ٌراجع أمبرطو إٌكو، المارئ النموذجً، تر:

 .23 ـ فولغانغإٌزر، فعل المراءة، ص 7
8 - Voir, W. Iser, l’acte de lecture, pp 62 – 64.لاة 

حواراً تسأل فٌه إٌزر وتمول: من ذا الذي ٌحكم على النص بصفة عامة ؟ ٌجٌب:" إن  أجرت الباحثة نبٌلة إبراهٌم ●

ٌها اثنان، فالذي ٌموّم النص هو المارئ المستوعب له. وهذا ٌعنً أن المارئ شرٌن الإجابة عن هذا السؤال لا ٌختلف ف
للمؤلف فً تشكٌل المعنى. وهو شرٌن مشروع، لأن النص لم ٌكتب إلا من أجله ")ٌراجع نبٌلة إبراهٌم، فن المص، ص 

41.) 


