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 10ماستر  محاضرات مناهج البحث الأدبي
 تطبيق البحث البنيوي

كمال أبو : دراسات بنيوية في الشعر/ كمال أبوديب من خلال كتابه جدلية الخفاء والتجلّي 
 1891/ 2لبنان ط  -ديب، دار العلم للملايين، بيروت 

 يحاول كما أبو ديب تأسيس منهج بنيوي متكامل يتم من خلاله دراسة الشعر العربي 
إلى اكتناه جدلية الخفاء والتجلّي وأسرار البنية العميقة وتحولاتها، ) يهدف من خلال الكتاب 

إلى فكر بنيوي لا يقنع بإدراك الظواهر المعزولة ، بل يطمح إلى تحديد المكونات الأساسية 
ثم اقتناص شبكة العلاقات ثم إلى البحث عن  -في الثقافة والمجتمع والشعر -للظواهر 

التحولات الجوهرية للبنية التي تنشأ عبرها تجسيدات جديدة لا يمكن أن تفهم إلّا عن طريق 
عادتها إليها   .ربطها بالبنية الأساسية وا 

ة بين داخل الظاهرة اكتناه جدلية الخفاء والتجلّي، أي كشف العلاقة المتفاعلة القائم  -1
 .وخارجها، مع النظر إلى أن الداخل الغائب لا ينفصل عن الخارج الحاضر 

هي البنية المجردة  (Structure profonde) فالبنية العميقة. البنية العميقة وتحولاتها -2
  Structure) والضمنية الموجودة داخل الذهن الإنساني، وتأتي تحولاتها لتشكّل البنية السطحية

superficielle)   التي تظهر عبر تتابع الكلام والتي يغتني بها الفكر الإنساني . 
ميل الفكر البشري إلى تشكيل الأنساق في كل إبداع له، وطغيان أنساق ) إذ يشير إلى 

يطغى في كل نشاط فنّي هو ( أبو ديب) والنسق الذي رآه ( معينة دون أخرى على أنماط معينة
بنية ثابتة يتناولها العقل الإنساني في ثقافات متغايره أو ) وصفه بأنه النسق الثلاثي الذي 
 .(أعمال فنّية متغايرة 

من خلال متابعته في تحليله نصّاً للشاعر ( بو ديبأ) طرائق التحليل البنيوي التي استخدمها 
  (.أبي نواس) العباسي 

كتناه جدلية الخفاء والتجلي وأسرار البنية العميقة وتحولاتها طموحاً لا دراسته يهدف من خلال
: إلى فهم عدد محدد من النصوص أو الظواهر في الشعر والوجود، بل إلى أبعد من ذلك بكثير
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إلى نقله من فكر تطغى عليه  إلى تغيير الفكر العربي في معاينته للثقافة والإنسان والشعر،
الجزئية والسطحية والشخصانية إلى فكر يترعرع في مناخ الرؤية المعقدة، المتقصية الموضوعية 

 "...والشمولية والجذرية في آن واحد
فأبو ديب لا يقف عند البنية اللغوية ذاتها ولكن يتجاوزها إلى البنية العميقة، إلى علاقة اللغة  

تجسيد لبنية الرؤيا الوجودية، بنية الثقافة والبنى الطبقية والبنى " ة القصيدة فبني. بالوجود
على أن أبا ديب لا يتجاوز العلاقة بين  ،"الاقتصاــ سية، والبنى الفكر ــ نفسية في الثقافة

فهو يركز على ثنائية . الثنائيات في القصائد التي حللها لأبي نواس وأبي تمام وأدونيس وغيرهم
حياة والموت في أبيات تميم ابن مقبل، وثنائية القيد والإطلاق، الحركة والسكون في أبيات أبي ال

ونأخذ هنا مثالًا . محجن، وثنائية الانغلاق والانتشار في مقطوعة عمر بن أبي ربيعة وغيرهم
 تحليله لقصيدة أبي تمام التي مطلعها

 يتكسروغدا الثرى في حليه *  رقت حواشي الدهر فهي تمرمر
من خلال سلسلة من الثنائيات الضدية "يبدأ الباحث بالإشارة إلى صورة التحول التي تتنامى 

/ السماء، التربة/ الاستمرارية، الأرض/ الزمن الحاضر، الانقطاع/ الزمن الماضي: أهمها
وتخترق هذه الثنائيات جميعاً ثنائية ضدية جوهرية في رؤيا القصيدة هي الطبيعة . الزارع

الحركة الأولى وهي رؤية : وهو يقسم القصيدة إلى حركتين "( المعتصم)الإنسان (/ ربيعال)
الصحو، / الربيع، المطر/ السماء، الشتاء/ التحول الجوهري في الزمن عبر ثنائية الأرض

 .السحاب/ الثرى
وثنائية . الوجود، فالله هو الذي حول الجفاف إلى خضرة/ وتبدأ الحركة الثانية بثنائية الله

فخلق الربيع هو خلق الإمام وقدرة الربيع على تحويل الطبيعة هي قدرة الإمام "الرعية / المعتصم
 " إضاءة الوجود وتحويل البلاد إلى زمن خصب

الأولى هي حركة التكامل والتناغم التي تؤسس بين سلاسل ": إن بنية القصيدة حصيلة حركتين
والثنائية هي حركة التكامل والتناغم بين علاقتي التشابه  الثنائيات الضدية عبر القصيدة،
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والتضاد وسلسلة التشابهات والتضادات الجوهرية بين ذات الربيع الزمن الطبيعي الذي يتخلله 
 "من جهة، والمعتصم والزمن التاريخي من جهة أخرى

ن أفعال التحول والتغير ويتناول الباحث الحقول الدلالية في الحركتين فيرى أن الأولى تتكون م
 .والتشابك والتداخل والثانية تتألف من أفعال الثبات والديمومة

ويظهر هذا من خلال طغيان الجملة الاسمية في القصيدة والفعل المضارع بدلالته على 
: ويربط دلالة القصيدة من خلال علاقات التشابه والتضاد بالعناصر اللغوية. الحاضر والثابت

. على أنه يهمل تحليل الصورة، كما يهمل إيقاع القصيدة. الاستعارة والطباق والجناس وغيرها
فهو يهتم بالعناصر . وتحليله لهذه القصيدة لا يكاد يختلف عن تحليله لقصيدة لبيد بن ربيعة

ى المكونة للقصيدة والحقل الدلالي الذي تنتمي إليه ويبحث في العلاقات القائمة بينها ليصل إل
 .البنية العميقة أو الدلالة

 
 
 
 

 :تطبيق البحث السيميائي
ؤسس لنظرية في قراءة النص ي كتابه تحليل الخطاب الشعري أن يحاول محمد مفتاح ف

الشعري وذلك باستحضار عديد من الآليات النقدية وبمستويات مختلفة ومنها آليات التحليل 
إنّ أيّ مدرسة لم تتوفّق إلى الآن في : "يقول مفتاح السيميائي والتحليل الاسلوبي والبلاغي، 

نّما كل ما نجده هو بعض المبادئ الجزئية والنسبيّة التي إذا أضاءت و ، صياغة نظرية شامـلـة ا 
من ورائه  ، يبقى مجرّد استباق خطابي يـرادغير أن هذا الكلام ،"مظلمة  جوانب بقيت أخـرى

النظري من  الذي سيطغى على القسمإضفاء المشروعية على الهاجس الانتقائي والتركيبي 
إن الأخذ من نظريات مختلفة : "لهذا نجده يبادر إلى تسويغ انتقائيته التركيبية بقوله. الكتاب
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يحتمّ الانتقائية، ولكنّه لا يؤدي إلى التلفيقية بالضرورة، لأنّ آفة الانتقـائية لا تصيب إلّا من كان 
 "ساذجا مؤمنا إيمانا أعمى بما يقرأ 

مفتاح آلية نقدية ذات طابع تعدديّ، ترمي إلى الإحاطة بالنص الشعريّ  بعد محمد قترح ا
وتتألّف . تجميع كافة مستوياتـه وكوكبتها على شكل منظومة دينامية تخدم المغزى العام للنص

التباين والتشاكل، الصوت والمعنى، التركيب بشقيه النحوي : مستويات هذه المنظومة مـن
وقبل البرهنة على حضور هذه المستويات في . التناص والتفاعل والمقصدية ثـم والبلاغي،

قصيدة ابن عبدون، بدأ الأستاذ مفتاح بمساءلة مجموعة من النظريات اللسانية الغربية المهتمة 
 .بالخطـاب الشعري

 استخرجحيث (  GREIMAS) سميائيات  هتحليلفي واستثمر قصيدة ابن عبدون،  اختار
اكل والتباين واللزوم ظواهر التشمن خلال  ى، وتجلونظامه العامليّ (  GREIMAS)مربّعات 

التكرار ورتبة مكوّنـات الجمل الشعرية مع إغفال بلاغة الحذف والذكر والفصل والتعدي و 
والوصل والتعريف والتنكير والإثبات والنفي والتقديم والتأخير، فضلا عن بلاغة التنويع في 

 .لفعلية من حيث الحجم وطرق الربط فيما بينهاالجمل الاسمية وا
، فقـد أخضعها الأستاذ مفتاح لمقاصد قراءته، التي لا أما بخصوص مقصدية ابن عبدون 

تريد ابن عبدون إلا كاشفا عن عنـف الدهر عبر استحضار تناصيّ يكون فيه صدى لمن سبقه 
ونظن . حة للاتعاظ وأخذ العبرةيات الصالالأساطير والحكامن المؤرخين ممن أرّخو للأحداث و 

، فيه تعظيم لدور الوعي والإرادة تاح على عنصر المقصدية في تحليلهأن تنصيص الأستاذ مف
وبحديثه عن عنصر التفاعل يضعنا الأستاذ مفتاح في عمق نظريّـة . في إنتاج المعنى الشعري

 . التلقي دون التصريح بذلك مباشرة
 

 : تطبيق البحث الأسلوبي
التنوير  الصادر عن دار" في تحليل الخطاب الشعري"كتابه فصول فاتح علاق  قسم الناقد

لى أربعة أقسام، القسم الأول منه خصصه لمدرسة خطابية متقاربة تشكلت من خلال إ
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الرومنطقية، أو ما يسمى الرومانسية التي اقتطعت وسائلها من خلال الاحتكاك والتواصل مع 
ظ بذات اللون العربي، وتمثل ذلك في اختيار الدكتور علاق الغرب فكرا ورؤى، ولكن بالاحتفا

عادة تجهيز لنصوص كل من الشاعر المهجري أبي ماضي والأ ديب الداعي إلى التجديد وا 
لى قسمين، جين في قسم واحد، قسمه هو الآخر إالخطاب العربي، الرافعي، ووضع النموذ

 .ي القلم لمصطفى صادق الرافعيمفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي، وطبيعة الشعر في وح
يستعرض المؤلف بدايات الشعر عند أبي ماضي ويضع هذه البدايات في انتهاج نهج 

كان أبو ماضي في : " القدامى، أي أن أشعاره في بدايتها كانت تقليدية، حيث يقول المؤلف
الذي يرى في ، وهذا ما جعله يتعرض لنقد مخائيل نعيمة "بداية حياته الشعرية شاعرا تقليديا

أن يكشف لي مجاهل  -الشعر  -أريده : "الشعر رؤية جديدة غير تلك التقليدية حيث يقول
وقد كان لهذا ...". أريده أن يزيد في ثروتي الروحية والجمالية... نفسي، آفاقا بعدها آفاق

المفهوم الرومانسي في نفس أبي ماضي، حسب الدكتور فاتح علاق، صدى للتأمل في النفس 
، ولهذا لم يعد الشعر عند أبي ماضي غرضا "الجداول"نعطفا خرج على دنيا الناس بديوانه وم

شعريا، بل إن الموضوع لا قيمة له في ذاته ولكن في علاقة الشاعر به، لقد أصبح الشعر عنده 
 .رؤية جديدة للأشياء وكشفا لعلاقات جديدة بينها

نما هو نظره خاصة إليه،  أما الرافعي في وحي قلمه فالشعر عنده ليس محاكاة للواقع وا 
والشعرية لا تكمن في الشيء ذاته ولكن في حقيقته وسره، والشعر عنده ليس مجرد معنى 

ويرى الدكتور علاق أن الشعر عند الرافعي قائم على أسس . فحسب، بل معنى جميل أيضا
 .ص، التفاعل مع الأفكار وتحويل ذلك بطريقة فنيةالإدراك الخا: ثلاثة هي

، فقد خصصه للشعر الثوري "في شعرية القصيدة" أما القسم الثاني الذي عنونه المؤلف بـ
وشعر المتصوفة وربما هناك علاقة بينهما، الثورة الهادئة الباردة غير تلك المندفعة الهادرة، 

أن الشعر الثوري أداة من أدوات النضال في سبيل تحرير الوطن،  حيث رأى الدكتور علاق
، "اللهب المقدس"فالثورة غاية يسعى الشعر لخدمتها، مثلما وجده في شعر مفدي زكريا وديوانه 
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فالشاعر بخور يحرق في صلوات وصولات الثورة وقربات لها، فكل الوسائل التي يستخدمها 
 .فالشعر في حد ذاته سلاح يؤدي وظيفته في المعركة الشاعر مقدسة مادامت تخدم الغاية،

أما لغة الخطاب الصوفي فيراها فاتح علاق تختلف عن لغة الخطاب الديني، لأنها تقوم 
على رؤية خاصة للكون والمكون، فهي لغة ذاتية إبداعية تعكس إحساس صاحبها، إنها تعبر 

ما اللغة الصوفية فهي لغة المجهول، عن عالم مدهش تعجز عنه اللغة العادية لغة المعلوم، أ
 .تتجاوز المألوف الى المدهش

القسم الثالث من الكتاب يتناول فيه المؤلف تحليل الخطاب الشعري، ويتناول فيه موضوع 
 ".التحليل البنيوى للخطاب الشعري، التحليل الأسلوبي والتحليل السيميائي"

ة استدلالية على التحليلات أما القسم الرابع فقد خصصه المؤلف لنصوص تطبيقي
ونحن "لأحمد عبد المعطي حجازي، ونصا لمحمود درويش " طريدة"المقدمة، فقد اختار نص 

فهذه مقاربات لمفهومات ودراسات حاولت " "، ليختتم كتابه بخلاصة جاء في نهايتها"نحب الحياة
 .نصين شعريين من خلالها أن أقدم رؤيتي لتحليل العمل الشعري وحاولت تجسيده في تناول

 
 



 المُهج الاجتًاعي: 
 

َهعُ ٍ٘خ خلدٕهؿ زًَخٔص خٌؼلالص زنٌ خلأيذ وخلمجعّغ ، وٍٖ٘ خًٌَخٔص لًيدص بٌ  -1
لصً٘د ػًٕ ؤ٥َٔى وؤفلا٤ىْ ، ولد َُٞ زؼٟ خًٌخَٔنٌ خلمحًؼنٌ زدَِخء خٌتي 

 . لدي بهد ؤفلا٤ىْ زدٌٕٕسص بلذ خٌٙؼُ
ؤ٘ىدي خٌعؼسنً خلأيبي ؤوي لزدوٌص ِٕظّص ٌٍُز٣ زنٌ " فُىى " ؤلدَ خلدفىُ خلإ٥َدلر  -2

 . " ِسديت خٌؼٍُ خلجًًَ" و٤سُؼص خٌىخلغ خلاـعّدػٍ وٌٌه في وعدزٗ 
ظٕدغُ خلأيذ ِغ خلدإٔدض " وؤٌفط وعدبهد " ًِخَ يٌ ٘عدي " ثم ـدءض زؼًٖ  -3

وخٔعؼدٔط َأَخء زؼٟ خٌفلأفص خٌتي ظُي ؤْ خلأػّدي خلأيزُص " خلاـعّدػُص 
 . َػ ظايٌ وظدجف لزًيش بهدظعغٍغً في زُحص خـعّدػُص وـغُخفُص ق

خلدأٓ خلأوي ٌؼٍُ خـعّدع خلأيذ لُػ ٤ىَ ٔظَُص ػٍُّص ودٍِص " ظنٌ " َؼً  -4
 . خلجٕٓ وخٌِّدْ وخلدىدْ: ٌلأيذ وؤو١غ خلأيذ ٌؽلاؼص ؤِىَ ٍ٘ 

ولف زؼٟ خٌٕمدي بِخء خٔؼىدْ خلحُدش خلاـعّدػُص في خلأيذ وخٌفٓ ِىلفد ِؼد٠َد  -5
ٌ َُظىّ ػًٍ ػىٓ خلدعغنًخض خلاـعّدػُص وػًُٕخ وَؤوخ ؤْ ِِٓ خلأيذ خٌٍ

خٌُوخَص خلاـعّدػُص وخٌٕفُٕص فمًض  وخٌٕفُٕص لً وًٌَ ، وَؤي زؼ١هُ ؤْ 
 . لُىَعهد ولًَتهد ػًٍ خٌّٝىي في ِىخـهص خٌِّٓ

َُي خلدٕدُٜوْ لذٍخ خلابذدٖ ؤْ ػًٍ خٌفٓ وػًٍ خلخٝىٚ خٌفٓ خٌىخلؼٍ ظمغ  -6
َخلد وؤػظُ ِؼُفص وجمدلا وؤْ يدُّ زنٌ ِٕاوٌُص وسنًش في ؤْ َٝسك خٌؼدلد ؤوؽُ بٖ

 . خلخنً وخٌُٙ وَٕعُٝ ٌٍىنً
وَُوْ وٌٍه ؤٕٔد في لدـص ِدٔص ًٌَخٔص جمُغ ـىخٔر خلمجعّغ خٌعدَيخُص  -7

 . وخٌٕسدُٔص وخلاـعّدػُص وخلالعٝديَص خٌتي َؼًّ خٌفٕدْ في ظٍهد
وؤْ ٕ٘دن  وَُي زؼ١هُ ؤٕٔد يجر ؤْ ٔعؼدًِ ِغ خلأيذ زىٜفٗ ٔظدِد خـعّدػُد ، -8

 . ػلالص وسنًش زنٌ خٌؼًّ خلأيبي وخٌىخلغ خلاـعّدػٍ ِٓ لُػ خٌعإؼُ وخٌعإؼنً
ٍ٘خ خلدٕهؿ خلاـعّدػٍ ِعُّ ٌٍّٕد٘ؿ خلأوُي وٌُٓ زًَلا لذد ، و٘ى َؼنٌ ػًٍ  -9

 . ِٕهؿ ٔمًٌ ؤيبي ِعىدًِ



خبذٗ ٍ٘خ خلدٕهؿ في خلأغٍر بلذ يَخٔص خلأػّدي خٌُوخجُص ، و٘ى َُوّ ػًٍ لزعىي  -10
 . خي ولً لا َعؼّك في يَخٔص خٌؼلالدض خٌٍغىَص خلدىىٔص ٌٍؼًّ خلأيبيخلأػُ

 : خٌٙؼُ خٌؼُبي خٌمًيم لٕر ٍ٘خ خلدٕهؿ ِٓ ؤُ٘ خٌىعر خٌتي ئَط  -11
 .َىٔف خٌُىٔف/ ِمدلاض في خٌٙؼُ خلجدٍٍ٘  - ؤ

 .َىٔف خٌُىٔف/ بحىغ في خلدؼٍمدض   -ذ
 .لٕنٌ ُِوش/ يَخٔدض ٔمًَص في ٠ىء خلدٕهؿ خٌىخلؼٍ  -ؾ
 .بٌُدْ ُٔوُٓ/ ًِوً بلذ خلأيذ خلجدٍٍ٘  -ي

 .بحػ ٌٝبرٌ لدفظ ِٕٙىَ في لرٍص فٝىي /خٔعُٙخف خٌٙؼُ  -٘ـ



 المُهج انتاريخي. 
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