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  فن المقامات: سةداساݝݰاضرة ال

  :Ȗعرʈف المقامة

قصص قص؈فة يتأنق ࢭʏ ألفاظɺا وأساليّڈا :"ٰڈا عند مɴشِڈا بدʇع الزمان الɺمذاɲيإʇعرف شوࢮʏ ضيف المقامة قائلا 

 ʏر ࢭɺو أبو الفتح לسكندري الذي يظɸ ا بطلا واحداɺشام، كما يتخذ لɸ ؠۜܢ بنʋو عɸ ا واحداʈتخذ لقصصه جميعا راوʈو

ࢭʏ  ؛ ولكن الناظر"شɢل أديب ܧݰاذ لا يزال يروع الناس بمواقفه بئڈم، وما يجري عڴʄ لسانه من فصاحة ࢭʏ أثناء مخاطباٮڈم

يخلص إڲʄ أن Ȗعرʈف شوࢮʏ لا يصدق عڴʄ مقامات البدʇع جميعɺا، ففٕڈا  مقامات لʋس فٕڈا ذكر للبطل أȌي  مقامات البدʇع

 قص؈فة بطلɺا نموذج إɲساɲي مُ  ةقص"ا يمكن القول إن المقامة ، لذالفتح وأخرى يɢون البطل بلا Ȗسمية
ْ

ومȘسول لɺا راو  دٍ ك

أو مغامرة مܸݰكة تحمل ࢭʏ داخلɺا لونا من ألوان  ،أو مسألة ديɴية ،وȋطل وتقوم عڴʄ حدث طرʈف مغزاه مفارقة أدبية

  ".وضعت ࢭʏ إطار من الصنعة اللفظية والبلاغية ،الثورة أو الܦݵرʈةأو  ،النقد

مقلديه الذين حافظوا عڴʄ כصل وɸذا التعرʈف ينطبق فقط عڴʄ مقامات بدʇع الزمان الɺمذاɲي ومن حذا حذوه من 

فلقد أسقطت ܧݵصية الراوي وܧݵصية البطل  ، أما فن المقامة Ȋعده فقد طرأ عليه كث؈ف من التغي؈ف،ما أمكن مثل اݍݰرʈري 

  . ثم يبدأ موعظته" يا أبا القاسم"بدأ مقامته بمخاطبة نفسية بقوله معا، وɸذا ما نجده مثلا عند  الزمخشري الذي ɠان ي

  :כصول الفنية الۘܣ اعتمدت علٕڈا المقامات حۘܢ استوت فنيا أدبيا متم؈قا

من المؤثرات כساسية ࢭȊ ʏعض أوجه الصياغة الفنية  1لأȌي عڴʏ القاڲʏ"  כماڲȖ"ʏعد أحاديث ابن درʈد الواردة ࢭʏ كتاب 

نكر يوࢭʏ ترك؈قɸا عڴʄ الكدية واݍݰيلة، كما لا يمكن أن  ،كما تلتقي تلك כحاديث مع المقامات ࢭʏ غايْڈا التعليميةللمقامات، 

 الإن أسلوب ابن فارس وܧݵصʋته الفنية ذات الذوق و أثر ابن فارس أستاذ الɺمذاɲي ࢭʏ المقامات، حيث 
ّ
 ةجليت ظɺر   2رفظ

  .ن Ȋعدهࢭʏ مقامات الɺمذاɲي وࢭʏ مقامات اݍݰرʈري م

                                                           
، وفضلا عن تمكنه ࢭʏ اللغة، فɺو شاعر وأديب "جمɺرة اللغة"أحد نحاة البصرة الرائدين، من أبرز مؤلفاته ] ɸـɸ- 321ـ223[ :ابن درʈد -1

وقد عدّه كث؈ف من الدارس؈ن رائد القصة العرȋية لما تحمله أحديثه الكث؈فة من سمات . محنك، فقد قيل عنه أنه أعلم الشعراء وأشعر العلماء

جرى ب؈ن أȌي  "، حيثما وقع ب؈ن أȌي כسود وامرأته من اݝݵاصمة ࢭʏ ولدɸا منه ب؈ن يدي زʈاد" ومن ب؈ن أحديثه الكث؈فة  . خصائصɺاالقصة و 

بۚܣ ɠان أصݏݳ الله כم؈ف، ɸذا ا: כسود الدؤڲʏ وȋ؈ن امرأته كلام ࢭʏ ابن ɠان لɺا منه وأراد أخذه مٔڈا، فسار إڲʄ زʈاد وɸو واڲʏ البصرة، فقالت المرأة

بطۚܣ وعاءه، وݯݨري فناءه، وثدʉي سقاءه؛ أɠلؤه إذا نام، وأحفظه إذا قام؛ فلم أزل بذلك سبعة أعوام حۘܢ إذا استوࢭʄ فصاله، وكملت 

، فآدɲي أٱڈا כم؈ف، فقد رام قɺري، وأراد قسري؛ فقال أب
ً
و خصاله، واستوعكت أوصاله؛ وأملت نفعه؛ ورجوت دفعه؛ أراد أن يأخذه مۚܣ كرɸا

أصݏݰك الله، ɸذا ابۚܣ حملته قبل أن تحمله، ووضعته قبل أن تضعه، وأنا أقوم عليه ࢭʏ أدبه، وأنظر ࢭʏ أوده؛ وأمنحه عل׿ܣ، وألɺمه : כسود

؛ فقال له : حل׿ܣ؛ حۘܢ يكمل عقله، وʉستحكم فتله؛ فقالت المرأة
ً
؛ ووضعه شɺوة، ووضعته كرɸا

ً
، وحملته ثقلا

ً
صدق أصݏݰك الله، حمله خفا

   ."اردد عڴʄ المرأة ولدɸا فࢼܣ أحق به منك، ودعۚܣ من ܥݨعك: زʈاد

مݬُݮْ أذناه كلامي، وقدّم : وقف علينا أعراȌي ونحن برملة اللوى، فقال: قال כصمڥʏّ :" وࢭʏ حديث آخر له قال فيه
َ
رحم الله امرأ لم ت

كلامكم، والفقر عاذر يدعو إڲʄ إخباركم؛ والدعاء أحد البلاد مجدبة، واݍݰال مسغبة، واݍݰياء زاجر يمنع من معاذة من سوء مقامي، فإن 

، سوء: فقال ؟أنت يرحمك الله نمم: الصدقت؈ن، فرحم الله امرأ أمر بم؈ف، أو دعا بخ؈ف؛ فقلت
ً
 ."טكȘساب، يمنع من טنȘساب  اللɺم غفرا

ن أحمد بن فارس بن زكرʈا، أبو اݍݰس؈: "ࢭʏ ترجمته  يقول الثعالۗܣ ، ]ɸــɸ- 395ـ329[ "مقايʋس اللغة"صاحب م݀ݨم  ɸو :ابن فارس -2

ɸر، يجمع إتقان العلماء، وظرف الكتاب والشعراء مَذ له ࢭʏ أثناء إقامته الطوʈلة ٭ڈمذان أديّڈا   .ɠان ٭ڈمذان من أعيان العلم وأفذاذ الدَّ
ْ
ل

َ
وقد ت

قال الثعالۗܣ ࢭʏ ترجمته بدʇعَ . به إڲʄ أȌي اݍݰس؈ن أحمد بن فارسالذي يرجع الفضل ɠل الفضل ࢭʏ تɢوʈنه وتأدي" بدʇع الزمان الɺمذاɲي"المعروف 

 ".وقد درس عڴʄ أȌي اݍݰس؈ن بن فارس، وأخذ عنه جميع ما عنده، واسȘنفد علمه، واست؇قف بحره: "الزمان
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كما استلɺم الɺمذاɲي النماذج الفنية المتعددة الۘܣ ɠانت سابقة عڴʄ المقامات، ومن تلك النماذج يمكن أن نذكر 

لابن عبد " العقد الفرʈد"، و1 لابن قتʋبة" عيون כخبار"مقامات الوعاظ والقصاص الۘܣ نجدɸا مبثوثة ࢭʏ كتب כدب مثل 

الوعظية والقصص يɢون اݍݵطيب ممتلɢا لأسلوب لغوي يقوم عڴʄ الܦݨع وسرعة البدٱڈة رȋه כندلؠۜܣ، ففي ɸذه المقامات 

وتتضمن تلك المقامات موضوعات نمطية غ؈ف الوعظ، مثل شɢوى الفقر وضيق  ،والتنوʉع ࢭʏ טسȘشɺاد بالآيات وכحاديث

   .ɺاسبل العʋش، وɠل ɸذه السمات تجعلɺا قرʈبة من فن المقامات وتصݏݳ لأن تɢون أصلا ل

حيث ، ࢭʏ مستوى الشɢل والمضمون  وشɢلت أحاديث כعراب وخطّڈم وموضوعاٮڈم مادة أساسية ࢭȖ ʏشɢل المقامات

حɢايات البخلاء والمكدين  وأما. כحاديث تɢون ࢭʏ غالب כحيان مܦݨوعة تقوم عڴʄ الكدية ووصف الفقر واݍݨوع إن تلك

مناسبة تماما لما أراد بدʇع الزمان، حيث إن ɸذه النماذج الۘܣ أر؟ۜܢ واللصوص والظرفاء والشطار، فقد شɢلت مادة أدبية 

    . قواعدɸا اݍݨاحظ ࢭʏ كتبه المتنوعة غدت نماذج أدبية وɲ୒سانية لا بد لɢل متأدب Ȋعده أن يطلع علٕڈا وʈلمّ ٭ڈا

                                                           
فه. من أمɺات كتب כدب ومن أقدمɺا :عيون כخبار -1

ّ
، وɠان اݍݨاحظ الذي عاصر  ]276ت [ أبو عبد الله محمد بن مسلم بن قتʋبة الدينورِي أل

نة مثل اݍݨاحظ للمع؅قلة  .نّفات جليلة ࢭʏ علوم القرآن واݍݰديث واللغةله مص. لأɸل السُّ

ا ࢭʏ כدب ولم يخلطه Ȋآۜܣء من اللغة والنحو والصرف
ً
ف غزʈر المادة، سيطر ابن قتʋبة عليه فجاء به كتابًا صرف

َّ
وقد حوى . وɸذا المؤل

 يجمعɺا وʈؤلف بئڈا حۘܢ أخرجɺا
ً
 .للناس كتابًا الكتاب أخبارًا قيمة ونصوصًا راǿعة، أمغۜܢ المؤلف زمنًا طوʈلا

وقد . والكتاب كغ؈فه من كتب כدب اɸتم فيه صاحبه باݍݨمع والتدوʈن ولم ʇعمد، ࢭʏ الغالب، إڲʄ نقد مروʈّاته وفحصɺا والتعليق علٕڈا

نة وشراǿع الدين وعلم اݍݰلال واݍݰرام، دالٌ عڴʄ م”: جاء ࢭʏ خطبة ɸذا الكتاب قوله عاڲʏ כمور، إن ɸذا الكتاب و୒ن لم يكن ࢭʏ القرآن والسُّ

ولʋس . مرشد لكرʈم כخلاق، زاجر عن الدناءة، ناهٍ عن القبح، باعث عڴʄ صواب التدب؈ف، وحسن التقدير، ورفق السياسة، وعمارة כرض

 .”الطرʈق إڲʄ الله واحدًا ولا ɠل اݍݵ؈ف مجتمعًا ࢭʏ تݤݨّد الليل وسرد الصيام وعلم اݍݰلال واݍݰرام

ɺاتم؈ّق كتاب ابن قتʋبة بالتنظي
ّ
وقد جاء ɸذا ال؅فتʋب مقصودًا، وɸو منݤݮ . م والتبوʈب، وɸو أمر خلت منه مصنّفات معاصرʈه، إلا أقل

ف ࢭʏ مقدمته حيث يقول 
ّ
ܢ ʇسɺل عڴʄ المتعلم ”: رسمه المؤل َّۘ ɸذه عيون כخبار صنّفْڈا أبوابًا، وقرنت الباب Ȋشɢله واݍݵ؄ف بمثله والɢلمة بأخْڈا ح

 . وعڴʄ الناشد طلّڈاعلمɺا وعڴʄ الدارس حفظɺا 

ʏأقسام ۂ ʏوجاء الكتاب ࢭ :  

 .كتاب السلطان وɸو مايتعلق بالراڤʏ والرعيّة

 .كتاب اݍݰرب وما يتصل بآدا٭ڈا وآلْڈا وأخبار اݍݨبناء والܨݨعان

 .كتاب السؤدد أي الشرف واݝݨد وما يتصل بذلك من اݍݰلم والغضب

 .كتاب الطباǿع وכخلاق

 .كتاب العلم والبيان

 .الزɸدكتاب 

 .كتاب לخوان

 .كتاب اݍݰوائج

 .كتاب الطعام

 .كتاب الɴساء

ة وابن قتʋبة ࢭɠ ʏل ɸذه כبواب لا يل؅قم الدقة المفرطة، بل ɠان ʇستطرد، كغ؈فه من معاصرʈه، طلبًا لنادرة طرʈفة أو فطنة لطيفة أو ɠلم

  م݀ݨبة وأخرى مܸݰكة ل؈فوّح بذلك عڴʄ القارئ من كد اݍݨد وȖ୒عاب اݍݰق
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ا من المقامات، وۂʏ من ، من اݍݰɢايات الۘܣ تق؅فب ࢭʏ جوɸر1ɸكما Ȗعد حɢاية أȌي القاسم البغدادي لأȌي المطɺر כزدي

بغدادي؈ن وعڴʄ وصف المؤثرات כساسية ࢭʏ بدʇع الزمان الɺمذاɲي، وȖشتمل ɸذه اݍݰɢاية عڴʄ وصف العبث واݝݨون ࢭʏ حياة ال

 ʄقدرته البيانية عڴ ʏي الفتح לسكندري ࢭȌحد كب؈ف ܧݵصية أ ʄشبه إڲȖ ي القاسمȌر اݍݰضارة، كما أن ܧݵصية أɸمظا

   . داعالوصف والتلون واݍݵ

  :بدʇع الزمان الɺمذاɲي ومقاماته

" بالقول بأنه " يȘيمة الدɸر"ɸـ، وقد وصفه الثعالۗܣ ࢭʏ 358ولد بدʇع الزمان ࢭɸ ʏمذان، وۂʏ مدينة جبلية ࢭʏ إيران  سنة  

ومن لم يدرك قرʈنه ࢭʏ ظرف الن؆ف . لم يلق نظ؈فه ࢭʏ ذɠاء القرʈحة وسرعة اݍݵاطر، وشرف الطبع، وصفاء الذɸن، وقوة النفس

ولم يرْوَ أن أحدا بلغ مبلغه من لب כدب وسره، وجاء بمثل إܿݨازه وܥݰره، فإنه ɠان  ومݏݰه، وغرر النظم ونكته، ولم يُر

  ".صاحب ܿݨائب وȋداǿع وغرائب

                                                           
ولʋست حɢاية أȌي القاسم الۘܣ . مؤلف ɸذه اݍݰɢاية ɸو أبو المطɺر כزدي محمد بن أحمد، والظاɸر أنه ولد ࢭʏ الرȌع כخ؈ف من القرن الثالث -1

وضعɺا أبو المطɺر כزدي إلا فنونًا من القول أراد ٭ڈا وصف اݝݨون وتصوʈر الماجن؈ن من أɸل Ȋغداد وأصفɺان، فࢼܣ لʋست قصة بالمعۚܢ 

وأبو القاسم البغدادي بطل القصة رجل جمع أدوات النصب . روف، ولكٔڈا مجلس واحد يطرد فيه القول من فن إڲʄ فن ࢭʏ دعابة وظرفالمع

Ȏس وטحتيال والنفاق، وɸو ʇشبه من Ȋعض الوجوه أبا الفتح לسكندري ࢭʏ مقامات بدʇع الزمان؛ فإنا نراه يداري أɸل اݝݨلس وʈنافقɺم، فيل

ا Ȋغرائب اݍݵلاعة واݝݨون ثوب التقى وا
ً
Ȋعد :" وࢭɸ ʏذا يقول أبو المطɺر . لصلاح، حۘܢ إذا رآɸم عڴʄ استعداد للɺزل، انقلب لاعبًا متمردًا عارف

القديم حمد الله والثناء عليه بما ɸو أɸله، والصلاة عڴʄ سيدنا محمد النۗܣ وآله والسلام، أما الذي أختاره من כدب فاݍݵطاب البدوي والشعر 

الذي عرȌي، ثم الشوارد الۘܣ اخ؅فعْڈا خواطر المتأخرʈن من أعلام כدباء، والنوادر الۘܣ اخ؅فعْڈا قرائح اݝݰدث؈ن من أعيان الشعراء، ɸذا ال

أحصله من أدب غ؈في وأقتɴيه وأتحڴʄ به وأدعيه وأروʈه من مݏݳ ما تنفسوا به وتنافسوا فيه، وʈصدق شاɸدي عليه أسفار لنفؠۜܣ دونْڈا، 

 .ل س؈فٮڈا، ومقامات حضرٮڈاورسائ

أɸل بلده  عنثم إن ɸذه اݍݰɢاية عن رجل Ȋغدادي كنت أعاشره برɸة من الدɸر فيتفق منه ألفاظ مستحسنة ومستخشنة، وعبارات 

  ."  مستفܶݰة ومستفܸݰة، فأثبْڈا خاطري لتɢون ɠالتذكرة ࢭʏ معرفة أخلاق البغدادي؈ن عڴʄ تباين طبقاٮڈم، وɠالأنموذج المأخوذ عن عاداٮڈم

يقبل خلال כحاديث عڴʄ من يليه من اليم؈ن فيفاوضه وȘʈسمع من :"قول  ابن المطɺر عڴʄ لسان أȌي القاسم البغدادي يصف منافقا  ي

ه القلوب وכسماع، كلام والله ك؄فد الشراب، وȋُرد الشباب، : حاديثه وʉسْڈش لɺا وʈقول أ ِ
ّ
يا سيدي، ذا والله لʋس كلام الȎشر، إنما ɸو ܥݰر يول

ع الزɸر، وعُقَد الܦݰر، ما ɸو إلا ɠالȎشرى بالمولد الكرʈم، إڲʄ سمع الشيخ العقيم، حسن ا
َ
لديباجة، بل ɠالنعيم اݍݰاضر، والشباب الناضر، قِط

الله  صاࢭʏ الزجاجة، حلو المساغ، ʇعاࢭʄ به المرʈض، وʈج؄ف به المɺيض، يقود سامعه إڲʄ الܦݨود، وʈجري مجرى الماء ࢭʏ العود، قد اȖسع له بحمد

رع לطناب، وانفرج عنه مسلك לسɺاب، فɺو ين؆ف الدرَّ عڴʄ الدرَّ 
َ

 .مَش

يا سيدنا، أنا ࢭʏ محنة صلعاء بلا طاقة شعر، ࢭʏ كلام : ه Ȋعينه وʈقبل عليه وʈقول ࢭʏ أي ءۜܣء أنتم؟ فيغمز إلي: فيقول الذي عڴʇ ʄساره

ي أثقل من اݍݨندل، وأمرَّ من اݍݰنظل، ɸذيان اݝݰموم، وسواد المɺموم، لمثله يȘسڴʄ כخرص عن ɠلمه، وʈفرح כصم بصممه، كلام والله يصد

 .ته، وتتح؈ف כوɸام من وعورته، لا مساغ له ࢭʏ כسماع، ولا قبول من الطباعاݍݵاطر، إن لم ʇُعش الناظر، كلام تتع؆ف כسماع من حزون

 !وأحكم نحته ونجره! وأغزر بحره! وأتقى درره! أعيذه باࣞ؟ ما أصفى نظره: ثم يلتفت إڲʄ اليم؈ن فيɴشده صاحبه الذي يليه شعرًا فيقول 

ا لɺذا 
ً
 .الدرلو جُعل خلعة عڴʄ الزمان لتحڴʄ ٭ڈا مɢاثرًا، وتجڴʄ فٕڈا مفاخرًا، شعر والله يختلط بأجزاء النفس، ךذانُ والله تص؈ف أصداف

לشارة الفاترة يا سيدنا، أما كنت Ȗسمع ذا الشعر البارد العبارة، الثقيل טستعارة، وتلك ! يا سيدنا: وʈلتفت عنه ثانيًا إڲʄ الʋسار فيقول 

 "!فلا حلاوة ولا طراوة، لʋس إلا إقواء و୒بطاء وأخطاء، لو شعر، أعزه الله بالنقص لما شعر
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ࢭʏ الري، وقد أفاد  تلمذ بدʇع الزمان ࢭɸ ʏمذان للعلامة ابن فارس، وɠان كث؈ف ال؅فحال، فتلمذ كذلك للصاحب ابن عباد

ومجموعة من الرسائل بالإضافة إڲʄ  ترك لنا الɺمذاɲي ديوان شعر . ɲشاءمن ترسله وسعة اطلاعه ومذɸبه ࢭʏ التفك؈ف وל

  .مقاماته المشɺورة الۘܣ Ȗعد أفضل أثر أدȌي له

وعڴʄ الرغم من علم بدʇع الزمان الغزʈر، وتجواله الكث؈ف، فإنه ɠان برما بزمانه يك؆ف من الشɢوى لإحساسه بالظلم 

يا أبا الفضل لʋس ɸذا زمانك، ولʋست ɸذه بدراك، ولا السوق سوق متاعك، :"يقول مخاطبا نفسه. الواقع عليه من مجتمعه

وقد قدر لɺذه العبقرʈة أن ٮڈدأ  ".بȁست الكتب وما وسعت، وכقلام وما ɲسقت، واݝݰابر وما وسقت، وכܥݨاع إذا اȖسقت

  .ɸـــ عن أرȌع؈ن سنة فقط398مبكرة فتوࢭʏ الɺمذاɲي سنة 

ɲمذاɺتأليف مقامات ال ʏيدواڤ:  

من ب؈ن دواڤʏ تأليف الɺمذاɲي لمقاماته، محاولة إظɺار ال؄فاعة اللغوʈة أمام من ʇستمعون إليه، فقد ذكر  الشرʉآۜܣ 

شارح مقامات اݍݰرʈري أن أصل المقامات الۘܣ أɲشأɸا البدʇع ɠانت ارتجالا، وأن البدʇع ɠان يقول ࢭʏ آخر  مجلسه، اق؅فحوا 

  . اءوا، فيمڴʏ علٕڈم المقامة ارتجالا ࢭʏ الغرض الذي اق؅فحوهغرضا نبۚܣ عليه مقامة، فيق؅فحون ما ش

 ʄي إڲɲمذاɺعمد الʇ الغاية التعليمية، فعندما ʄبة توظيف ولا شك أن ما سبق يؤدي إڲʈة المفردات الغرʈال؅فاكيب القو ʏࢭ

لبته من ناصية ɸذه כساليب المܦݨوعة، وʈراوح ب؈ن الن؆ف والشعر ࢭɸ ʏذه المقامات ࢭʏ ختام اݝݨلس، فإنه ٱڈدف إڲʄ تمك؈ن ط

  .جميعا

ولا شك أن النقد טجتماڤɠ ʏان من أɸم الدواڤʏ الۘܣ جعلت البدʇع يكتب مقاماته، ففي المقامات نقدا اجتماعيا 

متنوعا وكث؈فا ݍݨوانب اݍݰياة ࢭʏ اݝݨتمع לسلامي ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري، فابن المدينة، كما يصوره الɺمذاɲي، يمتاز باݍݵبث 

كما حفلت المقامات الɺمذانية بتصوʈر المكدين واللصوص  .بالȎساطة والسذاجة وسوء الطباع، بʋنما يمتاز ابن القرʈة

شرʈط "وصف مقامات بدʇع الزمان بأٰڈا  إذ يمكن قضاة وأساليّڈم ࢭʏ السرقة والٔڈب،وحيلɺم وخدعɺم للناس، وכمراء وال

وܥݨل حافل لݏݰياة ذات الوجɺ؈ن ࢭʏ اݍݵبث والرʈاء والنفاق تحت بردة  سʋنماǿي فوضوي لشۘܢ مظاɸر الفساد وלفساد،

  ".التقى والزɸد والورع

ومن الدوافع כخرى الواقفة وراء إɲشاء بدʇع الزمان لمقاماته، الدافع الديۚܣ، ففي المقامة الوعظية نجد نمطا إرشاديا 

قامات أخرى، يدير نقاشا ديɴيا، فيعرض لمسائل ب؈ن السنة يميل إڲʄ ال؅فɸيب تارة و୒ڲʄ ال؅فغيب تارة أخرى، كما أنه ࢭʏ م

  . والشيعة وכشاعرة والمع؅قلة

ف مقاماته، فقد ألف ست مقامات ࢭʏ وأما التكسب فلقد ɠان أحد أɸم כɸداف والدواڤʏ الۘܣ حدت بالبدʇع إڲʄ تألي

  .عراءܥݨستان، خلف بن أحمد، وقد ألفɺا مضارعا ٭ڈا شعر التكسب عند الش مدح أم؈ف 

  :اݍݵصائص כسلوȋية والبناء الفۚܣ للمقامات

إن مقامات بدʇع الزمان الۘܣ زادت عڴʄ اݍݵمس؈ن بقليل تتفاوت فيما بئڈا من حيث الموضوع، ودور الراوي وܧݵصية 

ۂʏ أٰڈا تبدأ برواية عڴʄ لسان عʋؠۜܢ بن ɸشام، يتحدث فٕڈا عن اغ؅فابه ثم مصادفته، ࢭʏ  لغالبيْڈاولعل السمة العامة . البطل

  :وʈمكن تݏݵيص السمات العامة כخرى ࢭʏ . الغالب، لأȌي الفتح לسكندري ࢭʏ مقام ما

  .ن ɸذه الظاɸرةלكثار من الشعر Ȋشɢل لافت للنظر، إما مقتȎسا و୒ما من إɲشاد البدʇع ذاته، فلا تɢاد تخلو مقامة م. 1

  .לكثار من טقتباس من القرآن واݍݰديث، والعناية الكب؈فة بإيراد כمثال مقتȎسة أو مبتكرة، يذكرɸا متلاحقة متتالية. 2

  .وجود كث؈ف من اݍݨمل المش؅فكة ب؈ن مقاماته ورسائله. 3
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إن الشعب الفار؟ۜܣ مشɺور بالإفراط ࢭʏ تأثر أسلوȋه بالثقافة الفارسية، وذلك من خلال طغيان الوصف والتفصيل، إذ . 4

  .الوصف والتفصيل، كما نجد عند بدʇع الزمان Ȋعض التعب؈فات ذات مܦݰة فارسية

ʇعد اݍݨانب البلاڦʏ المتمثل ࢭʏ البيان والبدʇع اللفظي أɸم سمة أسلوȋية واܷݰة ࢭʏ البناء الفۚܣ لمقامات البدʇع، وۂʏ تحفل . 5

ɸنا وɸ לطلاقبوجود טستعارات المبثوثة ʄر سمة فٕڈا عڴɺناك، وكذلك اݍݨناس والتلاعب اللفظي، وأما الܦݨع فلعله أظ.   

  :مقامات اݍݰرʈري 

ɸـ، بضواڌʏ البصرة، درس العلوم الديɴية واللغوʈة والنحوʈة وحذق ࢭʏ ذلك ɠل وȋرع فيه 466ولد اݍݰرʈري لأسرة عرȋية سنة 

وعددا من الرسائل، إضافة ، "مݏݰة לعراب" و" الغوّاص ࢭʏ أوɸام اݍݵواص درة"غاية ال؄فاعة، وترك عددا من ךثار مٔڈا كتابه 

 ʄإڲ ʏي اݍݵالد المتمثل ࢭȌري "أثره כدʈري من :""م݀ݨم כدباء" بيقول عنه ياقوت اݍݰموي صاح ."مقامات اݍݰرʈان اݍݰرɠ

     . ɸـــ515ووافته المنية ࢭʏ البصرة سنة ". أعيان دɸره وفرʈد عصره، وممن ݍݰق طبقة כوائل، وغ؄ف علٕڈم ࢭʏ الفضائل

1 .Ȏري سʈب تأليف مقامات اݍݰر:  

ݳ اݍݰرʈري أحد أسباب تأليفه المقامات بأنه لبّ رغبة الوزʈر ࢭʏ كتابْڈا  لمطيع، وȋذلت ʋت دعوته تلبية البّ :"يث قالحيوܷ

ࢭʏ مطاوعته جɺد المستطيع، وأɲشأت عڴʄ ما أعانيه من قرʈحة جامدة، وفطنة خامدة، وروʈة ناضبة، وɸموم ناصبة، خمس؈ن 

، إڲʄ ما وܧݰْڈا به من مقامة، تحتوي عڴʄ جد القول وɸزله، ورقيق اللفظ وجزله، وغور البيان ودرره، ومݏݳ כدب ونوادره

ورصعته فٕڈا من כمثال العرȋية، واللطائف כدبية، وכحاڊʏ النحوʈة، والفتاوى اللغوʈة، ךيات، ومحاسن الكنايات، 

  ".لɺيةوالمواعظ المبكية، وכضاحيك الم والرسائل المبتكرة، واݍݵطب اݝݰ؄فة،

ذكرɸا، ثم  سȎب التأليف يɢاد ينحصر ࢭʏ الغاية التعليمية الۘܣ أوفاɸا اݍݰرʈري حقɺا من اݍݨوانب المتعددة الۘܣ ولعل

ال؅ففيه والȘسلية والȘسرʈة عن الوزʈر الذي طلب منه تلك المقامات، وقد تراوحت المقامات ب؈ن أɸداف التعليم والوعظ 

   . وלܷݰاك

  :أوجه الشبه ب؈ن مقامات اݍݰرʈري ومقامات الɺمذاɲي وأوجه טختلاف بئڈما. 2

نقدا لاذعا ساخطا مرة، ࢭʏ مقاماته إذا ɠان الɺمذاɲي قد أثرت فيه طبيعة اݍݰياة טجتماعية من حوله، فجعلته يقدم 

ࢭʏ حياته ذلك الضيق الذي واجɺه الɺمذاɲي، ومن ثمّ لم يكن ɸمه نقد  ونقدا طرʈفا فكɺا تارة أخرى، فإن اݍݰرʈري لم يواجه

ʄ محاɠاة أعمال فنية جاɸزة ليتفوق علٕڈا فنيا بقصد Ȗسلية الناس و୒متاعɺم، لذلك واقع حياة الناس بمقدار ما ɠان يتجه إڲ

   .ɠله، فقد طڧʄ اݍݨانب البدʇڥʏ טستعراعۜܣ عڴʄ مقاماته Ȋشɢل فاق فيه ما كنّا نجده عند الɺمذاɲي بكث؈ف

جعلɺا تزخر بالموضوعات فجاءت أطول من مقامة الɺمذاɲي بصورة واܷݰة، و  ،كما وسّع اݍݰرʈري المقامة واس؅فسل فٕڈا

اللغوʈة والنحوʈة وכلغاز وכحاڊʏ وأساليب اݍݱݨاج، وتزدۂʏ بالفنون البدʇعية المتعددة، ولكن قلّ اɸتمامɺا بالناحية 

  .المضمونية טجتماعية الۘܣ ɠان الɺمذاɲي ʇعۚܢ ٭ڈا Ȋشɢل كب؈ف

ʈي ومقامات اݍݰرɲمذاɺشابة  الكب؈ف ب؈ن مقامات الȘالرغم من ال ʄوعڴ ʏري قد فاقت ࢭʈري، فلا شك أن مقامات اݍݰر

  :شɺرٮڈا وك؆فة شروحɺا ومحاɠاٮڈا مقامات الɺمذاɲي، ومن כسباب الۘܣ أدت إڲɸ ʄذا التفوق نذكر

براعة اݍݰرʈري وتفوقه عڴʄ الɺمذاɲي ࢭʏ כسلوب والصياغة والبناء الفۚܣ، وذلك عڴʄ حساب الغوص ࢭʏ القضايا  -

بحاجة إڲʄ شرح للمسائل الفنية المتعددة فٕڈا، وكذلك أغرت اللاحق؈ن ࢭʏ أن يحاɠوا ذلك  ةטجتماعية، فأصبحت المقام

  .כسلوب الفۚܣ وأن يجاروه
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ɸذه المقامات الۘܣ كتّڈا اݍݰرʈري من المسائل النحوʈة واللغوʈة والفقɺية بروز اݍݨانب التعلي׿ܣ بصورة كب؈فة، إذ حوت  -

والدرس والبحث، مȘسم بالفɢاɸة والȘسلية وלمتاع، مما ɲشط أقلام الشارح؈ن لتعليم الكث؈ف، بأسلوب فۚܣ سɺل التناول 

  .التلاميذ ما ورد فٕڈا

وتجدر לشارة إڲʄ أن ɸذه المقامات لم تقف عند ك؆فة الشروح أو التأث؈ف ࢭʏ المقامي؈ن المتأخرʈن أمثال الزمخشري،  

ت ذلك إڲʄ آفاق أوسع، ف؅فجمت إڲʄ عدد من اللغات כجنȎية مثل والسيوطي، والسرقسطي، وابن الصيقل اݍݨزري، بل Ȗعدّ 

  .לنجل؈قية والفرɲسية والفارسية وغ؈فɸا

  :اݍݵصائص الفنية للمقامة وصلْڈا بالقصة القص؈فة

قامات ࢭʏ القرن الراȊع الݤݨري، ومن ذلك ألوانا من الفن القصظۜܣ من حياة اݍݨاɸلية حۘܢ اكتمال فن الم عرف العرب

قصص اݍݨان وقصص اݍݰيوانات، وأيام العرب، ثم القصص الشعۗܣ حيث ام؅قج الواقع باݍݵيال ࢭʏ أساليب ن؆فية متعددة، 

وغ؈فɸا، ومن ذلك أيضا وجود فن اݍݵ؄ف الذي اكتمل عڴʄ يدي اݍݨاحظ، وȌعض כحاديث مثل حɢاية أȌي القاسم البغدادي 

أن العقلية العرȋية قد عرفت القصة ࢭʏ أطوارɸا כولية، كما أن ɸذه כلوان ɠان لɺا الفضل ࢭʏ  دلوان مجتمعة تؤكوɸذا כ

  تطور فن المقامة واكتماله 

عʋؠۜܢ بن "اتخذت اݝݰاولات العرȋية כوڲʄ ࢭʏ القصة ࢭʏ العصر اݍݰديث شɢل المقامة حۘܢ أن الموʈلڍʏ س׿ܢ بطل قصته 

الɺمذاɲي ࢭʏ مقاماته، فالتأثر مصرح به من قبل المبدع؈ن القصصي؈ن أنفسɺم، وʈتܸݳ ذلك بجلاء من  ، وɸو اسم بطل"ɸشام

إنه أɲشأ مݏݰا للتنȎيه لا للتموʈه، :"رȋط الموʈلڍʏ ࢭʏ مقدمة حديثه أن ɸدفه من تأليفه ɸو تطوʈر لɺدف اݍݰرʈري، الذي قال

شرح أخلاق أɸل العصر وأطوارɸم ووصف ما عليه الناس ࢭʏ "إڲʄ  فالموʈلڍʏ كذلك قصد" ونحا ٭ڈا منڍʄ الْڈذيب لا כɠاذيب

  ". مختلف طبقاٮڈم

يجملون ] مثل يڍʏ حقي وشوࢮʏ ضيف[وجود صلة ب؈ن المقامة والقصة القص؈فة وʈمكن القول أخ؈فا إن الذين ينكرون 

قابل، وكم ɸم ك؆ف، القول، فيتحدثون عن القمامات بصورة عامة دونما تخصيص أو تمحيص، أما أܵݰاب טتجاه الم

فيعتدلون ولا ʇعدون ɠل المقامات قرʈبة من القصة القص؈فة ࢭʏ فنيْڈا، لذا فɺم يخصصون مقامات معينة ʇستقصون من 

إن الɺمذاɲي يخرج عن ɸذا النمط اݍݨامد :"يقول شكري محمد عيادوࢭɸ ʏذا الصدد خلالɺا أوجه الȘشابه بئڈا وȋ؈ن القصة، 

مة כسدية، أما اݍݰرʈري فإنه يدخل ࢭȊ ʏعض المقامات ܧݵصيات ثانوʈة عڴʄ قدر عظيم من اݍݰيوʈة أحيانا كما رأينا ࢭʏ مقا

وʈبلغ الɺمذاɲي ࢭʏ مقامته المض؈فية مستوى رفيعا يصݏݳ أن يقارن بما بلغه كتاب القصة القص؈فة العالميون ࢭʏ العصر [...] 

  . "اݍݰديث

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  


