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 :المحاضزة الثالثت
 

 

 ، نذكر: لذذا الدصطلح ) أي الانزياح( أكثر من أربعنٌ مقابلا عند النقاد والدارسنٌ، عربا وغربا
 الاختلاؿ)ويلك ووارين(-                    الانحراؼ)سبيتزر(-         الانزياح، التجاوز )فالنًي(-
 بارت( رولافالشناعة والفضيحة)-           الدخالفة والكسر )تنًي(-                 باتيار(طاحة )الإ-
 الجنوف -      العصياف)أراجوف(-       خرؽ السنن، اللحن، الشذوذ )تودوروؼ(-)كوىنٌ(   الانتهاؾ-
 انكسار النمط-الانكسار   -الخلق    -الابتكار   -الغرابة    -الجسارة اللغوية     -التحريف)جماعة مو(  -
 فجوة التوتر -التغريب     -الإخلاؿ     -الدفارقة    التنافر     -الاختراؽ   -الازاحة    -كسر البناء   -

لا استبعاد العديد من ىذه إسيء للغة النقد، وما على الدارس ما يربو عن أربعنٌ مصطلحا، ولعل ىذا يأحصينا 
 التي على الأدوات النقدية الاتساـ بها.  الدصطلحات لبعدىا عن اللياقة

 وفيما يأتي مفهوـ بعضها، وإف كانت جميعا تصبّ في رافدٍ واحد:
 الانحزاف: ▪

 الخروج عن القاعدة ولسالفة القياس )جمع فارس على فوارس، والقياس أف يكوف جمعا لفارسة(-
كل تغينً في ترتيب الحروؼ داخل الكلمة، والكلمات داخل الجملة، واستعماؿ الألفاظ استعمالا لرازيا لغرض   يشمل-

 بلاغي.
الاستعارة انحراؼ عن الأسلوب الواضح الدقيق. يقوؿ جاؾ كوىنٌ: )إفّ الشعرية تتحدد بالمجاز والمجاز خرؽ أو انحراؼ، -

 ة فهو يعتري التركيب(.وىو اللحن بمفهوـ النحو التوليدي، ومن ثّ 
 تحطيم اللغة العادية وخلق لغة سامية شعرية)خرؽ منطقي ودلالي ومعرفي وصوتي، خرؽ لقواعد الانتقاء وللمعرفة الدوسوعية(-

 مصطلح بلاغي تراثي عربي. العدول:▪

 وىو البعد أو التباعد، إذ الأسلوب ابتعاد عن الكلاـ الدألوؼ والدستعمل. (:Ecartالانشياح )▪

 مصطلح انتقل من لراؿ علم النفس إلى لراؿ النقد )أحد آليات الدفاع عند فرويد(.  (:Deplacementساحت)ال ▪
 الاستعارة في النظرية التقليدية ىي إزاحة للكلمات وتبديل لذا.-

 الخروج على قواعد اللغة التماسا لجماؿ الأداء وروعتو. كسز البناء:▪
الغذامي، يقوؿ: )الإيقاع إذا ثبت على نمط واحد فإنو يتحوؿ حينئذ إلى رتابة تميت حس عند عبد الله  كسز النمط:▪

النص...ومن ىنا تأتي أهمية كسر النمط والخروج منو إلى بدائل تشنً الى قدرة 
 الدنشئ ومهارتو، كما أنها تنقذ النص من الدخوؿ في سُبات فني مُهلِك(.

 الأسلوبيت : الانشياح الظواهز
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على خرؽ العادة الدعرفية والتعبنًية(. وعند أدونيس: )الشعر خرؽٌ مستمر للقواعد عند لزمد مفتاح: )الشعر يقوـ  الخزق:▪
والدقاييس(، وعند موكاروفسكي: )إفّ السمة الرئيسية التي تميز اللغة الشعرية عن اللغة الدعيارية ىي سمتها التحريفية، أي 

 (.انحرافها عن قانوف اللغة الدعيارية، وخرقها لو
: أوردت)آف جفرسوف( تعريفا لو في سياؽ حديثها عن الشكلانية الروسية، تقوؿ: )مضادٌ لدا 1التغزيب/الغزابالغزابت/ ▪

 ىو معتاد(. وىو عند الغذامي تغريب الدألوؼ، أي إعطاؤه صبغة غنً عادية.
 خلاؼ التقليد والتكرار والاعتياد. يسميو لزمد عابد الجابري "اللاتقليد". الأصالت:▪

 أو ابتكار، أسلوبا ومضمونا، بعيدا عن الدناىج الدطروقة والآراء الشائعة والعبارات الرائجة والصور الدألوفة.رادةٌ فُ -

 الاستخداـ الدراوغ في اللغة/شكل من أشكاؿ البلاغة )من نماذجها الددح في صيغة الذـ، والذـ في صيغة الددح( المفارقت:▪
ويلك وأوستنٌ مفهوـ الأسلوب بمجموع الدفارقات التي نلاحظها بنٌ نظاـ التركيب اللغوي  ربط كل من رينيو

للخطاب الأدبي وغنًه من الأنظمة، وىي مفارقات تنطوي على انحرافات ولرازفات، بها يحصل الانطباع الجمالي. 
كليوف الدفارقة والتوتر، وعدوىا من لذلك عدّوا الخروج عن قواعد الدنطق لزمودا في الأدب، ولذلك حَََدَ النقاد الش

 علامات الشعر الجيّد.
/ خرؽ القواعد والخروج عن الدألوؼ كسراً للرتابة ووصولا للإمتاع. وإفّ ما تحايلٌ يحدث باللغة داخلَ نظاـ اللغة الانشياح:▪

نزاح عنو ض وجود أصل يُ يحدد الواقعة الشعرية في نظر النقاد ىو انزياحها عن سنن اللغة، والحديث عن الانزياح يفتر 
والانزياح شرطٌ ضروري لكل شعر، بل لا يوجد شعر يخلو منو، إلا أنو بعيد عن  (.La normeىو الدعيار)

العشوائية، ويبتغي الِجدّة، يقوؿ الشاعر آراغوف:)لا يتحقق الشعر إلا بقدر تأمل وإعادة خلق اللغة مع كل خطوة، 
 للغة وقواعد النحو وقواننٌ الخطاب(.وىذا يفترض تكسنً الذياكل الثابتة 

 يتمظهر في أكثر من ظاىرة تركيبية، ىذا بيانها:، والذي "الانزياح التركيبي: " كثنًة، نكتفي منها بػػػػػػػ  صور الانزياحو 

نقُدـ ونؤخر تحقيقا لغرض نفسي دلالي، وىو ملمح أسلوبي ذو وظيفة جمالية، يسميو كوىنٌ: )الانزياح  التقديم والتأخير:-1
    النحوي(.ىنا ينتهك نظاـ الرتبة في اللغة أو ترتيب الكلمات، بحيث يقوـ الدبدع بتحريك الكلمات 
    عن أماكنها الأصلية، فيقدـ ما حقّو التأخنً كالخبر أو الدفعوؿ بو، ويؤخر ما استحق التقديم كالدبتدأ 

 ومن صوره: دُّ تحقيقو.و ويكوف ذلك لغرض فني أو جمالي ي ،أو الفعل

 التقديم والتأخنً بنٌ ركني الجملة.-
 ؿ بو على الفاعل.التقديم والتأخنً بنٌ أركاف الجملة ومتعلقاتها كتقديم الدفعو -

                                                           
إلى تجاوز الطابع التقريري للأدب، وتحطيم مقولة الواقعية، واقترحوا وسائلَ لتحقيق مفهوـ التغريب،  حيث دعا الشكلانيوف  )يعود إلى الشكلانية الروسية(،مفهوـ شكلاني1

يقوؿ شلوفسكي: )إفّ أداة الفن ىي أداة تغريب الدوضوعات وأداة الشكل التي بها يصنً صعبا، وىي أداة  أي جعل الدألوؼ لدى الدتلقي غريبا عن طريق التنويعات الفنية.
فما يديز الأدب في نظر الشكلانينٌ إغرابوُ في التصوير، وىنا تكمن  صعوبة الإدراؾ ومدتو، لأفّ عملية إدراؾ الفن ىي غاية في حدّ ذاتها، ولذلك ينبغي تمديدىا(.تزيد من 

 و.خصوصيتو التي تمكنو من البعد عن الدباشَرة والتقريرية، والدخوؿ إلى لراؿ متفردٍ، يشكل دىشةً جماليةً عند متلقي
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 التقديم والتأخنً بنٌ متممات الجملة.-
 يقوؿ أدونيس: 

 في الشقوؽ تفيّأت
 كنتُ أجسُّ الدقائق

الأصل: تفيّأت في الشقوؽ: تقديم شبو الجملة على الفعل. إذف، عَدَؿَ الشاعر عن الأسلوب 
 الاخباري لأنو يخدـ شعرية النص.

دالة على المحذوؼ. وىي ظاىرةٌ تسهم في خلق الفضاء الشعري واتساع آفاقو، أو الفراغ النصي مع ترؾ قرائن  الحذف:-2
وقد  حنٌ يقوـ الدتلقي بإضافة العناصر الغائبة، فالحذؼ عبارة عن حلقات فارغة يدلؤىا القارئ، ويقدرىا تقديرا.

 ،المحذوؼ والدضمر من القوؿعدّه البلاغيوف ضربا من العُدوؿ وىدفو الإطراب والإلذاذ، ودعوة لإعماؿ الفكر في 
 وقطع للسآمة والرتابة في الشعر.

 يقوؿ أدونيس: 
 ملكٌ والفضاء خَراجِي، ولشلكتي خطواتي

 ملكٌ أتقدـ أبني فتُوحي
فهذه الأسطر الشعرية لرردة من الضمنً )أنا(: الجملة ىنا غنً مكتملة إسناديا، وعليو فهي خطاب مفتوح، لا 

 يحدُّه حدٌّ.
 في قولو:والحذؼ أيضا 

ُـ خناجر مشدودة والحباؿ صلاة  والخيا
 علقينا ىناؾ بالنخل بالعشب

 حيث الحياة
 واربطينا الى الداء 

 لا ماءَ، لا عاصمَ، والنبيوف ماتوا
 الأصل: لا ماء )ىنا(.../لا عاصمَ )غنً الله( 

 فالخبر في الحالتنٌ لزذوؼٌ يقُدّرُ بحسب السياؽ.
    تحولات على مستوى الخطاب، كالانتقاؿ من الغيبة إلى الخطاب أو العكس، أو التحوؿ سمةٌ أسلوبية، وتعني الالتفاث:-3

في الأزمنة من الدستقبل إلى الأمر، أو العدوؿ عن فعل ماضٍ إلى أمر، أو الإخبار عن الفعل الداضي بالدستقبل أو 
 بتعبنً لاينز. "اللاكلامية"العكس. والسياؽ كفيل بتحديد الدعنى الدراد، وىو معنى يتحدد بالقوة 

 لآخر)تناوب الضمائر(:بالعدوؿ عن ضمنً وفي الأسطر الشعرية التالية لأدونيس يظهر الالتفات 

 يجهل أف يزين السيوؼ بالأشلاء
 يجهل كيف تبرؽ الأنياب
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 يأتوف في نهر من الرؤوس والدماء ويصعدوف الحائط القصنً
 وىو وراء الباب

 البابطفاؿ خلف يحلم أف يظل كالأ
 خنًيقرأ فصل الجائع الأ

يضمن الوصل اتساؽ الخطاب نحويا، ولكن الشعراء لا يهمهم من اللغة أف تؤدي ما تؤديو بوصفها معيارية، بل  الفصل:-4
ما يحقق قدراً من الجمالية في ابتعادىا عن العادي والدألوؼ. تلك اللغة التي تزيد من مسافة التوتر لدى القارئ 

ل تواصل معها، باحثا عن تأويل الدشكل منها، وغنً الدؤتلف. ومن صوره الفصل بنٌ الفعل والفاعلتجعلو دائمَ ال
 في مثل قوؿ أدونيس: 

 الرّماحُ فوؽ وجهي بنٌ الفريسةِ والفارس  ىدأتْ 

 أو مثل الفصل بنٌ الدبتدأ والخبر في قولو أيضا:
 في فضاء الجنادبِ تحت الغيوـ الجريحة أناو 

 ميت الجناح حجرٌ 
 ميت القوادـ حجرٌ 

 ويقوؿ:
 وىنا، بنٌ الشقوؽ

 فارسٌ يسرج عينيو على ضوء العروؽ
 يحضن الأرض ويستسلم للأرض ويغفو

 مثلما تستسلم النخلة للأرض وتغفو
 في عباءات الفضاء

 مطراً يأتي وواحاتُ رجاء
َـ توجهات النص الكلية الدتمثلة في إبراز دور الأنا الفاعلة. مثل ىذا الفصل  حيث فصل بنٌ الدبتدأ والخبر ليخدُ
        يُحوّؿ الأسلوب تركيبيا من لررد تركيب عادي إلى مصدر غنّي بالشعرية. أحدث بذلك تحولا في النسق 

 الشعري.على الدستوى التركيبي، وفي الدلالة على الدستوى 


