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:المحاضرة الرابعة

الخرافية الحكاية الشعبية

¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǾƬǧǂǟ�Äǀǳ. تمثل الحكاية الشعبية أحد أهم أشكال التعبير الأدبي القديم

�Ǧ ǫ¦ȂŠ�ƢȀǗƢƦƫ°ȏ�Ǯ ǳ̄�ǞƳǂȇÂ�ǶēƢȈƷ�Ŀ�ƨǸȈǜǟ�ƨǻƢǰǷ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨȇƢǰū¦�ƪ ǴƬƷ¦Â�°ȂǐǠǳ¦�Ǧ ǴƬű�Őǟ

عتقداته إزاء الكون وقد تطورت الحكاية الشعبية بتطور الجماعات المتداولة لها، تمثل مرآة الإنسان وم

الفكري والنفسي والاجتماعي، العاكسة للواقع المعاش، كما أنه تمثل الوعاء الذي يحوي أمال 

Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ǶȀǧÂƢűÂ�ǶȀǷȏ¡Â�ƨȀƳ�ǺǷ�ǶēƢƷȂǸǗÂ�§ȂǠǌǳ¦.

اء التوجيه والعبر، متنقلة به بين الأزمنة والأمكنة، وبين تسبح الحكاية بخيال المتلقي عبر سم

.شخصيات قد تكون حية أو خرافية، على بساط المتعة والتشويق، لتحط به على بر التعليم والإرشاد

  :المفهوم اللغوي للحكاية .1

أَوفِعْلهمِثْلَ فَعلْتُ وحَاكَيْتُهفُلاَناًحَكَيْتكَقَوْلِكَ :الحِكايةُ : حكي«: ورد في لسان العرب

حَدِيثاًعَنْهُ حَكَوْت وحكو: سيدة ابن. حِكَايةًَ الحَْدِيثَ عَنْهُ وحَكَيْتأُجاوزه،لمَْ سَوَاءٌ قَـوْلهمِثْلَ قُـلْتُ 

.فِعْلِهِ مِثْلَ فَـعَلْتُ أَي، وكََذَاكَذَاليِ وأَنَّ إِنْسَاناًحَكَيْتأَنيِّ سَرَّنيمَا:الحَْدِيثوَفيِ .حَكَيتهمَعْنىَ فيِ 

حَاكَاةُ،الْقَبِيحِ فيِ يُسْتـَعْمَلُ مَاوأَكثروحَاكَاه،حَكَاه:يُـقَالُ 
ُ
حَاكَاةالم

ُ
فُلاَنٌ :تَـقُولُ الْمُشَابَـهَةُ،والم

أبَوحَكَاهَالغَُةً؛حَكَوت وحكو حِكَايةًَ  الكلام عَنْهُ وحَكَيْت.بمِعََنىً ويحَُاكِيهاحُسناً الشمسَ يحَْكِي

:عَدِيٍّ بَـيْتَ ثَـعْلَبٌ وَرَوَىƢē®Èƾǋ�ƢÉēÌƘÈǰÌƷÈƘǯأَيالعُقْدةوأَحْكَيْت.عُبـَيْدَةَ 

وإزارْ بِصُلْبٍ أَحْكَىمَنفوقَ فَضَّلَكمْ قَدْ االلهَ أَنَّ أَجْلِ 



مِنَ أقَولمَافَـوْقِ أَي، وَإِزاَرٍ بِصُلْبٍ كِيأَحْ مَافَـوْقَ :وَيُـرْوَىقاَلَ عَلَيْهِ؛إِزاَرَهُ شدَّ مَنْ فَـوْقَ أَي

أَيصَدْريفيِ ذَلِكَ احْتَكَىوَمَا.ƢÉēÌƘÈǰÌƷÈ¢ƢÉēÌƘÈǰÈƷÂفيِ لغَُةٌ وحَكَيْتُهاأَحْكَيْتُها:الْقَطَّاعِ ابْنُ .الحِْكَايةَِ 

1».فِيهِ وَقَعَ مَا

2».سواء قوله أو فِعْله،مثلَ فعلتُ  إذا وحاكيتُهفلاناً حكَيتُ : حكي«: يقول الفراهيدي

 وتقول. حكاء وهو ويحاكيه،فلاناً  يحكي وهو. كذا عنه لي حكى«: أما الزمخشري فيقول

 يحكي وجهه: ¦ƢĐ± ومن .مهذار الناس لكلام حاكية: حكيٌّ  وامرأة. لغتنا أي حكايتنا هذه: العرب

3».ويحاكيها الشمس

يُـقَالǾđƢǋÂبمِثلِهِ أتََىحِكَايةَالشَّيْء )حكى(«: عن مدلولها في المعجم الوسيط فقد ورد وأما

.حَكَاهُ ) ج( حاك فَـهُوَ نقَلهالحَدِيثوَعنهُ  حسنا الشَّمْس تحكي هِيَ 

.غَيرهماَأَوالْفِعْلأَوالقَوْلفيِ ǾđƢǋ) حاكاه(

.حكايتنا هَذِهالْعَرَبتَقول واللهجة تخيل أَووَقع ويقص يحْكىمَا)الحِْكَايةَ(

.النَّاس من جمع فيِ الحِْكَايةَ يقص وَمنالحِْكَايةَالْكثير) الحكاء(

4».المهذار النمامة النِّسَاء من) الحكي(

  :الشعبية الحكاية مفهوم. 2

خاصة هي محاولة استرجاع أحداث بطريقة «: سعيدي محمد في تعريفه للحكاية الشعبيةيقول 

،5».ممزوجا بعناصر كالخيال والخوارق والعجائب ذات طابع جمالي تأثيري نفسيا واجتماعيا وثقافيا

ƢĔƘƥ�Ƣǔȇ¢�ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�Ŀ�ƢȀǧǂǠȇÂ :» وصف لواقعة خيالية أو شبه واقعية أبدعها الشعب في ظروف

.191، ص 14ابن منظور، لسان العرب، ج1
.257، ص 3، جالفراهيدي، العين2
.207، ص 1الزمخشري، أساس البلاغة، ج3
.190، ص 1وآخرون، المعجم الوسيط، ج إبراهيم مصطفى  4
.55، صدب الشعبي بين النظرية والتطبيقمحمد سعيدي، الأ5



ما بينهم عن طريق حياته، سجلها في ذاكرته ورواها أفراده لبعضهم البعض بمرور الأيام، توارثوها في

6».المشافهة من أجل المتعة والتسلية

،ومن هنا يمكن القول أن الحكاية تستمد وجودها من الواقع النفسي والاجتماعي للشعوب

كما أنه أبرز   ،فهي واقعة خيالية أو شبه واقعية أي متوقعة الحدوث، توارثتها الأجيال وتناقلوها شفاهة

  .لتسليةفي المتعة وا ةتمثلتها الموظيف

الحكاية الشعبية هي قصة نسجها الخيال الشعبي تدور مواضيعها حول «: تقول نبيلة إبراهيمو 

�ǲȈƳ�Ǻǟ�ȐȈƳ�ǲǬƬǼƫ�ƢĔ¢�ƨƳ°®�ń¤�ƢȀȈǳ¤�©Ƣǐǻȍ¦Â�ƢȀƬȇ¦Âǂƥ�Ƥ Ǡǌǳ¦�ǞƬǸƬǈȇÂ��ƨǸȀǷÂ�ƨǼȈǠǷ�Ʈ ȇ®ƢƷ¢

7».عن طريق الرواية الشفوية

وهو يحفظها مشافهة  في جماعة من المتلقين،أحدوثة يسردها الراّوي« :وتعتبر الحكاية الشعبية

�ƢēƢȈǐƼǌبولكنه يؤديها بلغته، غير متقيد بألفاظ الحكاية، وإن كان يتقيد ى،عن رواية أخر 

وحوادثها ومجمل بنائها العام، وغالبا ما ترويها العجائز لأحفادها في ليالي الشتاء الطويلة، قبل 

في مواقف تقتضيها للعظمة والاعتبار وضرب المثل، ولكن وقد يرويها غير العجائز، ،الذهاب للنوم

ويقعد الأولاد  ،فالجدة تقعد على خشية ،يتم التهيؤ له الحكاية لا تسرد على الأغلب إلاّ ليلا، في جوّ 

مما يمنحها  ،ليست لغة الحديث العادي ،وتلقى الحكاية بلغة خاصة مميزة أمامها في استعداد للتلقي،

والتأثير، وغالب ما يكون الإلقاء مصحوبا بتلوين صوتي، يناسب المواقف قدرة على الإيحاء 

قدر من التمثيل والتقليد، ويتم التلقي لعينين والرأس، فيهامن اليدين وا وبإشاراتوالشخصيات 

الموقف ولكن في تقدير واحترام، وتصديق  يالفرح، كما يقتض أوبإصغاء جاد قد يتخلله الضحك، 

8».مقاطعةواندهاش، ومن غير 

الحكاية الشعبية شكل قصصي، يتخذ مادته من «:قد عرفّها  عبد الحميد بورايو في قولهو 

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�©ƢȇƢǰƷ�ƢēƢǟȂǓȂǷ�¸ȂǼƫ�Ǟǧ®�ƾǫÂ��Ƥ Ǡǌǳ¦�ǾǌȈǠȇ�Äǀǳ¦�ȆǟƢǸƬƳȏ¦Â�ȆǈǨǼǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦

.58، صالمرجع السابق 6
.119نبيلة ابراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص7
.18، ص أحمد زياد محبك، حكايات شعبية8



لغاز الاجتماعي والحياة اليومية والحياة المعيشية وحكايات الحيوان والحكايات الهزلية وحكاية الأ

9»إلخ...وحكايات الواقع الأخلاقي 

  :مفهوم الحكاية الخرافية .3

 :يقول عن ذلك بمصطلح الحكاية العجيبة، طلال حرب مصطلح الحكاية الخرافيةل استبد

والتي نقصد بالحكاية ما تعارف بعض الباحثين على تسميته بالحكاية الخرافية، لكننا فضلنا تسميتها «

الحافلة بالعجائب، إذ تصوّر هذه الحكاية عالما عجيبا مليئا  انطلاقا من بنيتهاكاية العجيبة الح

10».والجنّ والعفاريت،والحيوانات التي تعقل وتتكلّم أحيانا،والأدوات الخارقة ،بالسحر والسّحرة

على يد أشخاص لهم كفاءة  نشأة الحكاية الخرافية كانت« :بينما يرى التلي بن الشّيخ أنّ 

إبداع هذا اللون من الأدب الشعبي، ثم تبنته الجماعة وأضافت إليه أو حذفت منه حسب  خاصة في

11».حاجتها وظروفها

ƢËĔƘƥ�ƢȀǧǂǠƬǧ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƨǴȈƦǻ�ǎ ź�ƢǸȈǧ: » الأدب المعبر عن الرغبة الإنسانية الملحة في تغير وجود

12».الإنسان الداخلي  بل تغيير الوجود كله

تعالج الشؤون الدنيوية والعلاقات البشرية "الحكاية الخرافية « :أنّ  يوعبد الحميد بورافي حين يرى 

13».للمجتمع والسلوكات الأخلاقية

أن  وحاول يونغ الجنسية، للظواهرومدرسته فقد فسروا الحكاية الخرافية بوصفها رمزا  أمّا فرويد

شعورية، وبالأخص تلك التجارب التي يخوضها الإنسان  لااليقارن بين الحكايات الخرافية والتجارب 

14.للوصول إلى إدراك ذاته

  .96 ص أمينة فزاري، مناهج، دراسات الأدب الشعبي،9
  .وما بعدها 126، ص نفسهالمرجع  10
.108، صيبن الشّيخ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائر  التلي 11
.92، ص أشكال التعبير في الأدب الشعبي نبيلة إبراهيم،12
.146، صبورايو ، الأدب الشعبي الجزائري عبد الحميد 13
.27، ص نفسهالمرجع  14



  : هاخصائص. 4

تعتبر الحكاية الخرافية جنسا أدبيا قائما بذاته، فبنيتها تجعلها أدبا له مقوماته وشروطه الفنية، 

  :وهي ،بعدّة خصائصالأنواع الحكاية الأخرى، وتتميز التي تجعلها تختلف عن باقي

 .عن جيل التداول الشفوي والتوارث جيلا* 

.الجهل بالمؤلف فهي من إبداع المخيّلة الجماعية*

كبيرة للبعدين الزّماني والمكاني، فالبطل   ةوي الشعبي أهميالي الر و من حيث المكان والزمان، لا ي*

و يخا وقورا أوش ،سرعان ما يصبح شابا ناضجا في وسطها ،الذي كان في بطن أمّه في بداية الحكاية

ƢȀƬȇƢĔ�Ŀ�ƢǸǜǠǷ�ƢǻƢǘǴǇ .وأن هذا البطل ينتقل في سرعة وخفة بين العالمين الدنيوي والغيبي هذا،

ƾƷ¦Â�ƢŭƢǟ�ƢǸËĔƘǯ، الأشكال، كما أنه لا يحدد أسماء ولا يكاد الراوي يشير إلى ذلك بأي شكل من

،الإفرنجفلا نعلم أين تجري الأحداث، في بلاد العرب أو في بلاد ،الأماكن أو مواقعها الجغرافية بدقة

15...في مصر أو في الجزائر

بالزمان والمكان الذي يضفي  ةالحكاية الخرافية غير مرتبط«وتضيف نبيلة إبراهيم في قولها أنّ 

يجمع  ،صراع دائم حيث تصوّر لنا عالما سحريا عجيبا، تدور أحداثة حول،ابع الخرافيعليها الط

عن  الختاميةغالبا ما تعود إلى تفسيد الواقع وذلك في الصيّغ ،والعفاريت الأبطال مع الأغوال والجنّ 

�Ƕǿ¢�ǺǷ�¾ȂȀĐ¦�ÄǂƸËǈǳ¦�ǶǴǠǳ¦�¦ǀǿ�ËƾǠȇÂ،مشاهد الزواج، وانتصار البطل على القوى الشريرة

�ƾǈšالخصائص الشكلية للحكاية الخرافية، �ƢËĔȋ�ȏ��¦ǀǿ�ǲǠǨƫ�ȆǿÂالإنسان مع عالمه  تجارب

ǻȋ��ÄǂǘǨǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ǲȈŭ�Ǯ،الدّاخلي الخفي فحسب ǳǀǯ�Ƥ ȈƴƬǈƫ�ƢËĔȋ�ǲƥيصوّر لنفسه عالما  ه

¦ǂƸǇÂ� Ƣđ�ǾǼǷ�ǂưǯ¢Â�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦��ǾŭƢǟ�ǺǷ�ǲŦ¢. ولهذا فإنّ السّحر في الحكاية الخرافية ليس تأكيدا

الضّمان الوحيد للبطل الذي ألغاه لبطولة والبطل كما هو الحال في أساطير الأخيار،  بقدر ما هو 

ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ƢǼŭƢǟ�¿±¦Ȃǳ�ǺǷ�ƢǸĔȋ��ÀƢǰŭ¦Â�ÀƢǷǄǳ¦�Ǻǟ�ƾǠƬƦƫ�ȆǿÂ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ƢǼŭƢǟ«16

  .وما بعدها 94، ص في دراسات الأدب الشعبيلمناهج أمينة فزاري، ا.د 15
.88، صفي الأدب الشعبي نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير16



عن البطل الخرافي،  تشتمل الحكاية الخرافية على نوعين من الشخصيات فضلا :الشخصيات* 

و الشخصيات المعوّقة الشخصيات الشريرة أ ما الشخصيات الخيرّة أو الشخصيات المساعدة للبطل،و

17.لمسيرة البطل

¿ƢǈƳ¢�ÀÂƾƥ�¾Ƣǰǋ¢�ƢËĔȋ��ƶȈǘǈƬǳ¦�ń¤�ǲȈŤ�ƨȈǧ¦ǂŬ¦�ƨȇƢǰū¦�́ ȂƼǋ�Ǯ ǳǀǯÂ،  ويستند دور

  :البطولة فيها إلى نوعين من الأبطال

في " فلاديمير بروب"الحكاية التي تستند دور البطولة لشخصية مذكورة، وقد ركزّ عليها  -أ

 عبد الحميد بورايو، أمّا بالنسبة ل"البطل الباحث" كاية الخرافية الروسية وسماّهاتحليلاته المختلفة للح

  ".البطل الملحمي"فقد أطلق عليها اسم 

إلى البطلة المؤنثة تكون ضحية لسلسلة من الاعتداءات  الحكاية التي تسند دور البطولة - ب

،في حالات الاضطهاد التي تعيشها بفضل حكمتها وصدقها وأخلاقها تنجح في الأخير من الإنعتاق

".البطلة الضّحية"وسماها بروب 

خارق  ،خاص فهو خارق للعادة وغير مألوفبطل الحكاية الخرافية من نوع : البطل الخرافي* 

ذاتية  وأفعاله، بحياته وموته، كما أنهّ قد يخلو من أيّ  حر بكلماتهلكلّ ما هو عادي ومألوف، سا

محققة  فهو خلاصة نقية للجماعة، وهو بطل متجاوب مع روح الجماعة أو الطبقة  التي ينتمي إليها  

بطلا بذاته إنمّا هو تجسيد لأحلام وأمال طبقة من النّاس خلقته " الشعبي"وليس البطل الفولكلوري

18"ووصفت له مسارا من الأحداث انتظم ضمن حكاية شعبية معينة

.ƢȀǷȐƷ¢Â�ƢēƢƷȂǸǗÂ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǟƢǸŪ¦�¾ƢǷ¡�Ǻǟ�̈ŐǠŭ¦�ƨǯŗǌŭ¦�ƨƴȀǴǳهي ا: لغتها* 

الحكاية الخرافية تسير على وتيرة واحدة، حيث تركز على الوظائف التي تتمثل في الأحداث *

  .بروب بواحدة وثلاثين وظيفة الجزئية التي تكون حدثا كليا والتي أحصاها فلاد يمير

  :بروب هيفلاديمير  الحكاية عند وظائف

 .تغيب أحد أفراد الأسرة من البيت *1

.96، صاري، مناهج دراسات الأدب الشعبيأمينة فز  17
.89، صنفسهالمرجع  18



 .محدود فعل شيءهناك تحذير يوجه إلى البطل يدعوه كي يتجنب  *2

 .ارتكاب المحظور *3

 .الشخصية الشريرة تقوم بمحاولة استطلاعية *4

 .الشخصية الشريرة تتلقى معلومات عن ضحيتها *5
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 اتبعد دراسته لعدد كبير من الحكاي وتوصل بروب إلى استنتاج هذه الوحدات الوظائفية

نّ بعض الحكايات لا تشمل على جميع هذه الوظائف، أالخرافية الروسية، كما نجده قد اعترف ب

تغيب أحد أفراد الأسرة في البيت،(واحدة مثل وظيفة  في حكاية وظيفة الوحيدة أن تتكررويمكن لل

، إلاّ أن منهج بروب )البطل يصل إلى بيته مقابلة البطل للشخصية الشريرة ونشوب الصراع بينهما،

والتي تكمن في بناء العناصر الصورية  ،الذي تناول معنى الحكاية الخرافية" تراوسس كلود ليفي" هانتقد

أي  ، « Mythemes»"ماميت" التي يطلق عليها كلمة ،"ثوابت  صورية" يمكن تسميته أو ما الثابتة

بروب في عشرين وظيفة، التي ذكرها في كتابه عن أنّ غريماس لخّص وظائف إلا ،الوحدات الأسطورية

قد اختزل عدد " طلال حرب"، فنجد la sémantique structural 19"السيمانتيكا البنائية "

  :الوظيفية التي يمكن تطبيقها على جميع الحكايات وهيالوحدات 

التي قد تطول أو  ،"فقد التوازن" ففي الواقع تبدأ جميع الحكايات بوحدة: فقدان التوازن *1

يفتقد فيه سعادته أو  ،ت بطل الحكاية وانفتاحه على وضع جديدعلكنّها تنتهي دائما بزعز ،تقصر

والتي حدّدته من مخالف ،تتملّكه رغبة ملحّة في الحصول على أمر يخالف محظور ما، فتهدّده القوّة

  .فيدفعه هذا الوضع إلى الوحدة الوظيفية الثانية. المحظور

  وما بعدها 128، ص عبينظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الش - طلال حرب، أولية النص19



في هذه الوحدة يسعى البطل إلى استعادة توازنه الذي خلخله الوضع :  السعي إلى التوازن *2

يبحث عن فتاة يتّخذها يساعده على استعادة توازنه، كأن طلق ساعيا إلى الحصول إلى مانفي ،دالجدي

ن يجد في الغرفة الممنوع عليه فتحها سرا أك  ،المحظور إلى وضع جديد به ارتكابه يأو يؤدّ ،زوجة

ل إلى الهدف فما يعانيه البطل أو البطلة في  هذه المرحلة هو صراعه ومحاولته الدؤوب للوصو . يخَطفه

  .المنشود

في هذه المرحلة يصادف شخصا أو أكثر فيكسب ودّه بأخلاقه العالية، فيقوم : المساعدات  *3

هذا الشخص بإرشاد البطل إلى الوصول إلى هدفه وبمنحه أدوات سحرية، ويحذّره من الأخطار التي 

�ǺǷ�ǽ°ȂǘƫÂ��ǲǠǨǳ¦�¦ǀđستعترضه، وقد ينصحه بالعودة وعدم متابعة سيره وسعيه، لكن البطل يصّر

مرحلة الهو والمرحلة الاعتماد على الآخرين إلى مرحلة تحمل المسؤولية والاعتماد على نفسه واستعداده 

  .للتضحية والصعاب للوصول إلى الهدف المنشود

الأدوات  بشجاعة وتساعدهفي هذه المرحلة يتصدى البطل للعقبات، فيواجهها : العقبات *4

�ŘǠƫ�ƾǫ�ǲƥ��³ ȂƷÂ�ƨđƢů�Â¢�ƨǼȈǠǷ�Ƥ ǟƢǐǷ�ȄǴǟ�©ƢƦǬǠǳ¦�ǂǐƬǬƫ�ƾǫÂ�Ǿǳ�ƪ ƸǼǷ�Ŗǳ¦�ƨȇǂƸǈǳ¦

.وجود شخص شرير ينبغي أن يواجهه البطل فيخُوض البطل هذه الصعوبات، ويقاومها بكل ضراوة

 ولكن قد لايتم هذا. يتغلب البطل على الصعوبات فيحصل على فتاته أو الكنز:  الانتصار *5

الانتصار مرةّ واحدة بل على مراحل إذ قد يقع البطل في مشاكل جديدة تطرح عليه عقبات جديدة 

لكن البطل يعود ويؤكد انتصاره مؤكدا ذلك نضجه ووصوله إلى التكامل النفسي وقدرته على خوض 

 .المهمات الاجتماعية

شعبية التي يمكن اعتبارها ǳ¦�ƨȇƢǰū¦��Ƣđ�±ƢƬŤ�ƨȈǨȈǛȂǳ¦�̈ƾƷȂǳ¦�ǽǀǿ�ȆǨǧ:  معاقبة الشرير *6

صراعا أساسيا بين الخير والشر، بل بين عوامل النضج والكمال، فلا بد من أن ينتحر الشر ويعاقب 

الشرير على أعماله، وينال جزائه كي يفسح للخير ولعوامل النضج أن تنمو وتتكامل وتتفاعل ، 

 .فيصل بذلك البطل أو البطلة إلى الوحدة الوظيفية السابعة

في هذه المرحلة تصل الحكاية إلى خاتمتها وتنتهي مسيرة البطل فيتزوج :  استعادة التوازن *7

.حبيبته وينصب ملكا، ويعيش في سعادة وهناء



، فعادة ما يكون ل الذي افتقده في بداية الحكايةإلاّ أنّ التوازن الجديد لا يشبه التوازن الأوّ 

نفسي، أمّا خاتمة الحكاية فيصل إلى نضج وغنى،آخرينالبطل في البداية معتمدا على أشخاص 

  .أو ينتقل من الفقر إلى الغنى ،ويصبح راشدا ومسؤولا عن زوجة وأسرة

«�¤�ǲƥ��ƨƦȈƴǟ�°ȂǷ¢�ŉƾǬƫ�ń"في الحكاية العجيبة كما يبدو واضحا في دراسة بنيتها  ƾē�ȏ

ƨǘǬǻ�ȂŴ�̈ŚǈǳƢƥ�ƢēƢȈƟǄƳÂ�ƢȀǴȈǏƢǨƫÂ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ�ƢǿǂǏƢǼǟ�ǲǰƥ�¿ȂǬƫ  معينة لا تمد إلى دنيا العجائب

.20"بصلة،بل هي نقطة واقعية محددة وبالوصول إليها تكون الحكاية قد أدّت رسالتها

  :وظائف الحكاية الخرافية. 5

إنّ الحكاية الخرافية تضمن للإنسان الراحة النفسية، فهي تحمل طابع : الوظيفة النفسية* 

، والتصورات الخ..الغبية من أفعال الجنّ والعفاريت والأخوال الفكاهة وخذا نظرا إلى السلوكات

ومقدرة  الكاريكاتورية، كالستوت كما أنّ لها المقدرة على إدخال شعور الأمل والتفاؤل لدى السامع،

.ƢȀǼǷ�°ȂǨǼǳ¦�ȏ�Ƣđ�ǪǴǠƬǳ¦Âالحكاية الخرافية غلى التسامي أكسبتها المقدرة على امتلاك الحياة،

ا وإنم في خفة من اجل الوصول إلى الهدف، وهي لا تقف في عالم ثقيل متعب،فشخوصها تتحرك 

21.بالسحر والأمل تقف في عالم مليء،

تقوم الحكاية الخرافية على تسلية وتنمية القدرات الخيالية الإنسانية، : الوظيفة الثقافية والتربوية* 

تفيد الفرد في حياته اليومية، فهي أي اكتساب الخيال الواسع، ومنها أيضا من تحتوي على دروس قد

مصدر من مصادر التربية وتقديم العظمة والامتثال بالبطل المحبوب، الّذي يقوم بالأعمال الخيرّة فيحيا 

  .حياة سعيدة

هو  كما تثير في نفوس مدعيها المقدرة على الخلق والإبداع وذلك لما تحمله من خيال فعالمها

مرعب، ومتناقض، فهي لا تصور المعقول، وإنمّا تستبدله بمقدرة و  خر، عجيب ومخيفاعالم هزلي وس

  .الإنسان على التخيل والخلق

  .وما بعدها 130، ص الشعبيطلال حرب، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب 20
.91، صأشكال التعبير في الأدب الشعبي نبيلة إبراهيم،21



تعتبر العائلة عنصر أساسيا في تأدية الحكاية ويظهر ذلك من خلال : الوظيفة الاجتماعية* 

حم تجمعها حول الكانون فهي تتمتع بأمسيات أدبية محصورة في الحكايات، وتعتبر رمزا من رموز التلا

عن  وتوارث الحكايات جيلا ،الأسري وهذا ما يؤدي إلى تقوية أواصر العلاقات بين أفراد الأسرة

فنجد الكلّ جالس حول النّار يلتمس الدفء، المنبعث من شرارات الناي وألسنتها تتعالى ، جيل

لا  وتتولى في شكل لوبي لتشكل بين ضيف ثقب السقف لتعلن للكائنات الغريبة، أنّ أهل الدّار

�ƨȈǧ¦ǂŬ¦�ƨȇƢǰū¦�ª ¦ƾƷȋ�ǶȀǟƢǸƬǇ¦Â�ǶēƢǐǻ¤�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ÀȂǈǻƖƬȇÂ�ÀÂǂǷƢǈƬȇ��śǜǬȇ�ÀȂǳ¦Ǆȇ

22.العجيبة

إنّ معظم العلاقات بين الأشياء تصعب على الإنسان فهمها، خاصة ما يتعلق بأمور الغيب في 

هو بعيد عن الحساب والعقاب كالموت والحياة والقدر والقضاء، فيتطرق الإنسان إلى تصوير كل ما 

ȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǫ¦ȂǳƢƥ�¦ƾǼƬǈǷ�ƨȈǓ¦ŗǧ¦�ǞȈǓ¦ȂǷ�ǞǓÂ�ȏÂƢŰ��¾ƢȈŬ¦�ǺǷ�¸ȂǼǳ¦�¦ǀđ�Ǿǯ¦°®¤" تصوير

القصاص لقضايا يمكن أن تقع في أي عصر، ولأي مجتمع،وقد ساعده في هذا الإطار اللا محدود، 

ĔȂǯ�¿¢��ƨȈǻƢǈǻ¤�ƨȈǈǨǻ�ƢȇƢǔǫ�¬ǂǘȇ�ÀƢǰǧ��ƨǧÂǂǠǷ�ƨȈź°Ƣƫ�̈ŗǧ�Â¢��ȆǟƢǸƬƳ¦�ǞǓÂ ا قومية أو

23.إقليمية

.67، صكاية الخرافية وخصائصها الفنيةحورية بن سالم، الح22
.185، ص لشعبي الجزائريالتلي بن شيخ، منطلقات التفكير في الأدب ا23


