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:تمهيد

�ƨȀĈƳăȂǷ�Ʃ ơǂǓƢŰ�ǽǀǿ�ńƛǂǏƢǠŭơȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ�ǎ ǐţ��ǂƬǇƢǷ�ńȁȋơ�ƨǼǈǳơ�ƨƦǴǗ��

�ǱȐƻ��Ʈ ȇƾūơ�ǂǐǠǳơ�Ŀ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƪ ĈǈǷ�Ŗǳơ�ƨȈǼǨǳơȁ�ƨȇǂǰǨǳơ�Ʃ ȏȂƸƬǳƢƥ�ǶȀƬǧǂǠǷ�ǪȈǸǠƫ�ƢȀĄƬȇƢǣ

ǂǐǷ�ȄǴǟ�ǹȂȇȂƥƢǻ�ƨǴŧ�ƪ ƊǴăƫ�Ŗǳơ�ƧǂƬǨǳơ.�ƣ ƢƦǇƗ�ȄǴǟ�ǆ ǻƢǈȈǴǳơ�ƨƷǂǷ�Ŀ�ǥ ĈǂǠƫ�ƾǫ�Ƥ ǳƢǘǳơ�ǹƢǯ�ƢǷƾǠƦǧ

�ƨưȇƾūơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǔȀǼǳơ�ǲǷơȂǟ�ȄǴǟȁ��ƨĈǏƢƻ�ǂǠǌǳơȁ��ƨǷƢǟ�ƣ ƽȋơ�ȄǴǟ�ǶĈȈƻ�ȅǀǳơ�ƽȂǯǂǳơ�ǂǿƢǜǷȁ

ǀǿ�ƨǇơǁƽ�Ŀ�ǪĈǸǠƬǳơ�ńƛ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǠǌǳơ�ƲǷƢǻǂƥ�ǞǷ�ǲǬƬǼȈǇ��ƢȀǷȐǟƗȁ�ƢȀŭƢǠǷȁ�ƨȈǴǐǨŭơ�ƨǴƷǂŭơ�ǽ

�ƾȇƾš �ƨǯǂƷ�Ǧ ǏȂǳ�ƪ ǬĉǴǗƌƗ�Ŗǳơ�Ʃ ƢƸǴǘǐŭơ�ƨǳȏƽ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ�ƺȇǁƢƫ�ǺǷ�ƨȇŚǐŭơȁ

ƨȇƾȈǴǬƬǳơȁ�ƨȈǟƢƦĈƫȏơȁ�ƨȈƟƢȈƷȍơ�Ȇǿȁ��ǂǠǌǳơ.

�ƧƾȈǐǬǳơ�Ǿƥ�ĈǂŤ�ƪ ǻƢǯ�Ƥ Ȉǐǟ�ƪ ǫȁ�Ŀ�ƪ ƯăƾƷ�ƨȇǂǰǧ�ƨǜǬȇȁ��ƨȈǟơƾƥƛ�ƨċƦăǿ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǠǌǳơ�ǲƐưŻ

ƊǴăǷ�śƦǧ��ƨĈȈƥǂǠǳơ�ĈȆǿ�Ȑǧ��ŉƾǬǳơ�ǁơǂƬƳơȁ�ǶǜĈǼǳơ�Ǧ ƐǴǰƬƥ�ƪ ƊǨƬǯơȁ��ǺǷǄǳơ�ǺǷ�ƽȂǬǟ�ƨǴȈǗ�ƪ ăƦăƻ�ƨȈǼǧ�ƨǰ

ƧǄċȈŲ�ƨȈǼǧ�ƨȈǐƼǋ�ƢȀǈǨǼǳ�řƦƬǳ�ǾǼǷ�ąƩ ǁǂŢ�Ȇǿ�ȏȁ��ƾȈǴǬƬǳơ�ƪ ǼǈƷƗ.

�Ǯ ǳƿ�Ɛǹƛ�ǲƥ��ƨǔȀǼǳơ�ǂǐǟ�ǲȈƦƌǫ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƽĈƾȀƬȇ�ǹƢǯ�ƢǷ�ǽăƾƷȁ�ƶƟơǂǬǳơ�Ǧ ǠǓ�Ǻǰȇ�Ń

ƬǷȏơ�ǞǷ�ǺǷơǄƫ�ƾǫ�ǺăǿăȂǳơ�ǶȈǬƥ�ȐċǸăƸĄǷ�Ʃ ƢưǠăƦǳơȁ�Ʃ ȐǸūơ�ŔǷ�ȄǴǟ�ǵƽƢǬǳơ�ĺǂǤǳơ�ƣ ƽȌǳ�ǩȂƦǈƊŭơ�Őǣ�ƽơƾ

�Ȇǿȁ�ǾƬƯƾƷƗ�ȅǀǳơ�ĿƢǬưǳơ�ǶƻǄǳƢƥȁ�Ƣđ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǴǳ�ǲăƦĉǫ�ȏ��ƨƦȇǂǣ�ƨĈȈǼǧȁ�ƨȇǂǰǧȁ�ƨȈƷȁǁ–  أي

��ǋ�ȅǀǳơ�ĿƢǬưǳơȁ�řǨǳơ�ǃƢųȍơ�ƨǸȈǫ�ǂȀǜƫ�ƢǼǿȁ��ƢȀǨǠăǓ�ǲƷơǂǷ�ŇƽƗ�Ŀ�ƨǯǂƷ�ǽƾȇǀȈ-القصيدة العربية 

.الإحياء

�ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƪ ȈƦǳơ�ƨȈǼƥ�ƨǠƳơǂǷ��ƧǁȁǂĈǔǳƢƥ��ȆǔƬǬƫ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǯǂƷ�ƨǇơǁƽ�Ɛǹƛ

�ƨȈƟƢȈƷȍơ�ƨǯǂūơ�ƽơȁǁ�ƣ ǁƢš �Ǒ ơǂǠƬǇơ�ǲƦǫ��ƨȇȂǼǠŭơȁ�ƢȀǼǷ�ƨȈƥȂǴǇȋơ��ƔƢȈƷȍơ�Ʃ ƢȇȂƬǈǷ�ƨǇơǁƾǳ�ơƾȈȀǸăƫ

Ƿ�ƢǿŚǣȁ�ƨǓǁƢǠĄǷȁ�ƾȇƾš ȁ�ƾȈǴǬƫ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǾǼĈǸǔƫ�ƢŠ�Ǯ ǳƿ�ǺǷ�ƨȇƢǤǳơ�ƢǸĈǻƛȁ��ƨȈǐǼǳơ�Ʃ ƢǬǳƢǠƬǳơ�ǁȂǏ�Ǻ

تمكين الطالب من فهم دلالات وأبعاد حركة الإحياء الشعري، ووضعها في  –كما أسلفنا  -كلّه 

ƨȈǠȈƦǘǳơ�ƨȈǧƢǬưǳơȁ�ƨȇǂǰǨǳơȁ�ƨȈǼǨǳơ�ƢēƢǫƢȈǇ.
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.الشعرالإحيائيبرنامج 

.الإحيائية/الاتباعية/التقليدية:تحديد المصطلح.1

.الممهدات والصفات العامة/الإحيائية العربية.2

.بنية البيت التقليدي.3

.الحديثالإحياء الأسلوبي في الشعر.4

.الإحياء المعنوي في الشعر الحديث.5

.رائد الإحياء  /محمود سامي البارودي.6

.أمير الشعراء/أحمد شوقي .7

.معروف الرصافي..8

.محمد مهدي الجواهري.9

تأمل في زمن الشاعر:والقصيدة التقليديةبين القصيدة القديمة .10

فن المعارضة.11

اللغة والوزن :لعبة الشكل في الإحياء.12

الإحياء بين التناص والسرقة الأدبية.13

عكس اتجاه الحياة /من التحول إلى الثبات.14
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:أهداف المادة

.والاتباعية والكلاسيكيةيفهم الطالب مفهوم الشعر الإحيائي والفروق الدقيقة بين الإحيائية أنْ-

-��ǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷƛ�ǝȁǂǌǷ�Ɣơǁȁ�Ǧ Ǭƫ�Ŗǳơ�ƨȇǁƢǔūơȁ�ƨȈǧƢǬưǳơ�Ʃ ƢȇƢǤǳơȁ�Ǟǧơȁƾǳơȁ�Ʃ ƢȈǨǴŬơ�ăǭǁƾĄȇ�ƒǹƗ

.العربي

 السيرالتحول  مسارأنْ يتمكّن من إدراك اللحظة التاريخية التي دفعت الشاعر الحديث إلى توقيف -

.عكس اتجاه الزمننحو الماضي، أي بالقصيدة 

-�ƒǹƗ�ƢȀǠǓȁȁ�ƨŻƾǬǳơ�Ƥ ȈǳƢǇȋơ�ƔƢȈƷƛ�Ʃ ƢȈǳƕ�ƢȀȈǧ�Ʃ ƾĈǈš ��ƨưȇƾƷ�ƨȇǂǠǋ�ƱƿƢŶ�ȄǴǟ�Ƥ ǳƢǘǳơ�ǞǴƐǘȇ

ƢȀƬƠȈƥ�Śǣ�ƨƠȈƥȁ�ƢĔƢǷǃ�Śǣ�ǺǷǃ�Ǻǟ�ǂĈƦǠĄƬǳ�ƧƾȇƾƳ�ƨĈȈǼǧ�Ʃ ƢǫƢȈǇ�Ŀ.

أنْ يتمكّن الطالب من الاطلاع على تجارب الإحياء التي خاضها رواد الشعر العربي الحديث، -

śƥ�ƨǻăǁƢǬŭơ�ƐĽ�ǺǷȁ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ơĆƽĈƾů�Ǒ ȂȀǼǴǳ�ƢǿȂǰǴǇ�Ŗǳơ�ǶēƢǿƢš ơȁ�ǶȀƦȈǳƢǇƗ.

.أنْ يقف الطالب على أهم آليات إحياء الشعر القديم كالتقليد والمُحاكاة والتناص والمعارضة-

-�ƢŮƢǬƬǻơ�ǱȐƻ�ƨȈƟƢȈƷȍơ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ƣđ�Ʃ ǂǷ�Ŗǳơ�ƨǬȈǫƾǳơ�ǲƷơǂŭơ�ǞĈƦƬƫ�ǺǷ�Ƥ ǳƢǘǳơ�ǺƐǰǸƬȇ�ƒǹƗ

ƾƴƬǳơ�ȂŴ�ȆŸǁƾƬǳơƧǂăǏƢǠŭơȁ�ƾȇ.
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السنة الأولى ماستربجاية.جامعة عبد الرحمان ميرة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصصقسم اللغة والأدب الع

محاضرات في الشعر الإحيائي

).الإحيائية/الاتباعية/التقليدية(:تحديد المصطلح:المحاضرة الأولى

لم/د موسى عا

:توطئة

�ƨǼǇ�ƽơƾǤƥ�ǕȂǬǇ�ǺǷ�Ʃ ƾƬǷơ��ƨǴȇȂǗ�ƽȂǯǁȁ�Ǧ ǠǓ�ƧǂƬǨƥ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ĈǂǷ1258ـ656/م  ه

على يد القائد المغولي هولاكو إلى آخر أيام الحكم العثماني، حيث تعددت أسباب الركود، وكان في 

وامتد عصر الانحطاط .مقدمتها جهل الأتراك بالأدب العربي وإهمالهم لجميع مناحي الحياة الثقافية العربية

الركود ما يربو عن خمسة ، حيث دامت فترة ه1213/م1798إلى غاية الحملة الفرنسية على مصر سنة 

��ƢēȁǀƳ�ƪ ăƦăƻȁ�ƢȀǬǻȁǁ�Ʃ ƾǬǨǧ��ŘƦǷȁ�ŘǠǷ�Ǧ ǠĈǔǳơ�Ʃ ƢƳǁƽ�ŇƽƗ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƢȀȈǧ�ƪ ǤǴƥ��ǹȁǂǫ

�ƶƦǈƫ�ƨȈǬƦƬŭơ�ƨƐǴǬǳơ�ƪ ȈǬƥ�ƢǸǼȈƥ��ƢȀǼǷ�ǹȂƫƢƬǬȇ�ȃǂƻƗ�ǺȀĉǷ�ńƛ�ǂǠǌǳơ�ƨǟƢǼǏ�Ǻǟ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƥ ǴǣƗ�ǥ ǂǐǻơȁ

عدد قليل من رجال الفكر والفن الذين بقوا، لقلّتهم،  في فلك التقليد والتكلف والصنعة اللفظية، باستثناء

.عاجزين عن إعادة بعث الحياة الفكرية والفنية العربية

�ȏ�Ʃ ƢǟȂǓȂŠ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ƨȈǫƢƦǳơ�ƨĈȈǬƦǳơ�ƪ ǴǤǌǻơȁ��ǾƫƢƳƢƷȁ�ǂǐǠǳơ�Ʃ ƢǷƢǸƬǿơ�Ǻǟ�ǂǠǌǳơ�ǥ ǂǐǻơ

ƢƷ�Ŗǳơ�ƨǴȈǴǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ Ƣǯǂūơ�ƢĈǷƗȁ��ƨǷȌǳ�ƨȇŚǐŭơ�ƢȇƢǔǬǳơ�ŀƢǠƫ�Ŀ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳƢƥ�Ǯ ĈǈǸƬǳơ�ƪ ǳȁ

��ǂǐŠ�Ƣƫǃǂƥ�śƬǴǳơ�śƬȇǂǠǌǳơ�śƬǇǁƾŭơ�ǲưǷ��ơĆƽȁƾŰ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨƷƢǈǳơ�Ŀ�ƢǿŚƯƘƫ�ǹƢǰǧ��ǭơǂƫȋơ�ƾȀǟ

)ƨȇǂǰăƦǳơ�ƨǇǁƾŭơ(ȁ��ǪȇĈƾǐǳơ�ǂǰƥ�ĺƗ�ńƛ�ƨƦǈǻ)ƨȇȂǴăǠǳơ�ƨǇǁƾŭơ(�Ʈ ȈƷ��Ƥ ǳƢǗ�ĺƗ�Ǻƥ�ĈȆǴǟ�ńƛ�ƨƦǈǻ

 والمدائح النبوية والتفاخر بالأنساب، وغلبت على أشعارهم الصنعةُ انصرف شعراؤهما إلى الشعر الصوفي

ƨǴȇǄŮơ�ňƢǠŭơȁ�ƨĈȈǜǨǴǳơ.

�ƢĈǷƗ�ǂǯƐǀǳƢƥ�Ĉǎ ŵ��ƧŚưǰǧ�ǕƢǘŴȏơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ��ƨĈǏƢƻ�ǂǠǌǳơȁ��ƨĈǷƢǟ�ƣ ƽȋơ�Ǧ ǠǓ�ƣ ƢƦǇƗ

:منها

ميات أضعفت كثرة الانقسامات السياسية والمذهبية تزامنا مع ظهور قواضطراب الحياة السياسية و

.الحضارة الإسلامية
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 سوء الأحوال الاقتصادية والاجتماعية، مما صرف أنظار العامة عن الاهتمام بأمور الفن والفكر

.عامة

عدم اهتمام الخلفاء والحكام بالشعر والشعراء.

 ضياع كم هائل من الكتب والدواوين خلال هجمات المغول والتتار والصليبيين على البلاد

.ةالإسلامي

إلغاء ديوان الانشاء الذي كان كتابه يقومون بإعداد الرسائل الديوانية بأسلوب أدبي رصين.

��ǹȂǼǨǳơȁ�ƣ ơƽȉơȁ�ǵȂǴǠǳơ�Ƣđ�ǅǁƾƫ�Ŗǳơ�Ąǅǁơƾŭơ�ǵƾǠǼƫ�Ʃ ƽƢǯ�Ʈ ȈƷ�Ʈ ȈŞ�ǶȈǴǠƬǳơ�ȃȂƬǈǷ�ǞƳơǂƫ

لقيروان باستثناء بعض المعاهد القليلة كالأزهر بمصر والجامع الأموي بدمشق وجامع الزيتونة با

.وجامعة القرويين بفاس

�ƾȇƾǟ�ǂƴǿȁ��ƾĈȈŪơ�ĺƽȋơ�ƱƢƬǻȍơ�ōǲǫȁ��ƔƢǨǯȋơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƽƾǟ�ǱƔƢǔƫ��ǥ ȁǂǜǳơ�ǽǀŮ�ƨƴȈƬǻȁ

�ǞƬŭơ�ǂȇȂǐƫ�Ŀ�ƢǷƛ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ƧŚƦǯ�ƨƠǧ�ƪ ǫǂǣ�ƢǸǼȈƥ��ǹȂǨŏǴǰƬŭơȁ�ǹȂǴǨǘƬŭơ�ǂưǯȁ��ǂǠǌǳơ�ƨƷƢǇ�ƔơǂǠǌǳơ

كالزهد والمدائح النبوية ة قضايا الإنسان الواقعية، بعيدة عن معالجالحسية، أو في أغراض روحية 

ǱǀƬƦƌŭơ�Ǧ ȈǠǔǳơ�ǂǠǌǳơ�Ǒ ơǂǣƗ�ǺǷ�ƨǬȈǓ�ƨǬǴƷ�Ŀ�ǁȁƾȇ�ǶȀĄƦǴǣƗ�ǁƢǏȁ��ǥ ȂǐƬǳơȁ.

:عتبة الإحياء

بقيت حالة الشعر العربي في ركود وانحطاط، وفقد الشاعر مكانته الريادية ودوره القيادي في 

�ƨȇƢǣ�ńƛ�ƨȈƥƽȋơ�ƨǳƢūơ�ȅĈƽǂƫ�ĈǂǸƬǇơ�Ʈ ȈƷ��ǞǸƬĐơǂǌǟ�ǞǇƢƬǳơ�ǹǂǬǳơ�ǺǷ�ňƢưǳơ�Ǧ ǐǼǳơ�Ʈ ȈƷ���ǃǂƥ

محمد وتلميذُه  1838)–(1897وعلى رأسهم جمال الدين الأفغاني  العديد من رجال الإصلاح،

عبده، اللّذين كان لهما الفضل في زرع بذور الوعي وإذكاء الشعلة الوطنية والروح الدينية والأدبية في 

ƢȀƬȇȂđ�ƢǿǁȂǠǋ�ƨȈƥǂǠǳơ�ǅȂǨǼǳơ�Ŀ�ƢǜǬȇƗȁ��ĺǂǠǳơ�ǺǗȂǳơ�Ŀȁ�ǂǐǷ. وكان من ثمار تنامي الوعي

د عرابي والشاعر محمود السياسي إعلان أحمد عرابي مع مجموعة من الضباط المصريين، من بينهم أحم

�Ǻǰǳ��ǪȈǧȂƫ�ȅȂȇƾŬơ�ƾȀǟ�Ŀ�Ǯ ǳƿ�ǹƢǯȁ��ǭơǂƫȋơ�śȇǂǰǈǠǳơ�ǶēƽƢǫ�ȄǴǟ�ƧǁȂưǳơ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȆǷƢǇ

�Ʈ ȈƷ��Ƥ ȇƾǻăǂăǇ�ńƛ�ĺơǂĄǟ�ƾŧƗ�ǾǠǷȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȆǷƢǇ�ƽȂǸŰ�ȆǨĄǻȁ��ǄȈǴųȍơ�ǲƻƾƬƥ�Ʃ ƾŨƌƗ�ƧǁȂưǳơ

وأوائل القرن (التاسع عشر الميلادي في أواخر القرن «:قال حامد حفني داود.قضى سبعة عشر عاما

�ƢēƢȈƷ�Ŀ�ƨȈǐƼǌǳơ�ǽǀǿ�ŃƢǠǷ�śƦƬƫȁ��ƢȀƬȈǐƼǋ�ńƛ�ǚƐǬȈƬƫ�ǂǐǷ�Ʃ)الرابع عشر الهجري ǀƻƗ
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وتنتزع ذلك انتزاعا من شوائب الأتراك السياسية، وتعرف طريقها الموصل إلى قوميتها الخالصة 

9رارة الأولى من الثورة العرابية في والجركس والعناصر الأجنبية، وقد كان ذلك حين انبثقت الش

ومن هنا فإن بداية عودة الروح إلى الأدب العربي عامة، وللشعر خاصة، قد .)1(»م1881سبتمبر سنة

انبعاث الشعور القومي والوعي الفكري في أوساط بعض المفكرين والأدباء العرب، حيث تزامنت مع 

ƈƨƦǣǁ�ĄǽăȁƾăƷ�ơƾƷ�ǺǷȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǁƢǠǋƗ�Ŀ�Ʃ ƾǈš��ĺǂǠǳơ�ĺƽȋơȁ�ȅǂǰǨǳơ�ƾĐơ�ƧƽƢǠƬǇơ�Ŀ�ƈƨŰƢƳ

ǺǷ�ŉƾǬǳơ��ƾȈǴǬƬƥ�ƢȀƟƢȈƷƛȁ��ƢȀƴǔǻ�ǲƷơǂǷ�ȄđƗ�Ŀ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȈƥƽȋơ�ƱƿƢǸǼǳơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�ǱȐƻ

أساليبها واستلهام ما فيها من مظاهر القوة والجَمال، مع ربط الأدب بقضايا الإنسان العربي الحديث، 

ضاياه وواقعه المَعيش، وقد كان لهذا التوجُّه فضل كبير في يقظة العقل العربي من خلال الاهتمام بق

وإعادة تنشيط الحياة الأدبية، إلى جانب ما قامت به حركات الإصلاح التي قادها ثُلّة من المُفكّرين، 

.أمثال الأفغاني ومحمد عبده، في إيقاظ العقل العربي

:تحديد المصطلح

الإنتاج الشعري الذي سعى الشعراء المُحدثون من خلاله إلى إحياء نقصد بالشعر الإحيائي ذلك 

�ǂȇǂŢ�ƨĈȈǼƥ��ǾƬǣȐƥ�ǁȂǏȁ�ǾƦȈǳƢǇƗȁ�ǾǳƢǰǋƗ�ƾȈǴǬƬƥ��Ǿƴǔǻȁ�ǽǁƢǿƽǃơ�ǲƷơǂǷ�ĈƱȁƗ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ

Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ƢđƢǏƗ�ȅǀǳơ�ƽȂǯǂǳơ�ǺǷ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ŀ�ǞǸŸ�ƾȇƾƳ�ǂǠǌǳ�ǆ ȈǇƘƬǳơȁ���ƨǣȐƥ�śƥ�ǾƫƢȈǗ

�Ŀ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǶȀƬǷĈƾǬǷ�Ŀȁ��ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�Ɣȏƚǿ�ƾƳȁ�ƾǫȁ.القديم وإشراقة الانفتاح على الحياة الحديثة

�Ƥ ȈǳƢǇƗȁ�ŚƦǠƫ�ǪƟơǂǗ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ơȂăȈƷƗȁ�ƢǿȁƾǴǬǧ��ƨȇȂǬǳơ�ƱƿƢǸǼǳơ�ǲǔǧƗ�ȆǇƢƦǠǳơȁ�ȆǴǿƢŪơ�ǂǠǌǳơ

ǲǠƳ�ƢǷ��ǽƢȇƢǔǫȁ�ǂǐǠǳơ�śǷƢǔǷ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ơȂǣǂǧƗ�Ľ��ǂȇȂǐƫ��ƨǸƼǧ�ƨƐǴĄƷ�ƧƾȇƾŪơ�ňƢǠŭơ�Ąǆ ƎƦǴĄƫ�ǶǿǁƢǠǋƗ

الاتجاه الأول مثّلَه  :وقد انقسم جمهور الشعراء الإحيائيين إلى اتجاهين.من بلاغة الشعر العربي القديم

��ǕƢǘŴȏơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ƧƾƟƢǇ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƨǨȈǠǔǳơ�ƨǰȈǯǂǳơ�Ƥ ȈǳƢǇȋƢƥ�ǹȂǰĈǈǸƬŭơ�ǹȂȇƾȈǴǬƬǳơ�ƔơǂǠǌǳơ

.لرداءة والانحطاط، فخرجوا بالشعر عن جوهره ووظيفته وأفرغوه من محتواهفهم فئة تشبثت بمظاهر ا

الذي استفاد من آداب الغرب فدعوناه بأدب الانبعاث، وقد أيقظ شعراؤه «وأما الاتجاه الثاني فهو 

الشعر من ركاكة المبنى والمعنى معتمدين على الفكر وطرح الموضوعات والأخيلة والأساليب العربية 

.28ص، 1993ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، حامد حفني داود، تاريخ الأدب العربي الحديث،  –)1
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�ƨŻƾǬǳơ�ǂǐǠǳơ�Ŀ�ƔƢǬƫǁơȁ�ȂËĊũ�ǺǷ�ǂǠĈǌǳơ�ƢȀȈǳƛ�ǲċǏȂƫ�Ŗǳơ�ƢȀǐƻƗȁȆǇƢƦËăǠǳơ«)1(.على النقادأطلقو

:منهاعديدةمدرسة الإحياء تسميات

:الاحياءمدرسة.1

ǶȀǇƗǁ�ȄǴǟȁ��ǲƟơȁȋơ�Ƣǿƽơȁǁ�Ɛǹȋ�ƨȈƟƢȈƷȍƢƥ�ƨǇǁƾŭơ�ǽǀǿ�ƪ ǨǏĄȁمحمود سامي الشاعر

حياته، للشعر العربيأعادواأمثال شوقي والرصافي وحافظ إبراهيم، قد ǾƴȀăǻ�ȄǴǟ�ǁƢǇومنالبارودي

من خلال العودة إلى بعض النماذج الشعرية القديمة، بتقليدها وجعلها تعود إلى الحياة ماثلة في 

ǶǿƾƟƢǐǫǺǷ�ƨĈȈƟƢȈƷƛ�ǶǿĄǁƢǠǋƗ�ƪ ǻƢǰǧاستلهام تلك النماذج وإحياء أشكالها وأساليبها وبنائها ناحية��

��řǨǳơƲȀǼǷ�ȄǴǟ�ǂąȈċǈǳơ�śƥ�ǞǸŪơ�ǅƢǇƗ�ȄǴǟ�ȅǂǠǌǳơ�ǎ Ǽǳơ�Ʈ ȇƾƸƬǳ�ǶǿǁĈȂǐƫ�ǵƢǫ�Ʈ ȈƷشعراءكبار

ƨǼȇƢǠǷȁ��Ǌ ȈǠƊŭơ�ĺǂǠǳơ�ǞǫơȂǳơ�ƢȇƢǔǫ�ƨŪƢǠŠ�ǂǐǠǳơ�ĉƨƦǯơȂǷȁ��ƨŻƾǬǳơ�ƨǣƢȈǐǳơ�ƔƢȈƷƜƥ�ƨȈƥǂǠǳơحياة أحوال

.الانسان الحديث

:البعثمدرسة.2

ƢĔȋ�Ǯ ǳǀǯ�ƪ ȈďǸĄǇبعدما كان فاقدا لروحه، غارقا في جديدمنالعربيالشعر فيالحياةبعثت ،

Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�Ʃ ƢǷƢǸƬǿơȁ�ǂǐǠǳơ�ƢȇƢǔǫ�ƨǈǷȐǷ�Ǻǟ�ơǄƳƢǟ��ƾȈǴǬƬǳơȁ�Ǧ ƐǴǰƬǳơȁ�ƨǠǼĈǐǳơ�ǂǿƢǜǷ.

فقد عاد الشعر مع البارودي ومن معه ليضطلع بمهامه الحضارية المتمثلة في نشر الوعي بشتى صوره، 

لم الشخصية العربية الأصيلة بقيمها الروحية لتحرير الإنسان من ربقة ا لتخلف والجهل، واستعادة معا

ȆǷƢǼƬŭơ�ĺǂǤǳơ�ȅǁƢǔūơ�Ĉƾŭơ�ƨȀƳơȂŭ�ƨǬȇǂǠǳơ�ƨȇǁƢǔūơȁ.

:المحافظالاتجاه.3

�Ǯ ǳǀǯ�ȆĈǸĄǇ�ǽƽơȁǁ�ƐǹȋơȂǜǧƢƷبنية وعلىوالقوافي،الأوزانوعلىالشعر القديمعمودعلى

وحصوا العربية القديمةالصور والمعانيوتمسكوا بالبلاغة والبيان العربيين فأحيواالقصيدة العربية القديمة، 

.اللغةسلامةعلى

:الكلاسيكية

�ƨȈǰȈǇȐǰǳƢƥ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǇǁƾǷ�ƪ ȈǸĄǇ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƨȈǰȈǇȐǰǳƢƥ�ƢŮ�ƢȀȈƦǌƫ)Classique( في

ĿơȂǬǳơȁ�Ǒ ȁǂăǠǳƢƥ�ƢȀǷơǄƬǳơȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ǶȈǬǳơ�ȄǴǟ�ƢȀƬǜǧƢƸĄǷ�śȇƾȈǴǬƬǳơ�ƨȈǻȐǬǠǳơ�ƢȀƬǟǄăǻȁ في معالجة

.209ص .1990¡1شفيق البقاعي، أدب عصر النهضة، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط –)1
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�ƔơǂǠǋ�ǺǷ�ƨǏȂǐƼăǷ�ƨƠǨƥ�ƢǬȈǐǳ�ƢƸǴǘǐǷ�Ʃ.مختلف القضايا والمواضيع ƾǣ�ƾǫ�ƨȈǰȈǇȐǰǳơ�ƐǹƗ�Śǣ

�ǺǷ��ȆǈǻǂǨǳơ�ȆǰȈǇȐǰǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ƢƸǓơȁ�ǽǂŎƯƘƫ�ơƾƥ�ȅǀǳơ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǶȀǇƗǁ�ȄǴǟȁ��ƔƢȈƷȍơȁ�Ʈ ǠƦǳơ

ǾǓȂăƻȁ��ƨȈǴǬǠǳơ�ǾƬǟǄǻȁ�ƨȈǫơǂǳơ�ǾƬǤǳ�Ʈ ȈƷ��ǂǠǌǳƢǯ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƨȈǰȈǇȐǰǳơ�ǹȂǼǨǳơ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƨƥƢƬǰǳơ�ƊƨăƥƎǂƴăƫ

.المسرحي والشعر الملحمي

من الكلمة اللاتينية تسمية مأخوذة م، وهو 16في القرن ظهر مصطلح الكلاسيكية 

)Classisus( وتعني ،)أقدم المذاهب الأدبية في أوروباهي ).من الطبقة الأولى.�ƾǫƢǼǳơ�ƾȇ�ȄǴǟ�ƪ ǈĈǇƘƫ

الذي ألفه )فن الشعر(�ŚȀǌǳơ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ƢǿƾǟơȂǫ�ăǺċǼǫ�ȅǀǳơ)م1711-1636(نيكولا بوالو سيالفرن

1674�ȂǳơȂƥ�ĈƾǠĄȇȁ��ǵƌŭơ�ŚƦǈǰǋ�ǵƢȈǳȁ�ǹƢǯ�ƢǸǼȈƥ��ȆǈǻǂǨǳơ�ȆǰȈǇȐǰǳơ�Ƥعام  ǿǀǸǴǳ�ǱĈȁȋơ�ǂǜǼ

��ǽǂǐǟ�Ŀ�ƨȈǰȈǇȐǰǳơ�ǁȂǗ�ăǾċƳȁȁرائد المدرسة الكلاسيكية الإنكليزية، حيث)م1564-1616(

وقامت الكلاسيكية من خلال  .الأذهان إلى الأدب الإيطالي في العصور الوسطى ومطالع عصر النهضة

�ƨȈǼǧ�ǶȈǫȁ�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ǕƢƦǼƬǇơȁ�ƢǿƾȈǴǬƫȁ�ƢēƢǯƢƸŠ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǼȈƫȐǳơȁ�ƨȈǻƢǻȂȈǳơ�ƣ ơƽȉơ�Ʈ Ǡƥ

.كمةراقية، كما عرف الكلاسيكيون بالترعة العقلية والعناية بالصياغة المح

ƨȈǟ/التقليدية.4 ƢƦĈƫȏ ơ:

�ƨȈǟƢƦĈƫȏơȁ�ƨȇƾȈǴǬƬǳƢƥ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǇǁƾǷ�ȄǟƾƫƨǬȇǂǗ�ơȂǰǴăǇ�Ƣǿăƽơȁǁ�ǹȋالشعر، بناءفيالقدماء

فحافظوا على الأوزان والقوافي التقليدية، وقلّدوا اللغة والصورالقديم الشعر العربيبعمودوالتزموا

)1(:قال البارودي.القديمةوالأخيلة

Ʃ ăǂăƳ�ƢŠ�ȆǴƦǫ�śǓƢŭƢǯ�Ąƪ ǸƐǴǰƫƢǸōǴǰƬȇ�ǹƗ�ǹƢǈǻȍơ�ƌƧƽƢǟ�Ǿƥ

ƈǲº º ǧƢǣ�ĉƧƔƢǇȍƢƥ�ňƾĉǸăƬǠăȇ�ȐǧƢǸĈǻǂăƬȇ�ǹƗ�ĉǮ ȇȋơ�Ǻƥȏ�ċƾĄƥ�Ȑǧ

�ǺǸǰȇ�Ƨǁƾŭơ�ǽǀǿ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳơ�ǲǬǠǷ�ǹƜǧ��ƢǟƢƦĈƫơ�ȁƗ�ÅƔƢȈƷƛ�ȁƗ�ơƾȈǴǬƫ�ȁƗ�ƢưǠƥ�ƨȈǸǈƬǳơ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸȀǷȁ

Ǭǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƱƿƢǸǼǳơ�Ʈ Ǡƥ�Ŀ�ƧƾȈǐǬǳơ�ȃȂƬǈŠ�ƔƢǬƫǁȐǳ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƣđ�ƾǋǂƬǈȇ�ƱƿƢŶ�ƢǿƿƢƼĈƫơȁ��ƨŻƾ

.العربية وانتشالها من متاهات الضعف والانحطاط

.9، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحديوان ،، الالباروديساميمحمود–)1
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السنة الأولى ماستربجاية.جامعة عبد الرحمان ميرة

ـربي قسم اللغة والأدب الع أدب حديث ومعاصر:التخصصـ

محاضرات الشعر الإحيائي

ƨĈǷƢǠǳơ�Ʃ/الإحيائية العربية :المحاضرة الثانية ƢǨǐ ǳơȁ �Ʃ ơƾ ĈȀ Ǹ ŭơ.

لم/د موسى عا

يتفق الباحثون على أنّ التأريخ للأدب العربي الحديث يبدأ من الحملة الفرنسية على مصر 

)1898–1901(��ǹȂȈǳȂƥƢǻ�ƨǴŧ�ǂƯƛ�ƣ ǂǤǳƢƥ�ƣ ǂǠǳơ�ǭƢǰƬƷơ�Ȃǿ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨǔȀǼǴǳ�Ǳȁȋơ�ǭĈǂƄơ�ƐǹƗȁ��

دور نقول هذا دون أن نغفل التأكيد على ال.واطلاعهم على ما بلغه من تطور ثقافي وأدبي وعلمي

الكبير الذي لعبته حركات الإصلاح التي قادها جمال الدين الأفغاني وتلاميذُه في زرع بذور الصحوة 

�ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ƧƽȂǟ�ǂĈǈǨȇ�ƢǷ�Ȃǿȁ��ŉƾǬǳơ�ƭ ơǂƬǳơȁ�ƣ ƽȋơȁ�ƨǧƢǬưǳƢƥ�ƣ ǂǠǳơ�ǵƢǸƬǿơ�ƧƽƢȇǃȁ��ƨȇǂǰǨǳơ

ن أساليب وخيال وطرائق تعبير، القوية إلى مصادر الأدب العربي القديم ينهلون منها ويتمثّلون ما فيها م

لم يتلقَّ  لم يدرس الشعر و ويكفي أن نعرف أنّ تكوين البارودي، رائد الإصلاح، كان عصاميا، فهو 

�ƨĈȈǼǧ�ǶȈǫȁ�ƨȇȂǫ�ƨȈƥǂǟ�Ƶȁǁ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢŠ�ǂƯƘƬǧ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�Ǻȇȁơȁƽ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ǲĔ�ǲƥ��ƢȈƥƽƗ�ƢǼȇȂǰƫ

.لتلك النماذج الشعرية القديمةوجمالية، فكانت جلّ قصائده بين إحياء وتقليد 

لقد تزامن تنامي الاهتمام بالتراث القديم في أوساط الشعراء مع الانتشار الواسع للطباعة 

�ƶȈƫƗȁ��ŚƦǠƬǳơ�ǂƥƢǼǷ�Ʃ ǂưǰǧ��ƨȈƥǂǠǳơ�ǹơƾǴƦǳơ�Ǧ ǴƬű�Ŀ�Ʃ ƢǠǷƢŪơȁ�ǅǁơƾŭơȁ�Ʃ ƢƦƬǰŭơȁ�ƨǧƢƸĈǐǳơȁ

ƾŪơ�ǞǫơȂǳơ�ƢȇƢǔǬƥ�ƨǘƦƫǂŭơ�ǶēơȂǏƗ�ǝƢũƛ�ƔơǂǠǌǴǳ�ƢŮƢǰǋƗ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ƭ ơǂƬǳƢƥȁ��ƢȀǼȈǷƢǔǷ�Ŀ�ƾȇ

�Ʃ ơǀǳơ�Ǻǟ�Ʃ ǂĈƦǠǧ�ǩǂǌǳƢƥ�ǶǿǁƢǠǋƗ�ƪ ǘƦƫǁơȁ��ǂǓƢūơȁ�ȆǓƢŭơ�śƥ�ǶǿƾƟƢǐǫ�Ŀ�ơȂǠǸƴǧ��ƢȀƦȈǳƢǇƗȁ

.العربية تعبيرا صادقا، وتطلّعت إلى الغرب وما فيه من فنون ومدارس أدبية

:الإحياءعوامل

نتيجة اجتماع مجموعة من العوامل المتداخلة، حركة إحياء الشعر في الوطن العربي  كانت

��ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨƯơƾūơ�ƽơȁǁ�ȃƾǳ�ŉƾǬǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƭ ơǂƬǳƢƥ�Ǯ ĈǈǸƬǳơ�ƨƳȂǷ�ǾȈǧ�ƪ ƦƐǴǤƫ��ĈǵƢǟ�ƢǫƢȈǇ�ƪ ǴƐǰǋ

�ƨǴĈǏƘƬǷ�ƨưȇƾƷ�ƨȇǂǠǋ�ƨǯǂƷ�ǵƢȈǫ�ǾĈƳȂƬǳơ�ơǀǿ�ƲƟƢƬǻ�ǺǷ�ǹƢǯȁ.قبل أن تنفتح أعينهم على الآداب الغربية
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الفنية، قادرة على مواكبة التيارات الغربية والتفاعل معها دون أن تذوب فيها  غير منقطعة عن جذورها

ƣ.أو تنفصل عن واقعها ǂǠǳơ�ƾǼǟ�ĈȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ǲǷơȂǟ�ǶǿƗ�ǺǷȁ:

جمال الدين الأفغاني وتلميذه محمد عبده في مصر، ومحمدحركةمثلالحديثةالإصلاحيةالحركات.1

.العربيةالوهاب في شبه الجزيرة عبدبن

م بقيادة أحمد عرابي، وكانت رد فعل من ضباط 1882-1881التي وقعت عام العرابيةالثورة.2

ǶēƽƢǫ�ƾǓ�śȇǂǐǷفكانت تلك ةالأتراك، وصداماً بين القومية العربية المصرية والقومية التركي ،

ƨƯƽƢūơ�Ƴ�ƽƢǬĈƫơ�ƨȇơƾƥȁ��ƨƦƼǼǳơ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ȆǷȂǬǳơȁ�řǗȂǳơ�ǁȂǠǌǳơ�ƭ ƢǠƦǻƢƥ�Ƣǻơǀȇƛ�ǺǷ�ǁǂƸƬǳơ�Ƨȁǀ

.الاحتلال

.الغربيةمع الحضارةالتواصلوسائلمنوسيلةالتي كانتالفرنسيةالحملة.3

4.ƨưȇƾūơ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƨǧƢǬưǳơȁ�ƣ ǂǠǳơ�śƥ�ǱƢǐƫȏơ�Ʃ ơȂǼǫ�ƽĈƾǠƫوحملات البعثات العلميةطريقعن

1828�ǩǃǁ�ƘǌǻƗȁ���ƅơسنة »الوقائع المصرية«والصحافة، فقد أنشأ محمد علي الاستشراق

ولكن ).مرآة الأحوال(في القسطنطينية جريدة أسبوعية أسماها  1855حسون الحلبي سنة 

�ƧƾȇǂƳ�ƣ ȂȀǴǋ�ǁƾǼǰǇơ�ƘǌǻƗ�ƾǫȁ�śȈǻƢǼƦǴǳơ�ȅƾȇƗ�ȄǴǟ�ȏƛ�ǶǬƫ�Ń�ǪȈǫĈƾǳơ�ƢǿƢǼǠŠ�ƨȈǬȈǬūơ�ƨǧƢƸĈǐǳơ

نفير (، وبطرس البستاني 1858سنة )حديقة الأخبار(، وخليل الخوري 1857سنة )السلطنة(

، وسليم 1890في إسطمبول سنة )الجوائب(، وأحمد فارس الشدياق جريدة 1860سنة )سوريا

في )الأهرام(، وأنشأ سليم وبشارة تقلاّ اللّبنانيان جريدة )الجنينة(و)الجنة(البستاني جريدتي 

»اللواء«و»المؤيد«و»المقطّم«و»كالمحروسة«، وتبعتها جرائد أخرى "1875الإسكندرية سنة 

�ƢȀǷƾǫƘǧ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ.ا بالإضافة الى ظهور جرائد أخرى في كل من بغداد وسوريةهذ ȐĐơ�ƢǷƗ

..)1(م1865سنة »اليعسوب«ظهرت في مصر، وهي 

5.�ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ƭ ơǂƬǳơ�ńƛ�ƔƢƥƽȋơ�ƧƽȂǟ�ƧƽȂƳȂŭơ�ƧȂǬǳơ�ǂǏƢǼǟ�ǵƢȀǴƬǇơȁ�ǾƫƢǯƢŰȁ�ǾƟƢȈƷƛ�ńƛ�ǶēȂǟƽȁ

.فيه

المدارس والجامعات كالجامعة الأمريكية ببيروت، بينما نذكُر من مثلالثقافيةانتشار المؤسسات.6

)1734(، ومدرسة عينطورة 1863أقدم المدارس العربية مدرسة المعلم بطرس البستاني سنة 

.14ص ، 1986¡1الأدب الحديث، دار الجيل، بيروت، لبنان، طتاريخ الأدب العربي، الجامع في حنا الفاخوري، :ينظر-)1
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التي تعد أم المدارس الوطنية في لبنان، إضافة إلى المدارس )1789(»عين ورقة«ومدرسة 

.ةوالجامعات الغربية الفرنسية والأمريك

بينما .1848ثم المطبعة اليسوعية سنة  1834تأسست أول مطبعة أمريكية ببيروت سنة  :الطباعة.7

ƢĈȈƷǄƊǫ�ǂȇƽ(�ƨǼǇ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƽȐƦǳơ�ƪ(كانت مطبعة  Ǵƻƽ�ƨǠƦǘǷ�ǱĈȁƗ�ǹƢǼƦǴƥ1610.

8.ƨȈƥƽȋơȁ�ƨȈǸǴǠǳơ�ǞǷƢĐơ:�ǞǸů�ǱĈȁƗ��ǂǐǷ�ȄǴǟ�ǾƬǴŧ�ƨȇơƾƥ�ǞǷ�ǹȂȈǳȂƥƢǻ�ǾǈǇƗ�ȅǀǳơ�ǞǸĐơ�ĈƾǠĄȇ

Ǵǟ�ǺǷ�ȐƐǰăǌĄǷ�ǹƢǯȁ��ǕƢǘŴȏơ�ƧǂƬǧ�ƾǠƥ�ĺǂǠǳơ�ǩǂǌŭơ�Ŀ�ǾǈȈǇƘƫ�ƐĻ�ĈȆǸ48 عضوا.

لم العربي بتراثه فأنشأ :المكتبات.9 بالقاهرة سنة )دار الكتب(استطاع علي مبارك أن يصل العا

م، وضم فيها ما كان مبعثرا في المساجد والكتاتيب وسراديب القصور من كتب، حتى 1870

Ɨ�Ǯ ǳƿ�ƾǠƥ�ƪ ƸƦǏƗ�ƪ ǈĈǇƘƫ�ƐĽ��ǩǂǌǳơ�Ʃ ƢƦƬǰǷ�Őǯ)1878بدمشق سنة )المكتبة الظاهرية¡

، بالإضافة إلى 1880ببيروت سنة )المكتبة الشرقية(، و1879بمصر سنة )المكتبة الأزهرية(و

.المكتبات الأخرى في البلاد العربية مثل الزيتونة بتونس، والقرويين بالمغرب

.ائص المعنويةالخص:الخصائص العامة للشعر الإحيائي

ǹƢƫȂǫ�ǾȈǧ�ăǂǟƢǌǳơ�ƪ ǟǃƢǼƫ��ǄĈȈǸƬǷ�ȅǂǰǧ�ǩƢȈǇ�Ŀ�Ʃ Ƙǌǻ�ƨȈƥƽƗ�ƧǂǿƢǛ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǠǌǳơ: قوة

الشعور بواقعه المتردي فنيا وسياسيا واجتماعيا، مقابل ما اكتشفه من مظاهر التطور الذي بلغته الحضارة 

ŭơ�ƨȈǳȁƚǈŭơ�ǶƴŞ�ƢǬȈǸǟ�ƢǇƢǈƷƛ�Ǿȇƾǳ�ƾƐǳȁ�ƢĈŲ��śȈƥǂǤǳơ�ƣ ƽȋơȁ�Ǻǟ�ǽǂǠǌƥ�ȃƘǼǧ��ǾǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ƧƢǬǴ

وفي ظلّ هذا الوعي الجديد .الذاتية المُفرطة، ووضع صوب عينيه غايتين، هما تحرير مجتمعه والارتقاء بفنه

�ŚǐƬǳ��ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƢȈŸǁƾƫ�ĄǃĄŐƫ�ƨȈǼǨǳơ�ǂǿơȂǜǳơ�ǒ Ǡƥ�Ʃ Ɨƾƥ��ƧƢȈūơ�Ŀ�ǾƬĈǸăȀăǷȁ�ǂǟƢǌǳơ�ƨǬȈǬū

�ƽĈƾŢ�ƨǯǂăƬǌǷ�ƶǷȐǷȁ�Ʃ ƢǸĉǇƾȇƾŪơ�ǾƳȂǳơ�ƢȀƦƳȂŠ�ƨȈƟƢȈƷȍơ�ƧƾȈǐǬǴǳ. قالت سلمى الخضراء

�ƨǳȁƢŰ�ƨċȇƗ�Ǻǰǳ��ƧƢȈūơ�ǺǷ�ƾȇƾƳ�ǆ«:الجيوسي ƊǨăǻ�ńƛ�Ƨƾȇƾǋ�ƨƳƢƷ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ǹƢǯ�ǾĈǻƗ�ƶǓơȂǳơ�ǺǷ

ǩƢǨƻȍƢƥ�ăƣ ƢǐĄƫ�ǹƗ�ƨǬȈǴăƻ�ƪ ǻƢǯ�ƨȈƦǼƳȋơ�ƣ ơƽȉơ�ǺǷ�ǅƢƦƬǫȏơ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǂǠǌǳơ�ƣ ƢƦǋ�ƾȇƾƴƬǳ. فلم

�ƣ(جة إلى التغيير تكن المواقف والموضوعات وحدها في حا ơƽȉơ�ǺǷ�ƢǸēǁƢǠƬǇơ�ǺǰŻ�ǹơǂǐǼǟ�Ƣŷȁ

بل إنّ الإطار العام بأكمله، من مصطلحات ولغة وتركيب جملة، كان في حالة تبعث على )الأجنبية

أفضل ما في اللغة والتراث من كنوزٍ وكانت العودة إلى الأسس الثابتة القوية، وتجديد العلاقة مع .الرثاء

يد أمام الشعر العربي في ذلك الحين للخلاص من الحالة المتدهورة التي وصل إليها في هما السبيل الوح
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كان على الشعر أن يخَلّص نفسه من تكلّف عصر الانحطاط وسطحيته، .أواسط القرن التاسع عشر

ȂǬǳơ�ƢǿǁƢǗƛȁ��ƢēǁƢƦǟ�ƨǷȐǇȁ��ƢȀƬǤǳ�ƧȂǫ�Ƥ Ʀǈƥ��ƪ ȈǬƥ�Ŗǳơ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ƨǴưǷƗ�ǲǔǧƗ�ǞǷ�ƨǴǏ�ƨǷƢǫƜƥ�ȅ

.)1(».على الإبداع الشعري النموذجي العام، وجودة المصطلح فيها، أمثلةً

�ƢǼǼǰǳ��ƾȇƾƳ�ǆ ƊǨăǻ�ńƛ�ƨĈǇƢǷ�ƨƳƢŞ�ǹƢǯ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�Ɛǹƛ�ƢŮȂǫ�Ŀ�ƨưƷƢƦǳơ�ǽǀǿ�ǞǷ�ǪǨƬǻ�ƾǫ

نخالفها الرأي حين اعتبرت أنّ الشاعر الإحيائي ما عاد إلى التراث إلا سعيا منه إلى إصلاح الإطار 

ȆǴǰǌǳơ��Ǧ ǫơȂŭơ�ƐǹƗȁ��Ƥ ǈƸǧ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƽȂǸǟ�Ŀ�ƨǴưǸƬŭơ�ƨȈǴǰǌǳơ�ƢȀǸăȈǫ�ƧƽƢǠƬǇơȁ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǴǳ

�ƨȈƦǼƳȋơ�ƣ-حسب رأيها  –والموضوعات  ơƽȉơ�ǺǷ�ƢǸēǁƢǠƬǇơ�ǺǰŻ�ǹơǂǐǼǟ. فهذا حكم فيه تقليل

Ǵǟ�ǶȀǏǂƷȁ�ƨƦǫƢưǳơ�ǶēǂǜǼǳ�ǂȇƾǬƫ�ƔȂǇ�ȁƗ��ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ȃƾǳ�ȅǂǰǨǳơ�ȆǟȂǳơ�ƨƳǁƽ�ǺǷ�ƔƢȈƷƛ�Ȅ

śȇǂǠǌǳơ�ǲǰǌǳơȁ�ƨǤǴǳơ�ƨǳƘǈǷ�ńƛ�Ʃ ƢǨƬǳȏơ�ǲƦǫ��ƢȀĉǸăȈĉǋȁ�ƢȀǨǫơȂǷȁ�ƢȀǸƎȈǬƥ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƶȁǂǳơ. والمُطّلع على

�ǆ ǸǴȇ�ǹƗ�ǲƦǫ�ǾǸăȈĉǫȁ�ǾǨǫơȂǷȁ�ǾƟƢƥƛȁ�ĺǂǠǳơ�ǶăȈĉǌƥ�ƨǔƥƢǻ�ƨȈƥǂǟ�ƢƷȁǁ�ƢȀȈǧ�ƾƴȈǇ��ƆȐưǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǁƢǠǋƗ

ǁȂǐƬȇȁ�ƔƢȈǋȋơ�ȃǂȇ�ǹƢǯ�ǾĈǻƘǯȁ��ǾƥȂǴǇƗȁ�ǾƬǤǳ�ƢȀȈǧ�ȆǓƢŭơ�ǺǷ�ǾƫĈȂǫ�ĈƾǸƬǈȇȁ��ƨŻƾǫ�ƨȈƥǂǟ�śǠƥ�Ƣǿ

�ŚȈǤƬǳơ�ƵƢȇǁ�Ƣđ�Ǧ ǐǠƫ�ǹƗ�ǲƦǫ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƶȁǂǳơ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�ơƾȇƾǋ�ƢǏǂƷ�Ǿƥ�ƐǹƘǯ�ȁƗ��ǂǓƢūơ�ǾƳơȂȈǳ

القادمة من الغرب، ومثل هذا الموقف نلمسه في شعر الأمير عبد القادر واضحا من خلال إصراره على 

ơȂǷ�Ŀ�Ǿƫȁơƾăƥȁ�ǾƬǳƢǏƘƥ�Ǯ ĈǈǸƬǳơǱȂǬȈǧ��ǂǸǠƬǈŭơ�Ƣđ�ƔƢƳ�Ŗǳơ�ǂĈǔƸƬǳơ�ƨƥǀǯ�ƨȀƳ:

Ǿƥ�ČǵƊǀĄƫ�ƉƤ Ȉǟ�ǺǷ�ƧăȁơƾƦǳơ�Ŀ�ƢǷǁăƾƎƦǳƢƥ�ƌǹƢǈƷȍơȁ�ƌƧƔȁǂŭơ�Ɛȏƛ

:السمات الفنية العامة لمدرسة الإحياء

�ƨƥƢưŠ�ƪ ǻƢǯ��ƨĈǷƢǟ�ǎ ƟƢǐƻȁ�ƨȈǼǧ�Ʃ ƢǸÊǈƥ�ńȁȋơ�ƢēƢȇơƾƥ�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǇǁƾǷ�Ʃ ǄĈȈŤ

:المشترك بين شعرائها، وأهم تلك الميزاتالطابع المميز 

:تنامي الشعور القومي-1

ƢƐŭ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ĈȆǷȂǬǳơȁ�řǗȂǳơ�ǁȂǠǌǳơ�ȄǷƢǼƫ��ǱơȁǄǳơȁ�ȆǋȐƬǳơ�ǂǘş�ơȁǂǠǋ

�ǶđȂǠǋ�ƽĈƾȀĄȇ�ĊƧƾȇƾƳ�ĊƨċȈĉǸăƷ�ƨƥƢưŠ�ǁȂǠǌǳơ�ơǀǿ�ơăƾǣȁ��ƨǈȈǨĈǼǳơ�ǾƟƢȈǋƗȁ�ǺǗȂǳơ�ƨǸȈǬǳ�ƢȀƌǯơǁƽƛ�Ɛǲǫ�śƷ

�Ȃǿ�ƢǸǴưǷ��ƨǴȈƦǬǳƢƥ�ƢĈǷƛ�ȅȂǬǳơ�ǾƊǰČǈǸăƫȁ��ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ƊƨċȈĉǸăƷ�ǹƢȈǿƢǔȇ��ƔƢǸƬǻȏƢƥ�ǪȈǸǟ�ǅƢǈƷƛȁ

عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، :سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر –)1

.59، ص 2007لبنان، 
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ǵȐǇȍơ�ƔơǂǠǋ�ƾǼǟ�ǺȇĈƾǳƢƥ�ȁƗ��śȈǴǿƢŪơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾǼǟ�ǱƢūơ.ŭƢǘǳȁ�ȄǴǟ�ǙƢǨƸǴǳ�ƨǴȈǇȁ�ƨĈȈǸƊūơ�ƪ ǻƢǯ�Ƣ

ǂǌƦǳơ�śƥ�ƽȂƳĄȂǳơ.ƔƢǼǨǳƢƥ�ƧƽĈƾȀŭơ�ȁƗ�ƨƦƊǴăƬǈŭơ�ƣ ȂǠǌǳơ�ȃƾǳ�ƽơǂǘǓƢƥ�ȄǷƢǼƬȇ�ǁȂǠǋ�ƢȀĈǻƛ.

حاجةَ الإنسان العربي إلى توطيد صلته بوطنه وتاريخه وحضارته كي لقد أدرك الشاعر الإحيائي 

ǂǸǠƬǈŭơ�ǵƢǷƗ�Ƣđ�śȀƬǈȇ�ȏ�ƨǷȋơȁ�ǺǗȂǳơ�Ĉǎ Ƽǧ���ƧƾȈǐǫ�ƢȀǼǷ��ƾȇǂǧ�ĈȆǸƸǴǷ�ǞƥƢǗ�Ʃ ơƿ�ƾƟƢǐǬƥ�ǲŦƘƥ

)1(:لأحمد شوقي، التي افتخر فيها بمصر وبمجد الفراعنة، فقال)كبار الحوادث في وادي النيل(

Ƣǌǧ��Řƥ�ĊǹƢƦĉǳ�ƒǲƌǫǤǧ��ăƽƊǳƢºȄÉƔƢǼƥ�ǹƢǷĈǄǳơ�Ŀ�ăǂǐǷ�ąǄĄƴăȇ�Ń

ăǟǂǧ�ǶƟơǄǟ�ǺǷ�ČǺĉŪơ�ƊǲƊǨąƳƗȂȀĉǇƘăƦĉǳ�ąƪ ǻơƽȁ��Ɗǹ�ƢÉƔƢº ƥȉơ

�ƾǬǳǺǗȂǳƢƥ�řǤƬǳơ�ǝȂǓȂǷ�ǝƢǋ��ǺǗȂǳơ�ƽƎǂǨĄȇ�Ń�ǶȀǼǷ�ơǂǟƢǋ�ƾš �ƽƢǰƫ�Ȑǧ��ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�śƥ

�ǂǸǠƬǈŭơ�ƨȀƳơȂǷ�ńƛ�Ȇǟơƾǳơ�ȅǁȂƯ�ǂǠǌǳơ�ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ǾǼǷ�ǝĈǂǨƬǧ�ĈřǗȂǳơ�ǂǠǌǳơ�Ǯ ǳƿ�ƢŶ�ƐĽ��ǂưǯƗ�ȁƗ�ƧƾȈǐǬƥ

ƵȐǈǳƢƥ�ǾƬǟǁƢǬĄǷȁ.

:الدعوة إلى الوحدة-2

ومضامينهمحيث كانت أفكارهم ومعانيهمفي شعر هؤلاء الرواد، العربيةعنصر الأصالةبرز 

ǾăǼȇƽ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ǭǁƢǋ�ƾǬǧ��ƢŷƢȇƢǔǫȁ�ƢǸȀǷȂŷ�Ɛǲǯ�ǾăƬǷƗȁ.العربي والإسلاميالواقعمنمستمدة

��ƢēƾƷȁ�ńƛ�Ȇǟơƾǳơ�ƢŮƢƷ�ǹƢǈǳ�ǹƢǰǧ�ƣ ȂǠǌǳơ�Ʃ Ȃǐƥ�ŘǤƫȁƢȀǫČǂǨƫ�ƧǁȂǘƻ�ǺǷ�ǁƐǀƄơ�ƾŧƗ�ǱƢǫ�ƢǸǯ��

:قيشو

ăǵƢĉǳƛĄǦ ƒǴƌŬơ�ǶƌǰăǼąȈăƥ�ƢăǷȏƛȅĉǀăǿăȁƌƨċƴăǔƒǳơȃăǂąƦƌǰƒǳơ�ƢǷȐăǟ

ăǶąȈĉǧăȁĄƾƎȈǰȇĄǶƌǰĄǔąǠăƥƦĉǳǠƉǒƊǹȁĄƾąƦƫăȁƊƧăȁơăƾǠǳơăǷƢăǐĉŬơȁº�Ƣ

ăǺąȇƊƗăȁĄǶĄƬąƦǿƊƿِّبِالحَقōŭºƢǶº º ĄƬƎƦǯăǁȆĉǧĉǾċƬȈĉǔƊǫ�ƢăǷȐōǜƒǳơ

ăǺąȇƊƗăȁĄǃąȂƊǨƒǳơلاĄǂąǐĉǷƩ ċǂƊǬƬąǇơȄƊǴăǟ�ƉǱƢăƷȏăȁƌǹơăƽąȂČǈƒǳơ�ƢăǷơăƽ

�ǲǸƬǰƫ�ȏ�ƾǈăƳ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨĈǷȋƢǧ��ǹơƾǴƦǳơ�ǺǷ�ƢŷŚǣȁ�ǹơƽȂǈǳơȁ�ǂǐǷ�śƥ�ȆǫȂǋ�ƾǼǟ�ǩǂǧ�Ȑǧ

ƢȀǴĄǷƢǰƫȁ�ǾƟƢǔǟƗ�ǝƢǸƬƳƢƥ�ȏƛ�ǾƫĈȂǫ.�ǶȈǼǣ�ƽȂǸŰ�ȅǂǐŭơ�ǂǟƢǌǳơ�ƢĈǷƗ)1901-1972( فيرى الوحدة

Ȉǳƛ�ƧȂǟƾǳơȁ�ƢƦƳơȁ�ƣ ǂǠǳơ�śƥ�ƧƾȈǐǫ�Ŀ�ǱƢǬǧ��ǺȇǂǰǨŭơȁ�ƔơǂǠǌǳơ�ǩƢǼǟƗ�Ŀ�ƢĆǼąȇăƽ�ƢȀ)2():وقفة على طلل(

.24، ص 2012شوقي، ديوان الشوقيات، مؤسسة هنداوي، القاهرة، مصر،  أحمد –)1

.78، ص )دط(، مطبعة الاعتماد، القاهرة، مصر، )Ċƽơȁ�Ŀ�ƨƻǂăǏ(محمود غنيم، ديوان  –)2
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ăƶȇȁƨƥȁǂĄǠǳơ!الكونُكانƢȀăƷăǂǈǷąƪ ƸăƦǏƘǧاهزوايفيتتوارى

ǼąƬƊǧĈǂǏºƢćƾȇƢĈǼǯºكم ȀǧďǂăǐĄǻƢيملكُناوباتćƤ Ǡǋاهملكن

!!شكواهرامالأهفرددتشكا،شجنذوبالهندوكمبالعراق،كم

اهأشبالآلامفينحن�ĉƨǷȂǸǠǳơōǹƛăƵǂǬǳơȂǸƌǰċǈăǷ�ƢǼĈǈǷȁبني

ăƣأهلَيا Ǝǂưăȇąƪ ăǷąƽƊƗŖǴǬĄǷăȇºćƾƨċȇǁąƾăƥُتسألċȅǂǐĉŭơجدواه

ĄǺȇƾǳơĄƽƢǔǳơȁمنǶǯƢǼǤăǷƢƊưăǠăƦǻơفطبَّقَاăǩǂǌǳơ:ودناهأأقصاه

ـةƢăǼăǻƢŻƗًلكمنمدُّلسنا ـ قضيناهاـمدينهولكنماصلَ

:الالتزام بقضايا الوطن-3

�ƽȂǸŰ�ǶȀƬǷĈƾǬĄǷ�Ŀȁ��śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǴǳ�řǨǳơ�ǽƢš ȏơ�ŚƦǯ�ŚƯƘƫ�ƨȈƥơǂĄǠǳơ�ƧǁȂưǳơ�ƭ ơƾƷȋ�ǹƢǯ

�ȄǴǟ�ǙƢǨūơ�Ȃǿ�ǲȈƻċƾǳơ�œǼƳȋơ�ĈǶǿ�ƐǹƗ�Ǿǳ�ǺĈȈƦƫ�ƾǬǧ��ƨȇǂǠǌǳơ�ǾƬƥǂš �ǁȂǘƫ�ȄǴǟȁ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȆǷƢǇ

ǻƗȁ��ƽȐƦǳơ�ȄǴǟ�ǾƫǂǘȈǇ�ǾĉƫăƽƢǫ�ȄǴǟ�ĺơǂǟ�ƾŧƗ�ƧǁȂưǳơ�Ŀ�ǾƬǯǁƢǌǷ�ƾǠƦǧ��ơƾƥƗ�ƢȀǴǿȋ�ƽƢȈǬǳơ�ǶĉǴǈȇ�Ǻǳ�Ǿ

�ǭƢǼǿȁ��Ƥ ȇƾǻǂǇ�ńƛ�ĄǽƢǨǼǧ��ǾƫȂǬƥ�ȅǄȈǴųȍơ�ǂǸǠƬǈŭơ�ǲĈƻƾƫ��ǭơǂƫȋơǾȈǳƛ�ǾǼȈǼƷȁ�ǺǗȂǳƢƥ�ǾǬƐǴǠƫ�ƽơƽǃơ.

�ǾƫƾȈǐǫ�ǺǸǓ��ŚȀĈǌǳơ�ǾƬȈƥ�ǱƢǬǧ��ơĆƾǳƢƻ�ơǂǠǋ�ǺǗȂǳơ�ĈƤ Ʒ�Ŀ�ƾǌǻƘǧ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƢĈǷƗ) روعة

)1():الآثار العربية بالأندلس

ǾǼăǟ�ƾǴƌŬƢƥ�Ąƪ ǴǤĄǋ�Ȃǳ�řǗȁȆǈǨǻ�ĉƾǴƌŬơ�Ŀ�ǾȈǳƛ�řƬǟǃƢǻ

�ǾǰĈǈŤ�ȃƾƥƗ�śƷ�ǆ ǳƾǻȋơ�ńƛ�ǄȈǴųȍơ�ǽƾǠƥƗ�Ʈ ȈƷ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǲưǷ��ȄǨǼŭơ�ƨƥǂš �ǉƢǟ�ƾǫȁ

ǼǇ�ǽȁƾǠƥƗȁ��ǾƫȂǟăƽ�ǂǘş�Ɣȏƚǿ�ǂǠǌǧ��ƨȈǷȐǇƛ�ƨǧȐƻ�ƢǿǁƢƦƬǟƢƥ��ƨȈǻƢǸưǠǳơ�ƨǧȐŬƢƥ�ƨ1915  ،إلى إسبانيا

:، ولمّا عاد من منفاه أنشد قائلا1920حيث مكث إلى غاية 

ȇăȁřƊǗăȁ�ƢƊǬƊǳ�Ǡăƥ�ăǮ ĄƬȈăȇ�ăƾƉǅƘȈǬƊǳ�ƾƊǫ�ȆĈǻƊƘƊǯƥƢƦăǌǳơ�ăǮ Ǝƥ�ĄƪƢ

ăȁĉǧƢǈĄǷ�Ŏǲƌǯăȇ�Ąƣ ȁĄƚăȈăǇ�ƉǂƆƢǷȂƎǃĄǁ�ơƿƎƛăǷȐăǈǳơ�ăǩ�ƊƨȇÊȍơăȁƥƢƢ

ĈǻƊƗ�ȂƊǳăȁȇƽ�ăƪ ǼƌǰƊǳ�Ąƪ ȈǟĄƽ�ȆřăǟȈƊǴĉǾƬƊūơ�ƌǲƎƥƢǫƌƗƌŭơ�ăǶƴƢƥƢ

ƦƊǫ�ăǮ ȈƊǳƎƛ�ĄǂȇƽƌƗȈăƦǳơ�ƊǲȆȀƳăȁ�ĉƪƌǧ�ơƿƎƛƬƊŭơăȁ�ƊƧăƽƢȀăǌǳơ�Ąƪ ȀƥƢƢ

ƊǫăȁăǇ�ƾƎƦĉƟƢǯăǁ�ƪ ƊǬăƦĿơȂƊǬǳơ�ăȆĄǷƊǬȀăƬċǷƎǃƊƗ�ƆƧăƾōǴƥơǂĉǗ�ƢƢ

.46، ص 1988¡1، دار العودة، بيروت، ط2أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات، ج –)1
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ĿƢȈƊǨǳơăȁ�ăǭăȂƸăǻ�ăǂǿăƾǳơ�Ąƣ Ȃƴº ăƫǬăƫăȁăƬƥƢƦĄǠǳơ�ȏ�ăȆĉǳƢȈƊǴǳơ�ĄǶĉƸƢ

�ÈƔƢǼƊưǳơ�ăǮ º ȇƾȀĄƫăȁƳƢº ƫ�ċǂƌūơƆƢȈăƳƢƫ�ȄǴăǟĄǷ�ăǮƴĄǟ�ƆƢǬĉǴăƫƚƢƥƢ

:بروز معاني الثورة ومواجهة المستعمر-4

��Ʈ ȇƾūơ�ǂǐǠǳơ�ǺǷ�ǂƐǰƦǷ�ƪ ǫȁ�Ŀ�ǶǿƾƟƢǐǫȁ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ƣ ȂǴǫ�Ŀ�ƲĈƳƘƬȇ�ƧǁȂưǳơ�ǆ ăƦǫ�Ɨƾƥ

�ƾǬǧ�ƾȈǟȂǳơȁ�ƾȇƾǼƬǳơ�Ʃ ơȂǏƗ�ƪ ǬĉǨƊǘǧ��ơǂĈƦš �ȏƛ�ǽƾȇǄȇ�Ǻǳ�ǂǸǠƬǈǸǴǳ�ƹȂǓǂǳơ�ƐǹƗ�ơȂǯǁƽƗ�ƨǸƐǘŰ�ńƢǠƬƫ

ǥ ȂŬơ�ǁơƾƳ�ƔơȂǇ�ĈƾƷ�ȄǴǟ�ĺǂǤǳơȁ�ňƢǸưǠǳơ�ȅǂǰǈǠǳơ�Ƕǰūơ�ǽƾĈȈǋ�ȅǀǳơ. ويبدو أنّ مواجهة الشاعر

�ĈƾǸƬǇƢǧ��śŭƢǜǳơ�ƨƦǫƢǟȁ�ǶǴǜǳơ�ǵȂȀǨŭ�řȇƽ�ǁĈȂǐƫ�ȄǴǟ��ƨȇơƾƦǳơ�ǀǼǷ�ƾǫ�Ǆǰƫǂƫ�ƪ ǻƢǯ�ǂǸǠƬǈǸǴǳ�ȆƟƢȈƷȍơ

ƨȈǸƬŞ�ƢȇȂǫ�ƢǻƢŻƛ�ƢȀȈǴǟ�Ƙǌǻ�Ŗǳơ�ƨȈǷȐǇȍơ�ǾƫƾȈǬǟ�ǺǷ��ǂǐƬǼȈǇ�ƅơ�ƐǹƘƥȁ��ƢǷ�ƢĆǷȂȇ�ǲǗƢƦǳơ�ȄǴǟ�ĈǪūơ�ǁȂȀǛ

Ǎ ȐƊŬơ�ƨĈȈǸƬăƷ�ƧǂǰǨƥ�ǾǰĈǈŤ�ǽƽơǃȁ�ǾǈǨǼƥ�Ǿº ƊǬƯ�ǾȈǧ�ǃĈǄǟ�ƢǷ�ơǀǿȁ��śƥȂǴǤǸǴǳ. فهذا البارودي يواجه

�ǽǁĈȂǐƫ�ǺǷ�ƢƆǬĉǴǘǼĄǷ��ǾǸǴǜƥ�ŃƢǜǳơȍơ�Ɛǹȋ��ǶȀƬȇƢĔ�ƣ ǂǬƥ�ǄȈǴųȍơ�ǂƐǯǀȈǧ��ĈȆŮȍơ�ǱƾǠǳơ�ǵȂȀǨŭ�ĈȆǷȐǇ

ơ�ƨǫơǂǋƛƈƨĈǼĄǇȁ�ƨȈǸƬƷ�ǱƾǠǳ�ƧƢȈūơ�ǺǼĄǇ�ǺǷ:

لمـيا أيه �ƾƊǨǼȇ�ȅǀǳơ�Ǯ في ملكها الظا Ǵƌŭơ�ǭĈǂǣƗ)1(

ƧăȂǈƊǫ�ǺǷ�ăƪ Ơǋ�ƢǷ�ƢǼƥ�ǞăǼǏơĄƾǣ�ȆǫȐĈƬǳơȁ�ƈǱƾǟ�ƅƢǧ

، يحدوها إيمان الشاعر العميق بعدل القوانين الإلهية التي معاني البارودي ذات طبيعة إسلاميةإنّ 

�ȄĈƬƷ��ǲǸȀĄƫ�ȏȁ�ǲȀǸĄƫ�ȂƥƗ�ǱƢǫ��ȆǇƢĈƦǠǳơ�ǂǐǠǳơ�Ŀ�ǝƢǋ�ȅǀǳơ�ƾǿǄǳơ�ǂǠǋ�ǺĉǷ�ƢƸǓơȁ�ơǂƯƗ�ƢȀȈǧ�ĄƾƴăǼƊǳ�ƢǼĈǻƛ

:العتاهية

غداً عند الإله من الظلوم نا ستعلم يا ظلوم إذا التقي

�ćǵƚǋ�ǶǴŎǜǳơ�ōǹƛ�ƅơȁ�ƢǷƗ�ǵȂǴōǜǳơ�Ȃǿ�ƔȆǈŭơ�Ǳơǃ�ƢǷȁ

Ŷ�ǺȇĈƾǳơ�ǵȂȇ�ǹōƢȇƽ�ńƛǔ�Ȇ�ǵȂǐŬơ�ǞǸƬš �ƅơ�ƾº Ǽǟȁ

ـ قينا ستعلم في الحساب إذا الت .ومغداً عند الإله من المل

�ǺǷ�ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ǪǴǘǻơǵȂǴǜŭƢƥ�ŃƢǜǳơ�ƨǫȐǟȁ�ǶǴǜǳơ�ǵȂȀǨŭ�řȇƽ�ǁĈȂǐƫ�ȏ�ȆƷȁǁ�ǁĈȂǐƫ�Ȃǿȁ��

يرقى إلى مستوى الثورة التي تتطلّع إليها الأمة وهي ترزح تحي نير الاستبداد، لكن، يبقى صوت 

ǳƿ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ŀ�ƧǁȂưǳơ�ǂǟƢǌǷ�ƲƳƘƫȁ�ȅǁĈǂƸƬǳơ�ȆǟȂǳơ�ǁȂȀǛ�ƨȇơƾƥ�ȄǴǟ�ƢȇȂǫ�ơǂĈǋƚǷ��Ǯ

.190ودي، الديوان، ص محمود سامي البار –)1
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�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǩȐǘǻơ�Ǻǟ�ǲȈǟƢũƛ�Ǻȇƾǳơ�Ǆǟ�ǱƢǫ�Ʈ.أوساط الشعراء ȈƷ��ƽƢǬǼǳơ�śǟƗ�Ǻǟ�Ƥ Ǥăƫ�Ń�ƨŢƢǧ�Ǯ Ǵƫȁ

ǱƢǬǧ��ƭ ơǂƬǳơ�ǺǷ�ƨĈȇǁȂưǳơ�ǾǨǫơȂǷ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ:» جاء البارودي وقلّد الشعر القديم، وأدخله في تجاربه

ومتأثرا في الحياة )المختارات(شخصية، حتى استقلّ بالتجربة الذاتية، مستفيدا من التراث الأصيل في ال

�Ʈ Ǡƥȁ��ǾǠǸƬů�Ǻǟ�ǂĈƦǟȁ�ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ�Ǧ Ǐȁ��ơǁȂǘƬǷ�ơǂǟƢǋ�ǪǴǘǻơȁ��ơƾȇƾƳ�ƢǻƢǈǻƛ�ƶƦǏơȁ��ƧǂǏƢǠŭơ

�ǾƫǁȂƯȁ��ǾǯǁƢǠǷȁ�Ƥ Ǡǌǳơ�ƧƢȈƷ�ǁĈȂǏȁ��ƨƦĈƦŰ�ƨǳơǄƳȁ��ƨǴȈŦ�ĊǹƢǠǷ�Ŀ�ǂǠǌǳơ�ǺȇǀƐǴǳơ�ǹƢȈǤǘǳơȁ�ǶǴǜǳơ�ȄǴǟ

ǞǸƬĐơ�ơƽƢǇ«)1(�ƽĈƾǼǧ��ǞǸƬĐơ�ƧƢǻƢǠŠ�ǲǤǌǻơȁ��ƢȈŸǁƾƫ�ȆǴƻơƾǳơ�ǾŭƢǟ�ǺǷ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ǁĈǂŢ�ƾǫȁ��

�ƢȇƢǔǬǳ�ŃƢǠǳơ�Ƕǟƽ�ƾǌŹȁ�ƧǁȂưǳơ�ǁƢǻ�ƲĈƳƚȈǳ�ŃƢǠǴǳ�ǂǸǠƬǈŭơ�ǶƟơǂƳ�Ǧ ǌǯȁ��ǶǴǜǳơȁ�ǅƚƦǳơ�ǂǿƢǜŠ

ǁĈǂƸƬǳơ.�ǱƢǫơǁĈȂăǐĄǷ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷليبيااعة الجرائم التي ارتكبها المستعمر الإيطالي فيبش:

ىباليتامطاحواǁąƾĉŬơبذَواتواـمثّلǿȂǴăƬƊǫºǶكبَّلوهم

احتراماالعهدفي¡)لاهاي(ăǵċǂăƷماكلواستحلواالدورأحرقوا

ơȂƸĈƥƿلموالزمنيالأشياخ لمطفلايرحمواو ـاغلاميبقواو

بعث العديد من المعاني من ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ńƛ�ǶēƽȂǠƥالإحياء قد تمكّنواومن هنا فإن شعراء 

انطلق جلّ الشعراء  ، حيثوالقيم العربية الأصيلة التي كانت بمثابة البذور الأولى للثورة على الظلم

�Ƶǃǂƫ�ƨĈǷȋơ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƧƾǬǠŭơ�Ʃ ƢǷǃȋơ�ǶȀȈǴǟ�ǾƬǴǷƗ��ȅǁƢǔƷ�Ǧ ǫȂǷ�ǺǷ�ǶǿƾƟƢǐǫ�ƨǣƢȈǏ�Ŀ�śȈƟƢȈƷȍơ

.تحتها، بين ليل التخلف ونار الاستعمار

:الصدق العاطفي-5

�ǹƢǯǶēƢǻƢǠǷ�ǪǸǟ�ĈǪŞ�ǲǬǼƫȁ�ƨǌȈǠǷ�ƣ ǁƢš �ǺǷ�Ƥ ǳƢǤǳơ�Ŀ�ǁƾǐƫ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾƟƢǐǫ��ǺǷ

�ǶēƢȈƷ�ǅƢǼǳơ�ƨĈǷƢǟ�ǶǇƢǬȇ�ǶȀǼǷ�ƾƷơȂǳơ�ǹƢǯ�ƾǬǧ��ǶēƢǠǸƬƴĄǷ�Ŀ�Ƕđ�ƪ ǗƢƷƗ�Ŗǳơ�ƨȇǁǄŭơ�ǝƢǓȁȋơ

ȁ��ơŚǤǏ�ăǶƬĄȈǳơ�ǉƢǟ�ƾǫ��ȐưǷ��ȅƽȁǁƢƦǳƢǧ��ǾăǤƊǴăƥ�ȅǀǳơ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�Ǆǯǂŭơ�ǹƢǯ�ƢǸȀǷ�ǶȀǈȈǇƢƷƗȁ�ƪ ǻƢǯ

ȈƦǼƳ�śƥ�ĄƵǂƌŪơ�ȆǬƥȁ��ǾȈǧ�Ʃ ǂƯƗ�ƨǠƳƢǧ�ǱȁƗ�ƨǠƥƢǈǳơ�Ŀ�Ȃǿȁ�ǾȈƥƗ�ƧƢǧȁ��ǂǸǠǳơ�ǺǷ�ǺȇǂǌǠǳơ�ƊǢƊǴƥ�ŕƷ�ƢƆŭƚǷ�Ǿ

:فرثاه بشعر رقيق، قال فيه

ĊƨǠƥƢǇ�ǺǇ�Ŀ�řǨƐǴƻȁ�ȄǔǷلا يرهب الخَصم إبراقي وإرعادي

¡Ǖ��ƨȇƽȂǠǈǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ��ƧĈƾƳ��ĺǂǠǳơ�ĿƢǬưǳơ�ȅƽƢǼǳơ��1)بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1

.31، ص 1986
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ƻƗ�ƶŭƗ�Ń�Čƪ ǨƊǴăƫ�ơƿƛĊƨǬĉƯ�Ƣـ ادييأوي إليّ ولا يسعى لإنج

�ǺǷ�ǹȐǠŸȁ��śƬȈƦǳơ�ǹȊŻ�ƾǼĈǈǳơ�ƨƐǴǫȁ�ǶƬĄȈǳơȁ�ƧƾƷȂǳƢƥ�ǥ ǁƢŪơ�ǁȂǠǌǳƢǧ�ǂǐǼǠǳơ�ƢǸȀȈǧ�ňơƾƳȂǳơ

ƣ ƢǘŬơ�ƨȇǂǠǌǳ�ǅƢǇȋơ�ǹĈȂǰƌŭơ�ƨƥǂš �ǺǷ�ǹơǁƾǐȇ�ƢǸȀĈǻȋ��ȃǂƻȋơ�ƨȈǴǰǌǳơ�ǂǏƢǼǠǳơ�ƣ ƢǈƷ�ȄǴǟ��

�Ǌ ȈǠȇ�ǂƻƕ�ǹƢǈǻƛ�ĈȅƗ�Ǿƥ�Ĉǆ Ź�ǹƗ�ǺǰŻ�ƢĈǸǟ�ƢǸŮȐƻ�ǺǷ�ǂĈƦǠǧ��ǩƾǏȁ�ǪǸǠƥ�ǂǟƢǌǳơ�ƢȀǋƢǟ�ƨȈǻƢǈǻƛ

ربة الذاتية، أول من صور كان البارودي في صدقه العاطفي، ووضوح التج«لقد .تجرِبة فقدان الأب

�ƨǷƢƬǳơ�ƨȇƢǼǠǳơȁ��ŘǠŭƢƥ�ǵƢǸƬǿȏơ�ńƛ�ǾƫĈǂƳ�ƭ ơƾƷȋơ�ǹȋ��ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ�Ŀ�ǁȁƾȇ�ǹƢǯ�ƢŠ�ǂƐƯƘƫȁ�ƢǼƫƢȈƷ

Ʈ ȇƾūơ�ȅǂǠǌǳơ�ǁȂǘƬǳơ�Ŀ�ƨǸƼǓ�ƧƾǟƢǫ�ǱĈȁƗ�ǙƢǨǳȋơ�ǭǂƫȁ�ŘǠŭƢƥ�ǾƬȇƢǼǟ�ƪ ǻƢǯȁ��ƭ ƾūƢƥ.«)1(¡

الاجتماعي، وأحمد شوقي بعد أن عاد من منفاه وارتمى وهذا كلام ينطبق على حافظ إبراهيم في شعره 

ǾǳƢǷƕȁ�ǾǷȏƖƥ�ȄĈǼǤƬȇ�Ƥ Ǡǌǳơ�ǹƢǔƷƗ�Ŀ�ǾĈǼǨƥ.

�Ǧ:بروز شخصية الشاعر-6 Ǡǔǳơȁ�ƨȈǷơǄĔȏơ�ǺǷ�ǾǐƐǴţȁ�ǂǸǠƬǈŭơ�ǲǷƢǠȇ�ǁƢǏ�Ʈ ȈƷ��

ƔƢǷƾǬǳơ�ǹƢǇǂǨǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǂǠǋ�ƪ ǠƦǗ�Ŗǳơ�ƨǇƢǸūơȁ�ǃơǄƬǟȏơ�ǁȂǏ�ƢǸȀǴƬǈǷ��ĘƾƸăƫȁ�ƨċȇËĉƾƎǼƥ�ȐưǷ��

كعنترة والمُهلهِل وأبي فراس الحمداني وأبي تمام، قال الأمير عبد القادر مخاطبا ضباطا فرنسيين تفاخروا 

ƢǈǻǂǨƥ�ǃơȂƦǷȏ�Ǻƴǈƥ�ƢǇȂƦŰ�ƢŮȐƻ�ǹƢǯȁ��ǂĈǔŢȁ�ǹơǂǸǟ�ǲǿƗ�ǶȀĈǻƘƥ�ǾȈǴǟ:

ăǔƊūơ�Ŀ�ǵƢǿ�ƾǫ�ƝǂǷȏ�ơǁĉƿƢǟ�ƢȇǂǂƊǨƊǬǳơȁ�ȁƾăƦǳơ�ĈƤ ĉƄ�ȏĉƿƢǟȁ

ȂȈĄƥƢº*لاَ ذُمَّنَّ ȀƌǴăǸƸăǷ�ċǦ ăƻ�ƢƫăƴƊūơȂǼȈǘǳơ�Ʃ ȂȈĄƥ�ċǺăƷăƾǸăƫȁǂ

ňǁǀǠƫ�ƧăȁơƾăƦǳơ�Ŀ�ƢǷ�ǶǴǠƫ�ăƪ Ǽǯ�Ȃǳ�ǁăǂăǓ�ǺĉǷ�ƎǲȀŪơ�Ŀ�Ƕǯȁ�ăƪ ǴȀƳ�Ǻǰǳ

��œǠǌǳơȁ�řǗȂǳơȁ�ȆǷȂǬǳơƨȇƽǂǨǳơ�ƨǟŗǳơ�ǞƳơǂƫ�ǲƥƢǬǷ��ǂĈƦǠȇ�ƢǷȁ:تنامي الشعور الجمعي-7

قال الشاعر معروف الرصافي يدافع عن الإسلام ويبرِّئ .عنها كالفخر الشخصي والمدح والهجاء

ǽƙơƾǟƗ�Ǿƥ�ƢȀǬūƗ�Ŗǳơ�Ǧ ƐǴƼƬǳơ�ƨǸē�ǺǷ�ǾăƬƷƢǇ:

فماذا على الإسلام من جهل؟وإن كان ذنب المسلم اليوم جهله

�ȆƟƢǼǤǳơ�ǂǠǌǳơ�Ǻǟ�ƔơǂǠǌǳơ�ǥغلبة الترعة العقلية-8 ȁǄǟȁƧĈƽƢŪơ�Śǣ�Ǒ ơǂǣȋơȁ��ǱăǄǤǳƢǯ

��ǾƬƐǴǫ�ȄǴǟ��ǀƼĈƫơ��ȆǐƼǋ�ǂǠǋ�ǺǷ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƨǼǈǳƗ�ȄǴǟ�ƔƢƳ�ƢǷ�ȄĈƬƷȁ��ǒ ƟƢǬĈǼǳơȁ�ƔƢƴŮơȁ

.32، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1
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طابعا اجتماعيا إنسانيا بعيدا عن الانفعالات والذاتية المفرطة، ومثال ذلك رثاء البارودي لزوجه حين 

ȄǨǼŭơ�Ŀ�Ȃǿȁ�ƢēƢǧȁ�Őƻ�ǾǤǴȇ:

Ąǂąǿăƽ�ƢȇƊǴąȈĉǴăƸƎƥ�ȆƎǼăƬąǠăƴƊǧ�ăǶȈĉǧ��º��Ç�ƨ�ȅĉƽƢăƬăǟăȁ�ȆĉƫċƾĄǟ�È�ƨăǏȐăƻ�ąƪ ăǻƢǯ

�ƢǿĉƾąǠĄƦĉǳ�ăȅƢăǼăǓ�ąǶăƷąǂăƫ�ąǶƊǳ�ăƪ ąǼƌǯ�ƒǹƎƛ���ȅƽȏȁƗ�ȄǇȋơ�ăǺǷ�ăƪ ǸĉƷǁ�ȐǧƗ

ąǸăǼăȇ�ąǶƊǴƊǧ�ċǺĄȀăƫąƽăǂƒǧƊƗºǠČƳăȂăƫ�ăǺº º�ƆƢ�ƽƢº Ʀǯȋơ�ăǦ ƎƳơȁǁ�ĉǹȂȈǠǳơ�ȄăƷǂǫ

ǂǳơ�ơǀǿ�ǢƦǘǏơ�ƾǬǧ�ǹƢǼūơȁ�ǺǷȋơ�ƶǼŤ�ƢčǷƌƗ�ƢȀǨǏȂƥ�ƱȁǄǳơ�ƨǸȈǫ�ȄǴǟ�ǄƐǯǂǧ��ƨȈǟƢǸƬƳơ�ƨǤƦǐƥ�ƔƢƯ

ȅƽƢŭơ�ƣ Ƣƴǟȍơ�śǠƥ�ƢȀȈǳƛ�ǂǜǼȇ�ǹƗ�ǲƦǫ��ǞǸƬĐơ�ƔƢǼƥ�Ŀ�ƢȇǁȂŰ�ơǁȁƽ�ȅƽƚƫȁ�ƧǂǇȌǳ�ǁơǂǬƬǇȏơȁ.

العودة إلى الماضي لاستلهام الدروس شعراء الإحياء على دأب:استحضار الماضي للعبرة-9

-1910(ور المشرقة التي تصلح قدوة للأجيال، قال الشاعر المغربي علال الفاسيوالصوالعبر 

�Ƶȁǂǳơ�ǶȀȈǧ�ǝǁǄȇ�Ǯ)م1974 ǳƿ�ǲǠǳ��Ɣơƾǟȋơ�ǵƢǷƗ�ǶēƢƦƯȁ�ǶēĈȂǫȁ�ƔƢƥȉơ�ƽƢȀŝ�ƣ ƢƦǌǳơ�ơǂƐǯǀǷ

:الحماسية لمواجهة المستعمر الفرنسي

أين ضاعت معارف وفنونأين ضاعت عزائم ونفوس

ـأين آباؤنا  ǹȂǐūơ�ǺȇƗȁ�ǶēƢƷƢǇ�ǺȇƗموأين حماه

لهم الهند عن رضى والصينأين من دوخوا الفرنج ودالت

�ƧƢǻƢǠŠ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƽȐƦǳơ�Ŀ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�Ĉǆ:نضج الشعر الاجتماعي-10 ƷƗ�Ʈ ȈƷ

��ǂǬǨǳơ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǶēƢǠǸƬůǾȀƳȁƗ�ŕǌƥ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǶǴǜǳơ�ǾƳȁ�Ŀ�ơȁǁƢƯȁ.�Ŀ�ǁƢǇ�ǺăǷ�Śƻ�ǺǷȁ

):الأرملة المرضعة(هذا الاتجاه الشاعر العراقي معروف الرصافي الذي يقول في قصيدته المشهورة 

ǿƢǬǳƗ�ƪ Ǽǯ�ƢǷ�řƬȈǳ�ƢȀĄƬȈǬǳƢاتمشي وقد أثقل الإملاق ممشاه

ƗȈǧƢƷ�ƌǲƳďǂǳơȁ�ƨōƯǁ�ƢȀĄƥơȂƯƨơȁǿƢǼȈǟ�Ĉƾº º Ŭơ�Ŀ�ǾǧƎǁǀƫ�ǞǷĈƾǳƢ

��Ʃ:ازدهار الشعر الوطني-11 ƢǧȐŬơ�ǾƬǫĈǄǷ�ȅǀǳơ�ǩǂǌǳơ�ǲſ�ĈǶǴǳ�ƔơǂǠǌǳơ�ȃŐǻơ

قال  .يدعون إلى الوحدة ونبذ الفرقة بين الشعوب، والعمل على دحض المستعمروالحروب، وراحوا 

أحمد شوقي بمناسبة الذكرى السابعة عشرة لوفاة الزعيم السياسي والكاتب الصري مصطفى كامل 

)ĈǪūơ�ƾȈȀǋ:()1(��ƢĔơȂǼǟ�ƧƾȈǐǫ�ǺǷ)م1908-1874(سنة 

.303، ص 2012، ، القاهرة، قي، الشوقيات، مؤسسة هنداويأحمد شو –)1
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Ƣº ăǷ�ƊȏƎƛ�ĄǶº º ƌǰăǼąȈăƥ�ĄǦ ƒǴƌŬơ�ăǵȏƛăǷƊȐăǟ�ȃǂąƦƌǰǳơ�ƌƨċƴċǔǳơ�ȅĉǀăǿȁ��Ƣ

ƌǰĄǔǠăƥ�ƾº Ȉǰăȇ�ăǶº ȈĉǧȁƉǒ ąǠăƦĉǳ�ǶĄƾº ąƦĄƫȁăǷƢăǐĉƼƒǳơȁ�ƊƧăȁơăƾăǠǳơ�ƊǹȁƢ

ƊǬăƬąǇơ�ĄǂąǐĉǷ�ȏ�ĄǃąȂƊǨǳơ�ăǺąȇƊƗȁąƩ ċǂƢăǷơăƽ�ƌǹơăƽȂº Čǈǳơ�Ɗȏȁ�ƉǱƢăƷ�ȄƊǴăǟ

ąȇƊƗȁ�ăǺƊūƢƥ�ĄǶĄƬąƦăǿƊƿºƢº ċǸƊǳ�ǪƢăǷƊȐōǜǳơ�ĉǾĉƬċȈĉǔƊǫ�Ȇĉǧ�ąǶº º ĄƬąƦĉǯăǁ

:مخاطبا المستعمرين:وقال حافظ إبراهيم

ƉȂǨǠƥ�ǶĄƬǼăǼăǓ�ǹƛ�ƊǲƬƊǬǳơ�ơȂǼǈƷƗăǏƗ�ƢĆǇȂǨĄǻƊƗăǸăƳ�ǵƗ�ǶĄƬƦơƽƢ)(

ƢĈǻƗ�ăǆ Ǽƫ�Ȑǧ�ƢǻĄƽƐȐăƳ�ƪ ǻƗơƽơƾĉūơ�Ǯ ȇƾȇ�ȄǴǟ�ƢǼǈƦǳ�ƾǫ

�Ǻǟ�ƢǬȈǫƽ�ƢȈǈǨǻ�ơŚƦǠƫ�ǹȁǂĈƦǠȇ�ƔơǂǠǌǳơ�ǁƢǏ:والمبالغةالتخلص من التعميم -12

�ƨƼǇơǁ�ƨȇǁȂƯ�Ʃ ƢǟƢǼǫ�ơȂƦǈƬǯơȁ�ǥ ȂŬơ�ǄƳƢƷ�ơȁǂǈƊǯ�ƢǷƾǠƥ��Ƣđ�ǹȁĈǂŻ�Ŗǳơ�ƨȇǁȂǠǌǳơ�Ʃ ȏƢūơ

�ǺǷ�ơčƾĄƥ�ơȁƾƴăȇ�ǶǴǧ��ȅƽǂƬŭơ�ǶȀƬǷƗ�ǞǓȁ�ȄǴǟ�ƧǁȂưǳơ�Ƨǁȁǂǔƥ�ƢǻƢŻƛȁ�ȅƾŢȁ�ŃƢǜǴǳ�ǶȀƟơƾǠƥ�ǂȀŪơ

ǸǴƫ�ȏȁ�ǄǷǁ�ǹȁƽ�ǾƫȁǂăƦăƳƶȈ�Ǻť�ǺǷ�ƨȀƳơȂŭơ�ǶȀƬǨǴǯ�ƢǸȀǷ.�ȆǨǻȁ�Ƥ ȇƾǻǂǇ�ńƛ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȆǨĄǻ�ƾǬǧ

�Ƣȇǂǯǃ�ȅƾǨǷ�ǺƴǇȁ��ǵƢǌǳơ�ńƛ�ȆǨĄǻ�ƐĽ�Ƣǈǻǂǧ�Ŀ�ǁƽƢǬǳơ�ƾƦǟ�ŚǷȋơ�ǺƴĄǇȁ�ǆ ǳƾǻȋơ�ńƛ�ȆǫȂǋ

وغيره من الثائرين، دون أن يكفّهم ذلك عن الجهر بكلمة الحق بتحدٍّ صريح، ولنقرأ في ذلك قول 

: سجن برباروسمفدي زكريا وهو في

ĄǩǂǤǳơ�Ǿƥ�ǩĉƾƸĄȇ�ȏ�ăǂƸƦǳơ�ƎǩĉǀƸăȇ�ǺăǷيا سجن لا أخشاك تعرفني

�ǲĈƦǰĄǷ�Ȃǿȁ�ȄĈƬƷ��ǂǸǠƬǈŭơ�ǺǷ�ƨȇǂƼǈǳơ�ĈƾƷ�ǢƌǴƦȈǳ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ŀ�ǂǟƢǌǴǳ�ĈȅǁȂưǳơ�Ǧ ǫȂŭơ�ƾǟƢǐƬȇȁ

:بأغلاله، فيقول

ƆƧăǂƻƢǇ�ǹƢĈƴăǈǳƢƥ�ƌƮ ƦǠƫ�ĄƵȁǂǳơȁĄǪĉǳƊŗăƫ�ǹƢĈȇƗ��ƢȀƌǯǁƾĄȇ�ǹƢĈȇƗ

�Ƥ ǻƢŪơ�ǭơǁƽƛ�Ǻǟ�ǄƴǠȇ�ƢǸǼȈƥ��ƢǿăǂǿƢǛ�ȏƛ�ƧƢȈūơ�ǺǷ�ȃǂȇ�ȏ��ƧŚǐƦǳơȁ�ǂǐăƦǳơ�ƽȁƾŰ�ǹƢƴĈǈǳƢǧ

��ǽƾǈƳ�ǲȈƦǰƬƥ�ǂƟƢưǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ȄǴǟ�ÈƔƢǔǬǳơ�ǶĈǿȂƬȈǧ��ǾăƬȈǻƢǈǻƛ�ǹƢǈǻȍơ�ǾǼǷ�ĈƾǸƬǈȇ�ȅǀǳơ�ȅǂǿȂŪơ�ȆƷȁǂǳơ

ƢǋȎǳ��ǺǸǰƫ�ƢǼǿȁ�ĈǶǿƗ�ǺǷ�ƧƾƷơȁ��Ƨǁ.وينسى أنّ خلف ذلك الجسد روح متحررة لا تمسكها الأصفاد

استعادة المعنى والمَضمون لقيمتهما الشعرية التي كانت مفقودة عند خصائص الشعر الإحيائي، هي 

Ǧ ǠĈǔǳơ�ǂǐǟ�ƔơǂǠǋ�Ʃ ȏȏƾǳơȁ�ňƢǠŭơ�ǺǷ�Śưǰƥ�ƔƢƴǧ�ȅǂǠǌǳơ�ǹȂǸǔŭƢƥ�ĈȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ĈǶƬǿơ�ƾǬǧ��

(–ضننتم:الشرح:ǶĄƬǴĉş.
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لتكون حافزا للإنسان العربي كي يستعيد الجديدة، وعمل على إحياء القيم الروحية والإنسانية السامية 

ĈȆźǁƢƬǳơ�ǽǁȁƽȁ�ǾƬǻƢǰǷ.

فحفلت قصائد شعرائها بعدي ، تأثرت مدرسة الإحياء بحركة الإصلاح الديني-13

ƨȈǼȇƾǳơ�ňƢǠŭơȁ�ǢȈǐǳơ��ƨǴȇȂǗ�ƵƾǷ�ƧƾȈǐǬƥ�ǶǴǇȁ�ǾȈǴǟ�ƅơ�ȄǴǏ�ƊǱȂǇǂǳơ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ăƽăǂǧƊƗ�ƾǬǧ��

�ƧƽǂĄƦǳơ�ƲĔ�ƧƾȈǐǫ�Ƣđ�ăǑ ăǁƢǟ�ǹƢǈǻȍơ�ƱƢƬŹ�ƢĈŲ�ƨȇȂƦǼǳơ�ǩȐƻȋơȁ�ǶȈĉǌǳơ�ǶȈǜǟ�ƢȀƊǴċŧȁ�ȅŚăǏȂƦǴǳ

ƨȈźǁƢƬǳơ�ǾƬǻƢǰǷȁ�ǾƬƦȈǿ�ǝƢƳǂƬǇȏ�Ǿƥ�ƶŎǴǈĈƬǳơ�ńƛ�ǶǴǈƌŭơ:

ǈĄƷ�Ŀ�ăǮ ǻȁƽ�ĄǁƾƦǳơ�Ċǥ ǂăǋ�Ŀȁ�ƉǺƸƦǳơȁƻ�Ŀ�Ǯ ǻȁƽ�Ąǂ�Ǝǵǂǯ�Ŀȁ�ƉŚ

ŵơ�Ƣº ȀăƬǳȁƢǗ�ơƿƎƛ�ƎǱƢƦŪơ�ËĄǶĄǋƪ ǔǨƌųÈȋơȁĄǶ��ƢǷ�ĄǂǿËĄǄǳơÊǈƫ�ƢȀăƬũơȁºƎǶ

ǾĉƬƦƯȁ�ƾǼǟ�ƢĆǇƒƘƥ�Ǯ ǻȁƽ�ƌƮ ȈǴǳơȁǈǳơ�ȆǯƢǋ�ńƎƛ�ăƪ ȈǌǷ�ơƿƎƛȆĉǸƊǯ�ƵȐ

ȈǳƎƛ�ȂǨē�ăǮ-�ƢȀăƬËăƦƷ�ăƪ ȈǷƽƊƗ�ǹƎƛȁ  ِفي الحرب-��ƎǶăȀĄƦǳơȁ�ƎǱƢǘƥÈȋơ�ƌƧƾƠǧƊƗ

ǬǳƊƗ�Êƅơ�ƌƨƦŰº º�Ǿº ĄƬƦȈǿȁ��ǽƢƎǵăƾº ƊǘǐĄǷ�ËƎǲǯ�Ŀ�ĊƨǼǷƕ�Ǻƥơ�ȄǴǟ

�Ǻǰȇ�Ń�ƧĈǄǟ�Ŀ�śǸǴǈǸǴǳ�Ƨȁƾǫ�Ȃǿ�ǲƥ��Ƥ)ص(فالرسول  ǈƸǧ�ƨƷƢǸǈǳơȁ�ƨƦȈǘǳơ�Ŀ�ȏƢưǷ

النفس والشجاعة في مواجهة الأعداء، وغيرها من صور العظمة التي سعى شوقي إلى إحيائها في نفوس 

.المسلمين

ȅǁȂŬơ�ǶȈǴǇ�ƾȈǋǁ�ňƢǼƦǴǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ƢĈǷƗ)1887ـ )م1984(–م الشاعر "المعروف ب

����ƢȈƸȈǈǷ�ǾǻȂǯ�ǶǰŞ�Ǯ"القروي ǳƿȁ��ƨǷȋơ�ƾȈƷȂƫ�ȄǴǟ��ǁƽƢǬǳơ�ǭǂƬǌŭơ�ăǶǇƢǬǳơ�ƨƥȁǂĄǠǳơ�Ŀ�ƾƳȁ�ƾǬǧ

):صيحة للجهاد(فقال في قصيدة 

ƨĈȇȂǈǳƢƥ�ƢȇƢƸĈǔǳơ�ƢǼũƢǬƫ�ƾǫنحن والإسلام في الأضحى سواء

ƠăƬǴȇ�ȐȈǴǫ�ŘǠŭơ�ơȂǳĈƾǟººąǶـ شملُنا ةتحت لواء العربي

14-ŉ ƾ Ǭǳơ�Ĉĺ ǂ Ǡǳơ�ǂ Ǡǌ ǳơ�ƽ Ȃ Ǹ Ǡƥ�Ǯ ǈ Ǹ Ƭǳơ:

من مظاهر الإحياء في الشعر العربي الحديث دعوة الشعراء إلى التمسك بعمود الشعر، وإحياء 

القيم الفنية الشكلية للقصيدة العربية من وزن وقافية وطرائق تصوير وتعبير، وصولا إلى بنائها العام 

�Ŀ�ǲưǸƬŭơǑ ơǂǣȋơ�ƽĈƾǠƫȁ�ƪ ȈƦǳơ�ƨȈǳȐǬƬǇơ. ،وقد استلهم شعراء الإحياء جلّ أغراضهم من المعين الماضي

.وإن أضافوا إليها أغراضا جديدة تطلّبها الواقع الجديد، كالشعر التاريخي والثوري
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فقد بدا واضحا أنّ الشعراء الإحيائيين كانوا حريصين  :إحياء اللغة الشعرية القديمة-15

�ȄǴǟ�ƔƢȈƷƛƨǼǬƬƌŭơ�ƢǿǁȂǏ�ȄǫǁƗ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳơ�Ŀ�ǱƢŷƛȁ�Ǻăǿăȁ�ǺǷ�ƢđƢǏƗ�ƢǷ�ǭǁơƾăƫ�ńƛ�ǶȀǼǷ�ƢĆȈǠǇ��

.عهد الأتراك الرصينة طبعت بالطابع القديم، فتراكيبهم عادة ما تميل إلى الفخامة والإتقان

:شعراء الإحياء

ƧƽƢǟƛ�ƐǹƗ�ơȂǯǁƽƗ�Ǻȇǀǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ɛǲǯ�ĈǶǔȇ��ǞǇơȁ�ǁƢĈȈƫ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǇǁƾǷ��ǱƢǏȁƗ�Ŀ�ƧƢȈūơ�Ʈ Ǡƥ

�Ǒ ơǂǣȋơ�Ʈ Ǡƥ�ǱȐƻ�ǺǷ��ǾźǁƢƫȁ�ǽǁȁǀŝ�ǾǴǏȁ�ƧƽƢǟƛ�ǹȁƽ�ĈǶƬƫ�ǹƗ�ǺǰŻ�ȏ�Ǯ ǳƢȀƬƌŭơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ

ƽȂǬǨŭơ�ǾǬȇăǂƥ�ƧƽƢǠƬǇơȁ��ȅǂǠǌǳơ�ŚƦǠƬǳơ�ȃȂƬǈŠ�ƔƢǬƫǁȏơ�ƊƨȈǤĄƥ�ƢēƢǯƢŰȁ��ƨŻƾǬǳơ�ǱƢǰǋȋơȁ�ňƢǠŭơȁ.

Ǡƥ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂƯƗ�ȄǨƬǫơ�ǺǷ�Ƕǿ�ǂǠǌǳơ�ƾȈǴǬƫ�Ǻǟ�ƾǠƦǳơȁ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ǲǿƢǼǷ�ńƛ�ǶēƽȂ«وشعراء الإحياء 

فقد أخذ .العابث، فقد عادوا إلى اللغة العربية الصافية، والتعبير المشرق بأسلوب فصيح عما في عصرهم

ǲưǷ�ǂưǯ�ƔơǂǠǋ�ǃǂƥȁ��ǶȀǈȈǇƢƷƗ�ǺǷ�ǞƦǼȇȁ��ƾȇƾŪơ�ǂǐǠǳơ�Ǻǟ�ǂĈƦǠȇ�ǂǠǌǳơ) الزهاوي، ابن عثيمين، :

وهؤلاء استلهموا فكر الأمة ...)يل، وحافظ، شوقي، معروف الرصافيجبران خليل، مطران خل

.وصراعها الفكري والحربي، وظهرت عندهم التجارب الشعرية الذاتية المتلبسة بالمشاعر الداخلية

لم الإسلامي، وتحدثوا عن الخلافة ولشوقي ومحمد عبد المطلب .وأغلبهم يؤيدها.واستلهموا أحداث العا

Śưǯ�ǂǠǋ�ǚǧƢƷȁ�Ƣđ�ǹȁƽƢǼȇ. وفي المقابل كان من هؤلاء من يهجوها كالزهاوي وشعراء

�ƨƦǈǼǳƢƥ�řǠȇ��Ƣđ�Ǯ)1(».النصارى ČǈǸƬǳơȁ��ĈȆǷȐǇƛ�ǵƢǜǻ�ƨǧȐŬơ�ƐǹƗ�Ȃǿ�śǬȇǂǨǳơ�śƥ�ǥ ȐŬơ�Ƥ ƦǇȁ��

ƟȐȇ�ƢŠ�ǽŚȈǤƫ�Ƥ Ÿ�ơƾƟƢƥ�ƢǷƢǜǻ�ňƢưǳơ�ǪȇǂǨǳơ�ǽơǂȇ�ƢǸǼȈƥ��ƨȈǷȐǇȍơ�ƧǁƢǔƸǴǳ�ÅƔƢȈƷƛ�ǱĈȁȋơ�ǪȇǂǨǴǳ�ƧƢȈūơ�Ƕ

.الجديدة

�ǪǴǗƗ�ƾǫȁǵĈǂŰ�ƾŧƗȁ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷȁ�ȆǫȂǋ�ǱƢưǷƗ�ǾƫǀǷȐƫȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ���ƨȈǸº ǈƫ�ǶȀƬǇǁƾǷ�ȄǴǟ

، لأن مسعاهم الأول كان يتلخص في إحياء الشعر العربي القديم في أوج صور نضجه )مدرسة الإحياء(

ـا   "وتطوره،  ـانكبوا عليه وأتاح لهم النضج الثقافي في عصرهم الاطلاع على دواوين الشعراء العظام، ف

ǂǸƬȇȁ��ƢĔȂǓǁƢǠȇ�ǶĔȂȈǟ�ǵƢǷƗ�ƱƿƢŶ�ƢĔȂǴǠŸȁ��ƢĔȂĄƷȂăƬǈȇ�ƨƳǂđ�ǺǷ�ƨȈǳƢŬơ�ƨȈǬǼǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƢȀƦȈǳƢǇƘƥ�ǹȂǇ

�����ǶēƢº ȈƷ�Ʃ Ȑǰº ǌǷȁ�ǶȀº ǈǨǻƗ�ǁȂº ǷƗ�ǺǷ�ǶȀǴǤǌȇ�ƢǸȈǧ�ƢēƢǟȂǓȂǷ�ǹȂǸȀǴƬǈȇȁ��Ǧ ǴǰƬǳơȁ�ƨǟƢǼǐǳơ

.47، ص2009¡1مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث، مكتبة الملك فهد، العربية السعودية، ط  –)1
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، فقد وجدوا في ديوان الشعر العربي كل مظاهر الطاقة البيانية والفكرية والروحية التي كانوا )1("المعاصرة

ǈƳ�Ŀ�ƢȀƐưƥ�ńƛ�ǹȂǠǈȇȁ�ƢĔȁƾǌǼȇƾȇƾƳ�ǺǷ�Ʈ ǠƦǼƫ�ƢȀƐǴǠǳ��ƨǷȋơ�ƾ.يقول عبد المنعم خفاجي" :�ǱĈȂŢȁ

الأدب العربي إلى أدب ثوري روحي، يدعو إلى التحرر والثورة، وإلى التوحيد المطلق، وإلى القضاء على 

ـادق    ـي، وإلى الأدب الص كل مظهر من مظاهر الضعف الإنساني، ويدعو إلى السمو النفسي والروح

كان الإحياء الشعري بالنسبة ، فقد )2(."ما من شأنه إعزاز الإنسان وكرامته في الحياة الهادف، وإلى كل 

، وإحياءً لعناصر القوة المفقودة في الشخصية العربية الإسلامية، سعيا لهؤلاء الرواد رحلةَ بحث عن الذات

�ǹȂĈǈƷ�ƅơ�ǩǃǁ��ǵƢǌǳơ�ǂǟƢǋ�ǱȂǬȇ��Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�ǹơǁƽƗ�ǺǷ�ǎ ƐǴƼƬǳơ�ńƛ�ǶȀǼǷ)ـ ـ �ơǂĈƦǠǷ)1880:ت

:عن ضرورة إعادة ربط الشعر بالحياة وتخليصه من التقليد والاجترار

الشرق يوما بفضلهم أغنياءَليت شعري متى أرى شعراء

ǳƢǼǧ�ǶǿȂǷċƾƊǬăƫ�ǺǷ�ơȂƯǁȁº��ơȂƔƢº Ǭǋȁ�ƆƨōǳƊǀăǷ�Ċƭ ǁƛ�Ĉǂǋ

ŇƽƗ�Ȃǿ�ȁƗ�ďƤ ǈǳƢǯ�ƉȂƴăǿ�śƥـداء ومديح تعدُّه استج

�ƾǬǳơǁƢȈƫ�ƔƢȈƷȍơ�ǹƢǯ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƽȐƦǳơ�ǲǯ�Ŀ�ȃăǂăǇ�ƢȇǂǠǋȁ�ƢȈƥƽƗ�ƪ ĈǐƬƻơ�ƾǫ�ǂǐǷ�ƪ ǻƢǯ�ǹƛȁ��

�ƨǴǸƸǴǳ�ƢȀǓĈǂǠƫ�ǶǰŞȁ��ƵȐǏȍơ�Ʃ ƢǯǂƷ�ńȁȋ�ƢǼǗȂǷ�ƢĔȂǯ�ǶǰŞ��śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ƽƾǟ�ŐǯƘƥ

ǁĈȂǘƫ�ǺǷ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƧǁƢǔūơ�ǾƬǤǴƥ�ƢǷ�ȄǴǟ��ƨĈǏƢƻ�śȇǂǐŭơȁ��ƨĈǷƢǟ�ƣ ǂǠǳơ�śǟƗ�ƪ ƸƬǧ�Ŗǳơ�ƨȈǈǻǂǨǳơ.

ǿ�Ǻǰǳ�ƣ ǂǤŭơ�Ŀ�ȆǇƢǨǳơ�ǱȐǟ�ƪ ȈǏ�ǝơƿ�ƾǬǧ��ƨȈƥǂǠǳơ�ǁƢǘǫȋơ�ƨȈǬƥ�Ŀ�śȈƟƢȈƷƛ�ƔơǂǠǋ�ƊǡȂƦĄǻ�ǞǼŻ�Ń�ơǀ

في )م1965:ت(�ȆǇƢƦǠǳơ�ƾȈǠǇ�ƾĈǸŰȁ.والأمير عبد القادر ومحمد العيد آل خليفة في الجزائر

�ƨǼǇ�ƽȂǳȂŭơ�ȅǂǿơȂŪơ�ȅƾȀǷ�ƾĈǸŰ�ǺǷ�Ɛǲǯȁ��ǹơƽȂǈǳơ1900�ȆǨăƴċǼǳơ�ĿƢǏ�ƾŧƗȁ��ǵ)1977:ت(

):تنويمة الجياع(يقول الجواهري في قصيدة .في العراق

ȆǷƢǻ�Ƥ Ǡǌǳơ�ăǝƢȈƳ�ȆǷƢǻǵơǂǐǻƢƥ�ƊǹƊƿƕ�ĄǂƴǨǳơ

Ǡƥ�Ǯ ȇƿƚĄƫ�Ǻǳ�Ąǆ ǸǌǳơȁĄƾ�ǵơǂĉǓ�ǺǷ�ăƲċǿăȂăƫ�ƢŠ

��ƢĆǻȂǨĄƳ�ȆǸǠȇ�Ǻǳ�ǁȂǼǳơȁǵȐǜǳơ�ȄǴǟ�ăǺǴƎƦĄƳ�ƾǫ

.20، ص1990¡1بيروت، لبنان، ط محمد مصطفى هدارة، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العلوم العربية،   -)1

11، ص1992¡1، دار الجيل بيروت، لبنان، ط 1محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه، ج  -)2
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�ƨǳƢūơ�Ǧ Ǐȁ�Ŀ�ƢđȂǴǇƗ�ƢĈǷƗ��ǽƾǴƥ�Ŀ�ƨȇƽǂƬŭơ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ǝƢǓȁȋơ�ȄǴǟ�ƧǁȂƯ�ǂĈƴǨƬƫ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁ

�ȅǀǳơ�ȆǷȁǂǳơ�Ǻƥơ�ǱƢưǷƗ�śȈǇƢƦǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ƧĈƾǟ�ƉƵơăȂăǻ�Ŀ�ƶƦǌȇ��ƝƽƢǿ�ćśǏăǂƊǧ�ǞǓȂǳơ�ǲȈǴŢȁ

ĺǂǠǳơ�ƭ.اشتهر بالشعر الاجتماعي ơǂƬǳƢƥ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǁƢȈƬǳơ�ƽơȁǁ�Ǯ ĈǈŤ�ĈǺǰǳ��Ʈ ȈƷ��ȐȇȂǗ�ǵƾȇ�Ń�ŉƾǬǳơ

��ŚƯƘƬǳơȁ�ǂŎƯƘƬǳơ�ǂǿƢǜǷ�ƢǸȀǼȈƥ�ǂǿƽǄƫ�ǹƗ�ƢǷơǄĉǳ�ǁƢǏȁ��ƨȈƥǂǤǳơȁ�ƨȈƥǂǠǳơ��śƬǧƢǬưǳơ�śƥ�ǭƢǰƬƷȏơ�ĈƾƬǋơ

�ȅƾȇ�ȄǴǟ�ǂǿƽǄȇȁ��ǲƦƊǫ�ǺǷ�Ƣđ�ƾȀǟ�Ǿǳ�Ǻǰȇ�Ń��ƨĈȇǂǠǋ�Ʃ ƢǟȂǓȂǷȁ�ȏƢǰǋƗ�ĺǂǠǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ǩǂǘȈǧ

.ف إلى حياة الشعر حياة أخرى تنبض بروح العصرشوقي الشعر المسرحي والملحمي والتاريخي، ليضي

»�ƾǫȁ�ƾŧƗ�ƢȀǸǟǄƬȇ�Ŗǳơ�ƧƽƾĐơ�ƨȈǰȈǇȐǰǳơ�ƨǇǁƾŭơ�ƨǯǂƷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƢǿƢȈƷƗ�Ŗǳơ�Ʈ ǠƦǳơ�ƨǯǂƷ�ƾǠƥ�ƔƢƳ

، وقد كان هؤلاء الشعراء أشبه بالقنطرة التي سار عليها الشعر العربي شوقي، فحركة الشعراء التطوريين

فما تجدر الإشارة إليه هو أنّ ¡)1(».والإحياء إلى مرحلة الخلق والتجديدالحديث من مرحلة البعث 

�ƨȈƥƽȋơ�ǶȈǬǳơȁ�ƨǼȈƬŭơ�ƨȈǼǨǳơ�ƾǟơȂǬǳơ�ǺǷ�ǆ ǇƗ�ȄǴǟ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�Ǒ ȂȀǼǳơ�ǝƢǘƬǇơ�ƾǫ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǁƢĈȈƬǳơ

حية الأصيلة، من خلال توثيق الصلة بين الجديد والقديم ، فحافظ على هوية القصيدة العربية من النا

�ĈĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ǞǫơȂƥ�ƢȀǘƥǁ�ǹƘƥ�ǹȂǸǔŭơ�ƨȈƷƢǻ�ǺǷȁ��ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢȈƦǳơ�ǺǷ�ƨƐǴƷ�ƢȀƸǼǷ�ǹƘƥ�ƨȈǴǰǌǳơ

�ȆŸǁƾƬǳơ�ƵƢƬǨǻȏơȁ�ƾȇƾƴƬǳơ�ƲĔ�Ŀ�ĈȆǔƌŭơ�ƨȈǻƢǰǷƛ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǴǳ�ǂƐǧȁ�ƢǷ�ơǀǿȁ��ǾƫȏƢǤǌǻơȁ�Ʈ ȇƾūơ

.على الشعر الغربي، دون أن يتلاشى أو ينصهر فيه

¡35حفني داود، تاريخ الأدب العربي الحديث، ص  –)1
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أدب/السنة الأولى ماستر بجاية.عبد الرحمان ميرة جامعة

أدب حديث ومعاصر:التخصصقسم اللغة والأدب العربي 

محاضرات في الشعر الإحيائي

.بنية البيت التقليدي:المحاضرة الثالثة

لم/د موسى عا

�ǾŻƾǫ��ƾǬǼǳơ�ǕƢǇȁƗ�Ŀ�ƧŚƦǯ�ƨȇƢǼǠƥ�ȅǂǠǌǳơ�ƪ ȈƦǳơ�Ĉǎ ĄƬƻơ�ǅƢǇȋơ�Ʃ ƢǻȂǰŭơ�ǺǷ�ǽǁƢƦƬǟƢƥ��ǾưȇƾƷȁ

لشعرية القصيدة العربية، وقد أثارت قيمة البيت الشعري ومكانته في بناء النص الشعري جدلا كبيرا، 

�ƾų��ƢǿƢǼǠǷȁ�ƢǿƢǼƦŠ�ƐǲǬƬǈƫ�ǹƗ�ȄǴǟ�ƧǁƽƢǫ��Ƣēơǀƥ�ƨǸƟƢǫ�ƧƾƷȁ�ǾǨǏȂƥ�ǾȈǳƛ�ǹȁǂǜǼȇ�ƔƢǷƾǬǳơ�ǹƢǯ�ƢǸǼȈƦǧ

ƢȈƷ�ȏ�ǾĈǻƗ�ȃǂƫ�ƨưȇƾūơ�ǅǁơƾŭơ��ƧƾȈǐǬǳơ�Ǿũơ��ƾƷơȁ�ĈȆƷ�ǹƢȈǯ�ǺǷ�Ȃǔǟ�ȆȀǧ��ƧƽǂǨǼĄǷ�ƧƾƷȂǳơ�ǽǀŮ�Ƨ

�ńƛ�ǁĈȂǐƬǳơ�ơǀǿ�ǁĈȂǘƫ�Ľ��ǹơȂȇƾǳơ�ƨǇǁƾǷ�ƽơȁǁ�śƥ�ƨȈǟȂǓȂŭơ�ƧƾƷȂǳơ�ǵȂȀǨǷ�ǾǼǟ�Ʈ ȇƾūơ�Ɨƾƥ�Ʈ ȈƷ

.حديث عن الوحدة العضوية، ونسيج النص الشعري

:مفهوم البيت في النقد القديم

�ƶǴǘǐǷ�ǀƼĈƫơ)البيت(�ȄǴǟ�ǙƢǨūơ�ƨĈǸȀŠ�ǽƽȂƳȁ�ǖƦƫǁơȁ��ƢȈǟƢǬȇƛ�ơƾǠƥ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇƾǬǼǳơ�Ʃ ƢǨǳƚŭơ�Ŀ

.ذلك النظام الموسيقي القائم على التكرار المنتظم في القصيدة العربية

ǹƢǻĈȂǰǷ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ŀ�ǝƢǬȇȎǳ:ĈȆƳǁƢƻȁ�ȆǴƻơƽ���ƢȀȈǻƢǠǷȁ�Ʃ ƢǸǴǰǳơ�ǥ ȁǂƷ�Ǧ ǳƖƫ�ǺǷ�Ǳȁȋơ�ƘǌǼȇ

�Ƣēȏȏƽȁ��ƢǷȂǸǟ�ǂǠǌǳơ�ƨǤǴƥ�ȅƗ��ƢĆǠǷ�ƢǿƢǼǠŠȁ�ƨǸǴǰǳơ�ƨȈǼƦƥ�ǖƦƫǂǷ�ȂȀǧ�ƨǷƢǬƬǇơ�ǺǷ�ňƢưǳơ�ƘǌǼȇ�ƢǸǼȈƥ

��ĿơȂǬǳơȁ�Ȑƻ�ƢǷȁ��ȄǨǬǷ�ǹȁǃȂǷ�ǵȐǯ�ǂǠǌǳơ�Ɛǹȋ��ǱĈȁȋơ�ǵƢǬŭơ�Ŀ�ǂǠǌǳơ�ƨȈǿƢǷ�ƽĈƾƸƬƫ�Ǿƥȁالأوزان

ćǝƢǬȇƛ�ǹȁǃȂŭơ�ǂǠǌǴǳȁ��ǾƥơȂǐǳ�ĄǶȀǨǳơ�ƣ«:ذلك فهو نثر وإن طربت لسماعه الأذن، قال ابن طباطبا Ǝǂǘăȇ

ǾƟơǄƳƗ�ǱơƾƬǟơȁ�ǾƦȈǯǂƫ�ǺąǈĄƷ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ĄƽƎǂăȇȁ.�ŘǠŭơ�ƌƨĈƸǏ�ǂǠǌǳơ�ǹǃȁ�ƨƸǏ�ǺǷ�ǶȀǨǴǳ�ǞǸƬƳơ�ơƿƜǧ

Ǿǳ�ǾǳȂƦƊǫ�ƐĻ�ǁăƾƊǰǳơ�ǺǷ�ǾǳȂǬǠăǷȁ�ǾĄǟȂǸǈăǷ�ƢǨǐǧ�ǚǨǴǳơ�ƌƨƥȁǀǟȁ.«)1( فلا يكون الشعر مقبولا إلا إذا ،

وكما يتفاوت اللفظ والمعنى في .عنى، واعتدال الوزنحسن اللفظ، وصواب الم:توافرت فيه ثلاثة أجزاء

�ǩǂǨȇ�ƢǷ�ƐǹƗ�Śǣ��Ǧ ȈǠĈǔǳơ�ƣ ǂǘǔƌŭơȁ��śǏǂǳơ�ǶƊǰƸƌŭơ�ƢȀǼǷ�ǹȂǰȈǧ��Ǯ ǳǀǯ�ǹơǃȁȋơ�Ʃ ȁƢǨƬƫ��Ǻǈūơ

¡2005¡2عباس عبد الساتر ونعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط:ابن طباطبا العلوي، محمد بن أحمد، عيار الشعر، تح  –)1
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�ǾĄǻȂǯ�Ȃǿ�ǂǠǌǳơ�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬƥ�Ǻǟ�ǹǃȂǳơ�ǂǠǌǳơ�ƾǠȇ�Ń�ƣ Ƣǣ�ǹƜǧ��ǂưǻ�Ȃǿ�ƢǷȁ�ǂǠǋ�Ȃǿ�ƢǷ�śƥ�ǲǏƢǨǳơ�Ĉƾūơ

.شعرا عند العرب

جزء مركّب من مقاطع منتظمة، الوحدة الموسيقية الكبرى في القصيدة، وهو هو ت، إذن، هو البي

ƧƾȈǐǬǳơ�Ǧ ƐǳƘƬƫ�ǶǜăƬǼƌŭơ�ǽǁơǂǰƬƥȁ��ĈĺǂǠǳơ�ǹǃȂǴǳ�ƨǻĈȂǰŭơ�ǞǗƢǬŭơ�ȆǫƢƥ�ƢȀǴƻơƾƥ�Ǧ ǳƖƬƫ�ǒ Ǡƥ�ǾȀƦǋ�ƾǬǧ��

�ǽĄǁơǂǫ��ƌƨȇơȁǂǳơ�ǾƌǰǸĄǇȁ��ǞƦǘǳơ:والبيت من الشعر كالبيت من الأبنية«:قا ابن رشيق.القدماء ببيت البناء

�ǒ ȇǁƢǟȋơ�Ʃ ǁƢǏȁ��ǹȂǰǈǷ�Śǣ�ƪ Ȉƥ�Ŀ�Śƻ�ȏȁ��ŘǠŭơ�ǾĄǼǯƢǇȁ��ƌƨƥǁĈƾǳơ�ǾĄƥƢƥȁ��ĄǶǴǠǳơ�ǾĄǸƟƢǟƽȁ

والقوافي كالموازين والأمثلة للأبنية، أو كالأواخي والأوتاد للأخبية، فأما ما سوى ذلك من محاسن 

ĄƬº Ǉȋ�Ǻǰƫ�Ń�Ȃǳȁ�ƨǨǻƘƬǈĄǷ�ƈƨǼȇǃ�Ȃǿ�ƢǸĈǻƜǧ�ǂǠǌǳơ�ƢȀǼǟ�ăȆƎǼǤ«)1(

يوفّر الشاهد تحديدا فنيا لمفهوم البيت وعناصره محاسنه، فهو في نظر ابن رشيق وحدة أساس، 

ǲǷƢǯ�ȆƷ�Ŀ�ƪ Ȉƥ�ǲưǷ��Ƣēơǀƥ�ƨǸƟƢǫ. وهو بناءٌ مستقل بشكله وأجزائه وبالمعنى الذي يسكنه، فلا خير

.في بيت به شكل جميل وليس به معنى يسكنه

.الذي لا تمُجُّه الأذن العربية والكلام الفصيح المطبوع، الوزن والقافيةودعامته، إذن،  أساس البيت

�ƈƨȈǴĉƸǧ�ƨȈǳƢǸŪơ�ǂǏƢǼǠǳơ�ǺǷ�Ǯ.فالبيت قطعة من الكلام البليغ المطبوع الموزون المقفى ǳƿ�ǹȁƽ�ƢǷȁ

Ǻǈūơ�Ŀ�ƧƽƢȇǃ�Ȇǿ�ƢǸĈǻƛȁ��ƢđƢȈǤƥ�ȏȁ�ƢǿǁȂǔŞ�ƔƢǼƦǳơ�ǂƯƘƬȇ�ȏ��ƨȇǁƢȈƬƻơ.

ƢĈǷƗ�ǱƢǬǧ��ƢǬȈǫƽ�ƢȈǻǃȁ�ƢǨȇǂǠƫ�ƪ ȈƦǳơ�ǥ ĈǂǠǧ�ĺơǁƢǨǳơ:»�ǂĉǐĄƷ�ƢǷ�ǹȁǃȂăǷ�ǱȂǫ�Ɛǲǯ�ǺǷ�ŚǤĈǐǳơ�ÉƔǄƌŪơȁ

ȃŐǰǳơ�ǝƢǬȇȍơ�ƨǴǏƢǧ�ǹƢǨǼƬǰȇ�ǺȇƊǀōǴǳơ�ǺȇƗǄŪơ�ǁơƾǬŠ)(�ǱȂǫ�Ɛǲǯ�ǺǷ�ǎ ǫƢǻ�ƔǄƳ�Ȃǿ�ăǁơƾǬĉŭơ�ơǀǿ�ƐǹƜǧ��

ǹȁǃȂăǷ.ǂĄƫ�ǹƗ�ńƛ�ơĆƾƥƗ�ƢȀȈǧ�ǆ ǨǼǳơ�ǩĈȂǌƬƫ�Ŗǳơ�Ȇǿ�ƔơǄƳȋơ�ǽǀǿȁ�ƢĈǷƛ�Ǯ ǳƿ�Ąǥ ăƽǂĄȇȁ��ǂƻƕ�ƔǄŝ�ăǥ ăƽ

ƉȁƢǈĄǷ�ŚǤƥ�ƢĈǷƛȁ�Ǿǳ�ƉȁƢǈĄǸƎƥ.ƉȁƢǈĄǸƎƥ�ăǥ ĉƽǁƌƗ�ǹƜǧ�ƊǱĈȁƗ�ǖƟƢǈăƦǳơ�ǺǷ�ǵƢƫ�ƔǄƳ�Ȃǿ�śȇȁƢǈƬƌŭơ�ǺǷ�ǝȂǸĐƢǧ

ǵƢǸăƫ.�ƔǄŝ�ǥ ĉƽǁƌƗ�ǹƜǧ��Ʃ ƢƦƐǯǂƌŭơ�Ŀ�ƢǐǫƢǻ�ơÅƔǄƳ�ƢǔȇƗ�ƢȀǼǷ�ǞĉǸăƬƴƌŭơ�ƌƨǴŦ�ƪ ǻƢǯ�ƉȁƢǈĄǷ�ŚǤƥ�ǥ ĉƽǁƌƗ�ǹƛȁ

ǴǸƌŪ�ƉȁƢǈĄǷƩ ƢăƦōǯǂƌŭơ�Ŀ�ǵƢǸăƫ�ƊǱĈȁƗ�ƢčǷƢƫ�ơÅƔǄĄƳ�śƬǴǸƌŪơ�ĄǝȂǸƴăǷ�ǹƢǯ�ǞǸƬƴƌŭơ�ƨ.

.122، ص 1981¡5، ط 197محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، :ابن رشيق، أبو علي الحسن، العمدة، تح  –)1

(– يقاع الكبرى الجزء يقصد بفاصلة الإ)التفعيلة(�ƔǄƳ�ƢŷȐǯ�ǂǘǌǳơȁ�ƪ ȈƦǳơ�ƐǹƗ�ǁƢƦƬǟƢƥ��ǂǘǌǳơ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȅǀǳơ�ƔǄŪơ�ȁƗ��ƪ ȈƦǳơ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȅǀǳơ

.أما التفعيلات فهي فواصل صغرى.تام
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�ÈƔǄƳ�ăǑ ăǂǨĄȇ�ǹƗ�ǺǰŻȁ��ƢƬȈƥ�ăǑ ǂǨĄȇ�ǹƗ�ǺǰŻ�ȅǀǳơ�Ȃǿ��śǨǼĈǐǳơ�Ȑǯ�Ŀ�ǵƢǸăƫ�ƊǱĈȁƗ�ČǵƢƬǳơ�ƔǄŪơȁ

ƢĆƬȈƥ�ĄǑ ăǂǨĄȇ�Ȑǧ�Ąǎ ǫƢǼǳơ�ÉƔǄŪơ�ƢĈǷƗȁ��ƪ Ȉƥ.

ǟ�ǞǓȂǳƢƥ�Ɛȏƛ�ƽȁƾƸăǷ�Śǣ�ƪ ȈƦǳơ�ĄǁơƾǬĉǷȁ�ǹǃȂƥ�ǂǐĄƷ�ȅǀǳơ�ƌǱȂǬǳơ�Ȃǿ�ƪ ȈƦǳơȁ��ǹƢǈǳ�Ɛǲǯ�ǲǿƗ�ƾǼ

ĈǵƢƫ«)1(

صاغ الفارابي في هذا الشاهد تحديدا دقيقا للبيت الشعري، من ناحية الوزن، فقال إنّ البيت 

�ǺǷ�ǹĈȂǰƬȇ��ƪ ȈƦǳơ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȁƗ�ǂǘǌǳơ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƨǠǫơȂǳơ�ƧŚƻȋơ�Ʃ ȐȈǠǨƬǳơ�Ȇǿ�Ŗǳơ��ȃŐǰǳơ�ǝƢǬȇȍơ�ǲǏơȂǧ

�ǝƢǬȇȍơ�ƨǴǏƢǧ�ȆăƦǻƢƳ�ȄǴǟ�ƨǠǫơȂǳơ�ƔơǄƳȋơ�ǺǷ�ƢǸĔȁƽ�ƢǷ�ƢǷƗ).الأعاريض والأضرب(أو ما نسميه 

.فيسميها الفارابي أجزاءً صغرى)تفعيلات الحَشو(الكبرى 

يقاع الكبرى أجزاء صغرى مساوية لها، نشأ عن ذلك واحد من الأوزان فإن أضاف إلى فاصلة الإ

ǭăǁơƾăƬƌŭơȁ��ƱăǄƊŮơȁ��ǄƳǂǳơȁ��ƣالعربية ǁƢǬƬŭơȁ��ǲăǷĈǂǳơȁ��ǲǷƢǰǳơȁ��ǂǧơȂǳơ�Ȇǿȁ��ƨǘȈǈƦǳơ. أما إن أضاف

إلى فاصلة الإيقاع الكبرى أجزاء صغرى غير مساوية لها، فسينشأ عن ذلك واحد من الأوزان العربية 

Ȇǿ�ƨƦǯǂŭơ�ǁȂƸƦǳơ�ȁƗ�ǹơǃȁȋơȁ��ƨƦōǯǂŭơ: ،الطويل، والمَديد، والبسيط، والسريع، والمنسرح، والخفيف

ƐƮ ăƬƴƌŭơȁ��Ƥ ǔăƬǬƌŭơȁ��ǝǁƢǔƌŭơȁ. لم تكتمل فيه الأجزاء الصغرى إلى ولا يمكن اعتبار البيت بيتا ما 

للقصيدة يعني أن تتوفر له  واختصاص البيت بكونه الأساس الأولي الوحيد«.جانب الفواصل الكبرى

وحدة الوزن أو الإيقاع بالإضافة إلى وحدة التركيب أو النغم، أما التكرارات والجناسات اللفظية التي 

�ƢȀĈǻƛ�Ľ��ƢȇǁƢȈƬƻơ�ơǂȀǜǷ�ƢǿǁƢƦƬǟƢƥ�ƢȀȈǳƛ�ǂǜǼȇ�ǹƢǯ�ƾǬǧ�ńȁȋơ�ǾǴƷơǂǷ�ǱȐƻ�ȅǂǠǌǳơ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ�Ʃ ƾƳȁ

)2(».عر في عمومهكانت ملمحا يسم الشعر البلاغي فحسب، لا الش

�Ŗǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ƾȈǳƢǬƬǳơȁ�ǂǿơȂǜǳơ�ǺǷ�ơŚưǯ�ȅǂǠǌǳơ�ƪ ȈƦǴǳ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƢǿȏȁƗ�Ŗǳơ�ƧŚƦǰǳơ�ƨǸȈǬǳơ�ǂĈǈǨƫ

الشاعر طبعت شعرنا القديم، كتعدد الأغراض والمعاني، والالتزام بالمقدمات الطللية والغزلية، فكأنّ 

ƪ ȈƦǳơ�ǂǏƢǼǟ�ǱƢǸƬǯơ�Ŀ�ǂǠǌǳơ�ǱƢǸǯ�ƾĄǌǼȇ�ǹƢǯ�ĺǂǠǳơ���ǲƦǫ��ǂǠǌǳơ�ƔƢǼƥ�Ŀ�ǅƢǇȋơ�ƧƾƷȂǳơ�ǽǁƢƦƬǟƢƥ

Ɛǲǰǯ�ƧƾȈǐǬǳơ�ȁƗ�Ĉǎ Ǽǳơ�ƧƾƷȁ�ńƛ�ǂǜǼǳơ.

1(–�Ƶǂǋȁ�ǪȈǬŢ��ŚƦǰǳơ�ȄǬȈǇȂŭơ�ƣ ƢƬǯ��ƾĈǸŰ�ǂǐǻ�ȂƥƗ��ĺơǁƢǨǳơ: غطاس عبد الملك خشبة، دار الكتاب العربي، القاهرة، بدون تاريخ، ص

1086–1088.

134، ص 1995محمد فتوح أحمد، تحليل النص الشعري، بنية القصيدة، دار المعارف، القاهرة،   –)2
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:البيت وأقسامه

�ƎǁȂŞ�ăƤ ąǈƷ�ƨǻȁǃȂŭơȁ��Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨǸȈǴǈǳơ�ƨƸȈǐǨǳơ�Ʃ ƢǸǴǰǳơ�ǺǷ�ĊƨǟȂǸů�ǺǷ�ĈȅǂǠǌǳơ�Ąƪ ȈƦǳơ�ĄǦ ǳƘƬȇ

�ƪ ȈƦƥ�Ǿǳ�ƆƢȀȈƦǌƫ�ǶǇȏơ�ơǀđ�Ąƪ ȈƦǳơ�ȆĈũ�ƾǫȁ��ƨǧȁǂǠŭơ�ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ƕǔȇ�ƢǸǯ�ǵȐǰǳơ�ĈǶǔȇ�ǾĈǻȋ�ǂǠËăǌǳơ

�ǵȂǬƫ�Ŗǳơ�Ʃ ȂȈƦǳơ�ĉƽƢƫȁƘƥ�ƢŮ�ƆƢȀȈƦǌƫ��ƆơƽƢƫȁƗȁ�ƆƢƥƢƦǇƗ�ĄǾăǠǗƢǬăǷ�ƨǤǴǳơ�ƔƢǸǴǟ�ȄËăũ�ƾǬǧ�Ǯ ǳǀǳ��ǾƊǴǿƗ�Ąƪ ȈƦǳơ

).أبيات(عليها، وجمعه 

، تتألف من الأوزان الخليلية، موزونة على أحد وحدة تامة"التراثي "كل بيت من الشعر العربي 

معا ، والبيتان)يتيما(أو )بيتا مفردا(ويسمى البيت الواحد .بقافيةوتنتهي  ي التفعيلات،أجزاء ه

تجاوز السبعة يسمى قصيدة، ويتكون ، وما)قطعة(، ويسمى ما زاد على البيتين إلى الستة )ƨƊǨąƬĄǻ(يسميان 

ǝơǂǐĉǷ(�ǱĈȁȋơ�ǂǘǌǳơ�ȄǟƾĄȇ�Ʈ(أو )شطر(البيت من جزأين، الواحد منهما  ȈƷ��)ويتكون )صدرال ،

�ňƢưǳơ�ǂǘǌǳơ�ȄǟƾĄȇ�ƢǸǼȈƥ��Ǒ:من ȁǂǠǳơȁ�Ȃǌūơ)الحشو والضرب، والمثال الآتي :ويتكون من)العجز

:يوضح ذلك

مفاعلنفعولن مفاعيلن فعولنمفاعلنفعولن مفاعيلن فعولن

ـ ـالحش ـ ـ ـالعروض و     ـ ـو         الضربـالحش

ǳơȁ�Ǒ ȁǂǠǳơ�ŖǴȈǠǨƫ�ǪƸǴȇ�ƾǫ�ǒ ƦǬǳƢǯ��Ʃ ƢǧƢƷǃ�ȁƗ�ǲǴĉǟ�ƣ ǂǔ��Ǒ ȁǂǟ�Ŀ�ǵǃȏ�ǥ ƢƷǃ�Ȃǿȁ

مستفعلن فاعلن مستفعلن (ومثله الخبن في عروض البسيط )مفاعلنفعلون مفاعيلن فعولن (الطويل 

�ȄǸǈȈǧ�ƨǴǟ�ȁƗ�ǥ)فعلن ƢƷǃ�Śǣ�ǺǷ�ǽƔơǄƳƗ�ƪ ȈƦǳơ�ľȂƬǇơ�ơƿƛ�ƢĈǷƗ��) مثل قول عنترة)صحيحا ،:

لعب الربيع بربعها المتوسمولقد مررت بدار عبلة بعدما 

متفاعلن متفاعلن متفاعلنمتفاعلن متفاعلن متفاعلن 

:تطورت بنية البيت الشعري العربي، فظهر منه

هو ما ذكرت كل تفعيلاته دون نقص:البيت التام-1

Ǻȇǂǘǋ�ȏ��ƾƷơȁ�ǂǘǋ�ǺǷ�ƢǻĈȂǰǷ�ǾǴǯ�ƪ:البيت المشطور-2 ȈƦǳơ�ǹȂǰȇ.

3-ƔȁǄĐơ�ƪ ȈƦǳơ: ن من أجزائه الثابتة، هما تفعيلتا العروض هو الذي حذف منه جزآ

:مثل قول عمر ابن أبي ربيعة.والضرب

ȀĉǧơƽǁƊƗ�Ǻăǟ�ĄǪȈǔăȇº�ƢĄǁăǄƠĉŭơ�ƌƭ ȐĄȇ�ơƿƎƛ
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ǺĉǷ�ĄǮ ǈĉŭơ�ĄƵȂǨăȇ�ćƽȂăƻĄǂăƦǼăǠǳơăȁ�ƢȀƎǻơƽǁƊƗ

،  مثل )تفعيلاته(هو البيت الذي حذف منه ثلثا أجزائه الأصلية :البيت المنهوك-4

:المُنسرحمنهوك 

........................مفعولات   مستفعلن ...................

:الرجز في قول شوقي ومثال ذلك أيضا، منهوك

الرقص يبعث الطرب 

�ăǠǳơ�ċǺƳ�Ƣȇ�ċǶƌǴǿƣ ǂ

�Ƥ ăȀǴǳơ�ƨǐǫǁ�ċǶǴǿ

باب الإعجاب  ة منالتزم شعراء الإحياء ببنية البيت التقليدي، وحافظوا على الأوزان الخليلي

�ƧƢǯƢƸŠ�ĺƽȋơ�Ƕǿƾů�ǝƢƳǂƬǇơȁ�ȅǂǠǌǳơ�ǶȀƯơǂƫ�ƔƢȈƷƛ�ńƛ�ǶȀǼǷ�ƢȈǠǇȁ��ƢȀȈǧ�ǱƢǸŪơȁ�ƧĈȂǬǳơ�ǂǿƢǜŠ

:آثار القدماء والنسج على منوالهم، قال البارودي

Ʃ ăǂăƳ�ƢŠ�ȆǴƦǫ�śǓƢŭƢǯ�Ąƪ ǸƐǴǰƫƢǸōǴǰƬȇ�ǹƗ�ǹƢǈǻȍơ�ƌƧƽƢǟ�Ǿƥ

º º ǧƢǣ�ĉƧƔƢǇȍƢƥ�ňƾĉǸăƬǠăȇ�Ȑǧƈǲ�ȐǧƢǸĈǻǂăƬȇ�ǹƗ�ĉǮ ȇȋơ�Ǻƥȏ�ċƾĄƥ

�ơǀǿ�ǾǨǫȂǷ�ǺǷ�ƝǂǬƬǈǻ�ƾǫȁ��ǶȀȈǳƛ�ȅȂǬǳơ�ǾƟƢǸƬǻƢƥ�ǁȂǠǌǳơ�Ǟǧơƾƥ�ǾǧȐǇƗ�ƲĔ�Ǯ ǴǇ�ƾǫ�ǂǟƢǌǳƢǧ

شعورا آخر بالمقابل، هو الخوف على الشعر، وهو ديوان العرب، من أن يواصل السير نحو التلاشي 

ƨǴŧȁ��ƨȀƳ�ǺǷ�ƢȀǨǠǓȁ�ƔơǂǠǌǳơ��ƢȀƬǧƢǬƯȁ�ƢđƽƗ�Ǒوالزوال، في ظل جفاف قرائح ǂǧ�ńƛ�ƨȈǟƢǈǳơ�ƣ ǂǤǳơ

.على البلاد العربية

�ƾǬǳ�Ľ��ǽǁȂǏȁ�ǾƦȈǳƢǇơȁ�ǾǛƢǨǳƗȁ�ǾǟƢǬȇƛȁ�ǾǻǃȂƥ�ŉƾǬǳơ�ƪ ȈƦǳơ�ǂǔƸƬǈȇ�ĈȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ǹƢǯ

ƨǏƢŬơ�ǾƬƥǂš ȁ�ǾȈǻƢǠǷ�ǺǷ�ǾȈǧ�ĈƤ ǐȇƾȇƾƳ�ƣ ȂƯ�Ŀ�ơƾȇƾƳ�ŘǠǷ�ǁƢǏ�ƾǫ�ǂǠǌǳơ�ƐǹƘƥ�ƝǁƢǬǳơ�Ĉǆ Ź�ŕƷ��.

ـ (فهذه ألفاظ امرئ القيس «:ياق حديثه عن الباروديقال نسيب نشاوي في س تعيد )م545:ت

:نفسها في تراكيبه وعباراته، وحتى الوزن العروضي يكرر نفسه في قوله

ƊǴăƦƒǫƊƗ�ăƣ ąǂăƸƒǳơ�ȃƊƗăǁ�ƢċǸƊǳ�ȆƎƦĉƷƢǏ�ȄƊǰăƥąƪ،بأبنائهاƌŁƢǯ�ĄŐǣƗ�ĄǵȂȈǳơȁ

º ăǸċǻƎƛȁ��Ċǥ ąȂăƼĉǳ�ĄǽƢƊǰąƦăǷ�ĄǮ ăȇ�ąǶƊǳȁºƢĄƶĉƟƢƊǗ�Ê�ƨăȀȇƎǂƊǰƒǳơ�Ŀ�ȆďǻƊƗ�ăǶċǿăȂăƫ

ăǼǳǏƢǻ�ăǮتكنفقال اتَّئد قبلَ الصيالِ ، ولا ǳ�Řċǻƛ��ƆƢƥǂƷ�ăǮ ǈǨĄƶ



لم/دالإحيائي محاضرات في الشعر موسى عا

29

Ƣº º ăǸċǻƊƘƊǯ��ĉǹƢƻČƾǳơ�ăƽȂƌǬąǠăǷ�ăǂăƫ�ąǶƊǳƊƗ�ĄƶĉƟơǂăǇ�ĄǾąǼĉǷ�ÊƔơǃąȂăƴƒǳơ�ƎǪĉƫƢăǟ�ȄƊǴăǟ

ƉǲƊǘąǈƊǫ�É�ƨăǻąǄĄǷ�Ǝƣ ąǂăƸƒǴĉǳ�ąƩ ƊƘăǌăǻ�ąƾƊǫȁăȀƊǳ�Ƣĉǋơǁ�Ê�ƨċȈƎǼăǸƒǳƢƎƥ�ŋǲȀăƬąǈĄǷĄƶº

Ç�ƧȂº ƴǼƥ�ƊǹȂǰƫ�ǹƗ�ōȏƛ�ȃƗǁ�ȐǧĄƶǓơȁ�Ê�ƨǻƢǰŭơ�ĄƽȂǐǬǷ�ăǮ ǻƜǧ

ǿ�ƢŶƗ�ǶōǴǠƫ�Ąƪ ǴǬǧȆ�º º ōǘƻƨĄƶĉƟƢăǔƊǧ�ȄăǌąƼĄƫȁ��ćƾąƴăǷ�Ƣđ�ƌǱȂƌǘăȇ

:وهذه الصياغة اللفظية معروفة، أعني مستمدَّة من قول امرئ القيس

ċƾǳơ�ȃƗǁ�ƢƐŭ�œƷƢǏ�ȄǰƥĄǾăǻȁƽ�ăƣ ǁơǂăǐȈƊǬƎƥ�ǹƢǬƷȏ�ơƊǀǻƗ�ăǺƊǬȇƗȁ

Ǿǳ�Ąƪ ǴǬǧ:ǸĈǻƛ�Ǯ ĄǼȈăǟ�ĉǮ Ʀăƫ�ȏƢº�ơăǁƊǀǠĄǼǧ�ăƩ ȂǸăǻ�ȁƗ�ƢƆǰǴĄǷ�ƌǱƎȁƢƸĄǻ«)1(

�ǺǷ�ơǁƢǠƬǈǷ�Ȑǰǋ�ƢȀǼǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ǁƢƬƻơ�ǾĈǻƗ�ȏƛ��ǾǼǷǃ�Ŀ�ƨǌȈǠǷ�ƨȈƥǂƷ�ƨƥǂš �ǲǬǼȇ�ǹƢǯ�ǹƛȁ��ǂǟƢǌǳƢǧ

ولا نظن أنّ ما دفع البارودي إلى هذا التقليد .شعر امرئ القيس، فبثّ في شكله القديم حياة جديدة

ȁ��ƾȇƾŪơȁ�ŉƾǬǳơ�śƥ�ƨƳȁơǄŭơ�Ŀ�ƨƦǣǂƥ�ƢǟȂǧƾǷ�ǽơǂǻ�ǲƥ��ŚƦǠƬǳơ�Ǻǟ�ćǄƴǟ�Ǯ ǳǀǳ�ǁơǂǸƬǇȏơ�ƨǨǏ�Ʃ ƢƦƯƛ

ǅĈƾǬƌŭơ�ŉƾǬǳơ.وهذا ما ذهبت إليه الباحثة سلمى الجيوسي فقالت:»�ǵȂǬȇ�ƢƬƥƢƯ�ƢƳƿȂŶ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǞƦĈƫơ

ǲǰǌǳơ�Ŀ�ƢȈǇƢǇƗ�ơŚȈǤƫ�ǆ ǸǴǻ�ȏ�ǺƸǼǧ��ǾƫƢȈƷ�ǱơȂǗ�Ǿǳ�ƢǐǴƼĄǷ�ȆǬƥȁ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ǱƢưǷ�ȄǴǟ«)2(¡

را فنيا دافعه الإعجاب بالقديم والرغبة في استعادة قوته فتقليد البارودي للبيت الشعري القديم كان خيا

.ومجده

.53، ص1984الجزائر،  الجامعية،  المطبوعات  ديوانالمدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر،  دراسة  إلى ، مدخل نشاوي نسيب–)1

.61صعبد الواحد لؤلؤة، :سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر  –)2
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السنة الأولى ماستر  بجاية.امعة عبد الرحمان ميرةج

أدب حديث ومعاصر:التخصص قسم اللغة والأدب العربي 

محاضرات في الشعر الإحيائي

.الأسلوبيالإحياء :المحاضرة الرابعة

لم/د موسى عا

�ȄǴǟ�ǶȀăǼĄȈǟƗ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǯǂƷ�ƽơĈȁĄǁ�ăƶăƬƊǧ�Ʃ ƢȇȂƬǈǷ�ǂǘƻƗ�ƪ ǤǴƥ�ƾǫȁ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ

ƧƢȈūơ�Ŀ�ƨȈǼǨǳơ�ƢȀƬǳƢǇǁ�Ǻǟ�ƪ ƐǴƼƬǧ��řǨǳơ�Ǧ Ǡǔǳơ���ƨǠǼǐǳơȁ�Ǧ ŎǴǰƬǳơ�ǺǷ�ƨǣǂǨǷ�ƨǬǴƷ�Ŀ�ǁȁƾƫ�Ʃ ǁƢǏȁ

�ƨǣƢȈǐǳơ�ǞƥƢǼǷ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�ƐǹƗȁ��ǾƌǳĈȁƗ�Ǿƥ�ƶǴăǏ�ƢŠ�ȏƛ�ǹȂǰȇ�ȏ�ǂǠǌǳơ�ǂƻƕ�ƵȐǏƛ�ƐǹƘƥ�ƽơȁǂǳơ�Ɣȏƚǿ�ǞǼƬǫơȁ

��ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ǞȈǧǂǳơ�ǩȁǀǳơȁ�ƐŅƢǸŪơ�Ĉǆ ūơ�Ʈ Ǡƥ�ƧƽƢǟƜƥ�ǲȈǨǰǳơ�Ȃǿ�ƨǴȈǏȋơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ơȂȀƴĈƫƢǧ

Ɨ�ńƛǱƢǸŪơȁ�ƧĈȂǬǳơ�ƣ ƢƦǇƗ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ǹȂǨǌƬǰȇȁ�ƢĔȂǠǳƢǘȇ��ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƱƿƢǸǼǳơ�Ȅǫǁ�ơȂƷơǁ�Ľ��

�ǾƬǻƢƬǷ�ƣ ȂǴǇȌǳȁ��ƢȀƬȇȂǨǟȁ�ƢǿƔƢǬǻ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳ�ơȁƽƢǟƘǧ��ƢŮơȂǼǷ�ȄǴǟ�ǹȂƴǈǼȇȁ�ƢĔȂǓǁƢǠȇȁ�ƢĔȂǯƢŹ

جديدة في أوصال ورصانته، وللموسيقى إيقاعها الجميل، فانفتحت أمامهم آفاق التجديد وبث روح 

.القصيدة

العربيةالقصيدةمنهجơȂƴĔ«شعراء الإحياء قد لا يكاد يختلف اثنان من الباحثين على أنّ 

بالزخرفةوالعنايةبالألفاظالتلاعبمنالعربيالشعرفي انتشالالفضلإليهمويرجعالمشرقة،القديمة

ơȂČƸĉǴĄȇƩلمفهماللفظية، ƢǼĈǈƄơ�ȄǴǟوغيره، بل والهندسيالتشجيريالشعروألوانومظاهرهاالبديعية

القريبالمشرقوالأسلوبالألفاظفصاحةإلىبالشعروالعودةالألوان،هذهفي إماتةالفضللهمكان

ǱĄȁƢǼƬǳơ. وقدơȂƴĔوالتزموا.)والموضوعاتالأغراضوتعددوالوزن،البناء،(حيث منالقصيدةمنهج

ولعلّنا نجد تفسيرا لهذا النهج في شخصيات هؤلاء الرواد وطبيعة تكوينهم الأدبي،  .)1(».الشعريةبالأوزان

على غرار البارودي الذي تعلّم أبجديات الشعر من كثرة مطالعته للتراث الشعري القديم، فاكتسب منه 

�ƢƠȇƽǁ�ȐďǿǂăƬĄǷ�ǾǻƢǈǳ�ȄǴǟ�ǂǠǌǳơ�ļƘȇ�ǹƗ�ǺǷ�Ǧ ăǻƘȇ�ĄǽȐǠƳ��ƢǠȈǧǁ�Ƣǫȁƿȁ�ƢƆǨǿǂǷ�ƢȈǼǧ�ƢĈǈƷ��ƢƦĄǟȐƫȁ�ơƾȈǴǬƫ�ȁƗ

�ǽǁƽƢǐǷ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ơȂǴĔ�ǺĈŲ�ǶǿŚǣȁ��ĿƢǏǂǳơ�ǥ ȁǂǠǷȁ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷȁ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǾƌǴưǷȁ��ǙƢǨǳȋƢƥ

ŉƾǬǳơ�ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƊǹȂȈǟ�ǾƦȈǳƢǇƗȁ�ǽƢǬȈǇȂǷȁ�ǾƬǤǳ�Ŀ�ȆǿƢǔȇ��ƢƆǬĈǻƘƬĄǷ�Ƣƥǀǟ�ǶȀƬǼǈǳƗ�ȄǴǟ�ǱƢǈǧ�ƨĈȈǬǼǳơ. فما

.78مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث، ص –)1
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Ʒȍơ�ǂǠǌǳơ�ƪ ǠƦǗ�Ŗǳơ�ƨȈƥȂǴǇȋơ�Ʃ ƢǸǈǳơ�Ȇǿ�ƢȀȈǴǟ�ǲǤƬǋơ�Ŗǳơ�ƨȈǴǰǌǳơ�ǂǏƢǼǠǳơ�Ȇǿ�ƢǷȁ��ĈĺǂǠǳơ�ĈȆƟƢȈ

�ƢȀǬǻȁǁ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǴǳ�ơȁƾȈǠĄȇ�ǹƗ�ǲƳƗ�ǺǷ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǯǂƷ�ƽơȁǁ

:الفنيةالناحيةمن

�ńƛ�Ƣđ�ƧƽȂǠǳơȁ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ʈ Ǡƥ�ńƛ�ƨȇĈƽƚŭơ�ǲƦĈǈǳơ�ǂǐǫƗ�ƐǹƗ��ǹƿƛ��ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ǭǁƽƗ

ƨǴȈǗ�ƢēƾǬǧ�Ŗǳơ�ƨƴǓƢǼǳơ�ƢēǁȂǏ��ǲǰǌǳơ�Ʈ Ǡƥȁ��ƢȀȈǓƢŠ�ƢǿǂǓƢƷ�ǖƥǁ�Ȃǿ�ƢǸĈǻƛ��ǕƢǘŴȏơ�ƧǂƬǧ

ǂǐǠǳơ�Ƶȁǂƥ�ƨǘƦƫǂĄǷ�ƧƾȇƾƳ�ƨƐǴĄƷ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ĺȂǴǇȋơ.��ƨȇơƾƦǳơ�ǀǼǷ��ƔơǂǠǌǳơ�Ɣȏƚǿ�Ǯ ĈǈŤ�ƢƸǓơȁ�ơƾƥ�ƾǬǧ

البلاغةواستلهموا ألواناللغةوبناءالشعرعامودعلىحافظوا«بكل المعايير الشعرية القديمة، حيث 

ورفعواالمنقذبالإيمان الخالدƾȈĐơ�ơȂǈĈƦǴƫȁتاريخهاواستذكرواالعربية،الأمةهمومعايشوافقدالعربية

)ƢčƦĄƷ«)1يفيضĊǹơƾƳȁȁعقلانيةبقناعةالإسلامراية

لم تكن لغاية تقليده والنسج على منواله فحسب، بل كانت عودة  إنّ عودة الإحيائيين إلى القديم 

�śƥ�ƨǴȇȂǘǳơ�ǕƢǘŴȏơ�ƧǂƬǧ�ǾƬƯƾƷƗ�ȅǀǳơ�ǝƾĈǐǳơ�ƣ Ɨǁ�Ŀ�ƨƸǓơȁ�ƨƦǣǁ�ǽȁƾƸăƫ�Ĉȅǂǰǧ�Ǧ ǫȂǷ�ǺǷ�ƧǁƽƢǏ

ƽȁǁƢƦǳơ�ĄǂǠǋ�Ǧ.ماضي الحركة الشعرية العربية وحاضرها ǫȂŭơ�ơǀǿ�ȄǴǟ�ƨǴưǷȋơ�ĄŚƻȁȅ��ǉƢǟ�ȅǀǳơ

�ƨȈǻƢưǳơȁ��ǕƢǘŴȏơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ǾƫƢȈƷ�ƔǖĄƥȁ�ǾĉǨǠǓȁ�ǾĉǠƌǫȂǬƫ�ƧǂƬǧ��ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƧƢȈƷ�ǺǷ�śƫǃǁƢƥ�śƫǂƬǧ

ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƨǷƢǠǳơ�ƧƢȈūơ�Ŀ�ǕơǂŵȐǳ�ǾƫƽȂǟȁ�ǾƬǔĔȁ�ǂǠǌǳơ�ƨǜǬȇ�ƨǴƷǂǷ. لقد أصبح البارودي، بإحساسه

ǟȂƬǇơ�ǹƗ�ƾǠƥ��Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ăƾƟơǁ��ƲǓƢǼǳơ�ǾȈǟȁȁ�Ǧ ǿǂŭơ�Ʈ ȈŞ�ǾăǟċȂƊǗ�ƐĽ��ŉƾǬǳơ�ĈȅǂǠǌǳơ�ǲǰǌǳơ�Ƥ

.أصبح قادرا على استيعاب الواقع العربي الجديد والتجارب المَعيشة

�ơĆǂǟƢǋ�ǾȈǧ�Ʃ ǂƐƯƗ�Ŗǳơ�ƨĈǷƢǠǳơ�ƢȇƢǔǬǳƢƥ�ĈǶƬǿơ�ƢǸǯ��ƨȇƽǂǨǳơ�ǾƥǁƢš �ƢȀȈǧ�ǲƻƽƗȁ�ƨǤǴǳơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǁĈȂǗ

ȇǂǠǌǳơ�ƨǤƐǴǳơ�ƐǹƗ�ǹƢĈǼǨǳơ�ƨȀȇƾƦƥ�ǭǁƽƗȁ��ƆȏȁƚǈǷ�ơĆƾƟƢǫȁ��ƧƾȇƾŪơ�ƧƢȈūơ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƶǴǐƫ�ƾǠƫ�Ń�ƨŻƾǬǳơ�ƨ

�ȄǴǟ�ŘǠŭơ�ǂƯƕȁ��ƨȈǜǨǴǳơ�Ʃ ƢǼǈƄơȁ��ǱȂǬǳơ�ǥ ǁƢƻǃ�Ǻǟ�Ƣđ�ƾǠƬƥơȁ��ƨȇƢǼǠƥ�ƢȀǛƢǨǳƗ�ȄǬƬǻơȁ��ƨăǈĉǴăǇ�ƢȀưǠƦǧ

�ǆ ƊǨăǼƥ�ǅȂǨǼǳơ�ǶŮƗȁ��Ƥ Ǡǌǳơȁ�ƧǁȂưǳơ�ƾǻƢǈǧ�ȆƳǁƢŬơ�ńƛ�ȆǴƻơƾǳơ�ǾŭƢǟ�ǺǷ�Ʊǂƻȁ��ǽǂǠǋ�Ŀ�ǚǨǴǳơ

Ŀ�Ʈ Ǡƥȁ��ǁĈǂƸƬǳơ�ǹȂǰǇȁ�ƽȂŦ�ǱȂǗ�ƾǠƥ�ƧƾȇƾƳ�ƨǯǂƷ�ǾǠǸƬůȁ�ǾŭƢǟ. تلك، إذن، سبيل الإحياء التي

شقّها البارودي، وسار عليها تلاميذه من بعده، فاصطبغ الشعر الإحيائي على أيديهم بسمات فارِقَة 

ļȉơ�Ŀ�ƢȀƌǴĉǸų:

.79د بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث، ص مسع –)1
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:خصائص اللغة الإحيائية-أ

ĈƽǂƬŭơ�ǞǫơȂǳơ�ƨǬȈǬƷ�ȄǴǟ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ăǦ ǫăȁ��ƢȀǷȂǸǟ�Ŀ�ȆȀǧ��ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳơ�ǾƬǤǴƥ�ȅǀǳơ�ȅ

�ƨǤǴǳơ�ǺǷ�ǎ ƐǴƼƬǳơ�ƧǁȁǂǓ��ơȂǯǁƽƘǧ��ǂǐǠǳơ�Ƶȁǁ�Ǻǟ�ƧƾȈǠƥ�ƧƾƐǬǠǷ�Ƥ ȈǳƢǇƗȁ�ƨȈǜǨǳ�ƨǠǼăǏȁ�ƾȈǴǬƫ�śƥ

�ĈĺǂǠǳơ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ǩȁǂăƫ��ĊƨǈǴăǇ�ƧƾȇƾƳ�ƨǤǳ�ǪǴƻȁ��ǶĔƢǷǃ�Śǣ�ǹƢǷǃȁ�ǶȀƬƠȈƥ�Śǣ�ƨƠȈƦƥ�ƨǘƦƫǂŭơ�ƨŻƾǬǳơ

ǻ�ńƛ�ƨǳȂȀǈƥ�ƲĉǴƫȁ�ƾȇƾŪơ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǾǼǟ�ǂĈƦǟ�ƢǸǴưǷ��ƾȇƾŪơ�ȆǟȂǳơ�ǁǂƸƬǳơ�ƨǳƢǇǁ�ǾȈǳƛ�ǲǏȂƬǧ�ǾǈǨ

ǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��ǾǻơȂȇƽ�ƨǷĈƾǬǷ:»�ƢȀĄƬċǠǋƗ�ƌƮ ĉǠƦǼƬǧ��ǂǰǨǳơ�ƧȁƢũ�Ŀ�ƢȀĄǔȈǷăȁ�ĄǪōǳƘăƬȇ�ƨȈǳƢȈƻ�ƈƨăǠǸƌǳ�ăǂǠĈǌǳơ�ōǹƜǧ�ĄƾǠƥȁ

ŏǴǳơ�ĉƨƊǴăǇƘƥ�ĄǾƌǘąȈăƻ�ǲǐċƬȇ�ơǁȂǻ�ƢȀĉƟȏƒƘƊǴƎƥ�Ąǒ ȈǨăȈǧ��Ƥ ǴǬǳơ�ĉƨǨȈƸăǏ�ńƛǹƢǈ)(�Ƣđ�ĄƲĉǴăƦǼȇ�ƨǸǰĉūơ�ǹơȂǳƘƥ�ƌƮ ƌǨǼȈǧ��

Ǯ ǳƢĈǈǳơ�Ƣđ�ȅƾƬȀȇȁ��ĄǮ ĉǳƢūơ.«)1(�ǾƬǳƢǇǁ�ǱƢǐȇƛ�ǺǈƸĄƫ�Ŗǳơ�ƨǤǴǳơ�ǁƢȈƬƻơ�ǾȈǴǟȁ��ƨǳƢǇǁ�ǲǷƢƷ�ǂǟƢǌǳƢǧ��

ƧǂŏƯƚĄǷ�ƨǷȂȀǨǷ.�Ȇǿ�ƢȀƊǬȈǬƸăƫ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ăǵơǁ�Ŗǳơ�ńȁȋơ�ƨȇƢǤǳơ�ƪ ǻƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷȁ�Ʃ ơƿ�ǺǷ�ƨǤǴǳơ�Ƥ ȇǂǬƫ

�ǝƾƦŭơ�Ǻǟȁ�ȅȂǼǠŭơȁ�ĺȂǴǇȋơ�ƾȈǬǠƬǳơ�Ǻǟ�ơȁƾǠƬƥơȁ��Ƥ ȇǂǤǳơ�ǚǨǴǳơ�ơȂǋƢƸƬǧ��ƢĆǠăǷ�ȆǬǴƬƌŭơ�ǩȁƊƿȁ

�ƨȈƷȂǷ�ƨƥǀǟ�ǙƢǨǳƗȁ�ƨǘȈǈƥ�ƨǈǴǇ�Ƥ ȈǯơǂƬƥ�ŚƦǠƬǳơ�ńƛ��ǲƥƢǬŭƢƥ��ơȂǠǇȁ��ƨǨōǴƊǰƬƌŭơ�ǥ ǁƢƻǄǳơ��ƢȀȇƾǳ

ƢȀǠǷƢǇ�Ƥ Ǵǫ�ńƛ�ƿƢǨĈǼǳơ�ȄǴǟ�ƧǁƾǬǳơ. اء من قدرة على بعث وقد أدرك النقاد قيمة ما أوتيه رواد الإحي

Ʃ ƢȈǫȂǌǳơ�ǹơȂȇƽ�Ƣđ�ǁĈƾǏ�Ŗǳơ�ǾƬǷƾǬǷ�Ŀ�ǲǰȈǿ�śǈƷ�ƾĈǸŰ�ǱƢǬǧ��ĺǂǠǳơ�ǚǨǴǳơ�Ŀ�ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ:»�ǺăǷȁ

�Ŀ�ƢēƢȈƷ�ǲǨǰƫ�ƢĆƷȁǁ�ƨŻƾǬǳơ�ǙƢǨǳȋơ�Ŀ�Ʈ ǠƦȇ�ǹƗ�ȄǴǟ�ȆǫȂǋ�Ƨǁƾǫ�ơĆǂȇƾƊǫ�ƨǤǴǳơ�ƣ ƢƥǁƗ�ǺǷ�ȃǂăƫ�ơƿ

ǞǈĈƬƫ�ƢȀǴǠŸ�ƢǷ�ǂǠǌǳơ�ƣ ȂƯ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�ǒ ȈǨĄƫȁ��ǂǓƢūơ��ƨƊǴƎȈƻȋơȁ�ňƢǠŭơ�ƌǲƦƊǫ�ǺĉǷ�Ǿǳ�ĄǞǈƬƫ�Ǻƌǰăƫ�ǶƊǳ�ƢǸĉǳ

��ƢȀȈǧ�ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ�ƊƮ)2(والصور؟ Ǡƥ�řǠȇ�ƢǸĈǻƛȁ��ƢȈǴǯ�ƨŻƾǬǳơ�ƨǤǴǳơ�Ǻǟ�ȆǴƼƬǳơ�řǠȇ�ȏ�ƨǤǴǳơ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳƢǧ��

�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫ�ƾǯƚƫ�ƧŚưǯ�ƨǴưǷƗ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂǠǋ�Ŀ�ƾų�Ʈ ȈƷ��ƾȇƾŪơ�ǩȁƐǀǳơȁ�Ǌ ȈǠŭơ�ǞǫơȂǳơ�ǺǷ�ƢđĈǂǬĄƫ

:اللغة القديمة لتلائم ذوق العصر،  مثل قوله في الغزلتطويع 

ƎƤ ĉƟƢǯċǂǳơ�ďƾăǋ�ƊǲąƦƊǫ�ȅĉƽơȂƌǧ�ąǺăǟ�ơȂƌǴăǇƎƤ ĉǟȐăǸƒǳơ�ăǮ ƒǴĉƫ�ăǺąȈăƥ�ȆďǼĉǷ�ăǝƢăǓ�ąƾƊǬƊǧ

ƢȀĉǜąƸƊǴƎƥ�ĄǾąƫăȂăƬąƷƢǧ�ĉǾąȈƊǴăǟ�ąƩ ăǁƢǣƊƗƎƣ ƎǁƢăƸĄǸƒǳơ�ĄǮ ąƬƊǧ�ƎǶƒǴďǈǳơ�Ŀ�ƢăȀƊǳ�ƈƧƢƬƊǧ

(– طرفُه:أسلة اللسان.
.33ص .1967والنشر،للطباعةالعربيالكتاب، دار3، ج ومحمد شفيق معروفعلي الجارم:تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
.24أحمد شوقي، ديوان الشوقيات، ص  –)2
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ăǂąƦăƫ�ȐƊǧ�ąȁƊƗ�ơȂĄƷċƥĄǂƊǧ�ƢăǿȂƌǳƊƘąǈăƫƢăǸƎƣ ƎǁƢƊǬĄǷ�ĊƾąǟăȂƎƥ�ąƩ ÈƔƢƳ�ąȁƊƗ�ĄǾąƫăƽƢăǟƊƗ

�ăǦ ąȈƊǯăȁĄǼȈƎǻƊƗ�ơǀăǿăȁ�ĉǾȇǁơȂĄƫĄǾƎƤ ƎǻƢƳ�ŏǲƌǯ�ąǺĉǷ�ĄǞąǸċǈǳơ�ĉǾȈƊǴăǟ�ŎǱĄƾăȇ

ăȁăǂăǇ�ƢăȈƊǧĄƬąƦăƳƊƗ�ōȐăǿ�ďȆăƸƒǳơ�ĉƩ ơĄǶƎƤ ĉǇƢăǼăǸƒǳơ�ƎƤ ȇƎǂƊǫ�ąǶƌǰąǼĉǷ�ĆŕƊǧ�ÈƔƢǟĄƽ

ȈĉǠĄƫ�ąǶƊǳ�ơƿƎƛȂĄǼǌăǟ�ąǶĄƬąǻƊƗăȁ�ňȆĉƫăŚƎƤ ĉǿơƊǀƎƥ�Ąƪ ąǈƊǴƊǧ�ňȂŎǴăƻȁ�ơȁĄŚÊǈƊǧ

ĉǾÊǈƒǨăǼƎƥ�ĄǽƢăƻƊƗ�ąǂĄǐąǼăȇ�ąǶƊǳ�ÉƔǂăǸƒǳơ�ơƿƎƛƎƤ ĉƷƢǐƎƥ�ăǆ ąȈƊǴƊǧ�ĊǽȁĄǂƒǰăǷ�ŏǲƌǯ�ȃăƾƊǳ

ąǶƌǯăƾąǠăƥ�Ąƪ ƒǨōǴăƼăƫ�ƒǹƎƛ�ȆƎǻȂƌǳƌǀąǠăƫ�ȐƊǧƎƤ ĉǣơǂƎƥ�ĉƽơăƚƌǨǳơ�ȃăȂƒưăǷ�ąǺăǟ�ƢăǻƊƗ�ƢǸƊǧ

وشد الركائب وسروات الحي ألفاظ مستوحاة من قاموس الشعر القديم وتخلق في لاعب فالم

القصيدة فضاء شعريا يرحل إلى أجواء الزمن الغابر، لكنها في عمومها ألفاظ سهلة المأخذ تتوسط المسافة 

ǼȈǠăǷȁ�ȐȀǼăǷ�ǹȂǰƬǳ�ƢȀưǠƥȂÃǳȁȋơ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�ǲǸǠƬǧ��ƧǂǏƢǠŭơ�ƨǤǴǳơȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨǤǴǳơ�śƥ�ƨǘƥơǂǳơ�ƢēŚǜăǼǳ�Ƣ

.المعاصرة

:دقة اللغة وسلامة التركيب-1

�ȄǴǟ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ăǍ ǂƷǚǨǴǳơ�ƔƢǬƬǻơ��Ŗǳơ�ǙƢǨǳȋơ�ơȁƾǐǫȁ��ƨƐǫƾƥ�ŘǠŭơ�Ƥ ȈǐĄȈǳ��ƨȇƢǼǠƥ

، لتخليص لُغة الشعر من جميع التزام قواعد الصياغة السليمةتربط الماضي بالحاضر، كما حرصوا على 

�ǺƸƐǴǳơȁ�ƨǻƢǗĈǂǳơ�ǱƢǰǋƗ�Ŗǳơ�ǱȂǬǳơ�Ǧ ǇƢǨǇ�ǺǷ�ȄǫǁƗ��ǞȈǧăǁ�ĈǺǧ��ǶȀȇƗǁ�Ŀ��ǂǠǌǳơ�Ɛǹȋ��Ǿƥ�ƪ Ǭū�Ŗǳơ

)1(:صارت ترددها ألسنة الضعفاء المَغمورين، قال البارودي مفتخرا بشعره

Ɗƨċƥăǁ�ƢăȈƊǧ�ăƴąȀĄǸƎƥ�ƆƢƊǬƒǧƎǁ�ƎǱƢăƼƒǴăƼƒǳơĉƬºȆĄǁąƾăǤƒǳơ�ĄǺĄǈąƸăȇ�ȏ�ÊƔƢăǼąǈăƸƒǳơ�ĉƧăƽƢăǤƒǳƢƎƦƊǧ

�ƢăȈƒǬĄƥăȁƎƥ�ąǺƌǰăȇ�ąǶƊǳ�ąȂƊǴƊǧ�ȆƎƦƒǴƊǫ�ȄƊǴăǟºĉǾĄǁƒǀĄǟ�ĄǾƊǳ�ƊǹƢƊǯ�ĉǾōǴǳơ�ĉƾąƦăǟ�ďƤ ĄƷ�ȃăȂĉǇ

ȆƎƦĉƷƢăǏăȁ�ȅďƽĄȁ�ĄǺąƥơăȁ�ȆĉǬȇĉƾăǏăȁ�ȆĉƻƊƗĄǁąƾċǐǳơ�ĄƲĉǴăƬąǠăȇ�ăśĉƷ�ȅďǂĉǇ�ĄǞĉǓąȂăǷăȁ

ƒǰĉǨƎƥ�ďȆĉǨăƼƒǳơ�ȄăǼąǠăǸƒǳơ�ȄƊǴăǟ�Čƣ ĉƾăȇºĊƧăǂ�ƌǲąȀċǈǳơ�ƢăȀąȇăƾƊǳ�ÆƔơăȂăǇĄǂąǟăȂƒǳơăȁ�ăǭơƊƿ�Ŀ

الرائحة :النشر.وعاء توضع فيه الثياب أو المَتاع:ƨƦȈăǟ�ǞŦ:العياب:الشرح.229علي الجارم، ص:محمود سامي البارودي، الديوان، تح –)1

.الذي لا يملك خبرة بالحياة:ĄǂǸǤǳơ.الطيبة
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ăȀĄǟƢăǠĄǋ�ȅƎǂąǈăȇ�ÉƔơċǂăǤƒǳơ�ƌƨăƴƒǴĄƦƒǳơ�ĄǾƊǳºƢĄǂąǷÈȋơ�ăǆ ăƦăƬƒǳơăȁ�ƎǶąȀƊǨƒǳơ�ĄǪƒǧƌƗ�ăǵƢƊǣ�ơƊƿƎƛ

ĄǾĄƥƢȈĉǟ�Ʃ ǁƢǇ�ĄǂǠǌǳơ�Ɛȏƛ�Ȃǿ�ƢǷȁĄǂº ąǌăǻ�ąƪ ăǼďǸĄǓ�ƢĈŲ�ƢȀƎƦȈǗ�Ŀȁ)(

ǸĈǈǳơ�ǾȈǳƛ�ƎǪǳƊƘǧºǾĈǻƗ�ăǮ ƠƦǼĄȇ�ǞȆǟċƾăȇ�ƢǷ�ȏ�ĄǂǠĈǌǳơ�Ȃǿ�ĄǂąǸĄǤǳơ�ƌƘƊǴƊŭơ

řĈǻƘǯ�ƢĆǼǈƷ�ƽƢǌǻȍơ�ȄǴǟ�ƾȇǄȇƸǇ�Ǿƥ�ǆ Ȉǳȁ�ơĆǂƸǇ�Ǿƥ�Ąƪ ưǨǻĄǂ

ǽĉƽƢǌǻƛ�ƾǼǟ�ơŚƯƘƫȁ�ơǂƸǇ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂǠǋ�ǹƢƦÊǈǰĄȇ�ƣ ǀǠǳơ�ǚǨǴǳơȁ�śƬŭơ�Ǯ ƦĈǈǳơȁ�ƧƾĈȈŪơ�ƨǣƢȈǐǳƢǧ.

الحرص على ولما كان الشعراء الرواد، يفكّرون بما آلت إليه حالة الشعر اليوم، فقد كانوا شديدي «

مراعاة القواعد الفنية، والأسس الجمالية للشعر، والحفاظ على الذوق العربي، وقواعد اللغة العربية، 

�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ǹȂƷƾƬŻ�ơȂƷơǂǧ���ǹơȂǳƘƥ�ǾĉƬăȈǋȂăƫ�ǺǈƷȁ�ǾƥȂǴǇƗ�ƨǇȐǇȁ�ǾƬǤƌǳ�ƧăȁƢǬǻ)1(»وأساليبها الممتازة

)2(:حافظ إبراهيم، قال البارودي يمدح ديوان البيان في غير تكلّف ولا إسراف

ĊƨĈȈƥǂǟ�ĊƨƴȀǴƥ�ăǒ ȇǂƊǬǳơ�ăǭƢƷƎǃƢŸȍƢƥ�ƣ ƢȀǇȍơ�Ǻǟ�ąƪ ǼǣƗ

ōŶ�ƢȀƌǛƢǨǳƗȀăƬŢ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƪƢǃƢƴǟÈȋơ�ȄǴǟ�ąƪ ōǳƽ�ƢǿĄǁȁƾĄǏȁ

ƎƦăƬǌăȇ�ƒŃ�ćƝǁƢǫ�ƢǿȐăƫ�ơƿƜǧąǾ�ƎǃƢƴăǷȁ�ĊƨǬȈǬƷ�ăśƥ�ƎǱȂƊǬǳơ�Ŀ

ǾƊǴƦǫ�ƆȐƒǘĄǟ�ǱȂƊǬǳơ�ĄƾȈƎƳ�ǹƢǯ�ąƾǫ�ăǺǈƷƗ�ĄǽƢƦăƸƊǧƎǃơǂĉǗȁ�ĊƨăȈǴĉƷ

الجرسوعذوبةالصياغة،سلاسةعلىمن الأحيان،كثيرفي�ƢĆǐȇǂƷ��ǾƊǴưǷ�ǶȈǿơǂƥƛحافظوكان

:ديوي عباسحافظ إبراهيم، في مدح الخالموسيقي قال

ĄƩ ąǂăǐƊǫăǮ ąȈƊǴăǟǂąǸĄǠǳơوهوĄȈǐƊǫºǂĄƪ ąƦƊǳƢǣȁăǮ ȈǧăǩąȂċǌǳơوهوȇĉƾƊǫĄǂ

ăƩ ƒƘăǌǻƒƗȁفيȅƎǁąƾăǏǮ ƎǼąǈƌūƆƨƊǳąȁăƽالحُبُّلهاąǼƳćƾÉƔȏăȂǳơȁĄŚĉǨăǇ

ćǉąǂăǟăƪلهافؤادي ǻƗȁƎȈǴăǷºĄǾƌǰăǮ ăǻȁĄƽȁąǺĉǷăǮ ǴƫِالضُّلُوعĄǁȂĄƬĄǇ

ăƪوما ąǔƊǬăƬǻơيوماăǮ ȈǴǟȆŴơȂăƳولاōǲăƷقَلْبِيفيĉǇăǭơȂĄŚĉǷƗ

ȃăǂČǈǳơ�Ǻǟ�ăǵȂƴǼǳơ�Ąƪ ƒǴăǿƒƿƗ�Ąƪ ƒƠĉǋ�ȂǳȁĄǁȁĄƾăƫ�ĈǺĉđ�ƢƆǯȐǧƗ�Ąƪ ƒǴōǘăǟȁ

ĊƧăǂƒǧăǄƥ�ȆĈǼĉǷ�ƎǲąȈōǴǳơ�ăƾƒǴƎƳ�Ąƪ ƒǴăǠąǋƗȁĄŚǘăȇ�ǁơǂċǌǳơ�ƢȀǼǷ�ĊƨĈȈĉǷơǂƊǣ

ƣ:جمع عيبة:العياب–) ƢȈưǳơ�ǾȈǧ�ǞǸƴĄƫ�ƾǴƳ�ǺǷ�ƔƢǟȁ.الطيبةالرائحة:النشر. 

.102¡)بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1

:الجيد.نسج الشعر وأجاد صياغته:حاك القريض:الشرح.281، صومحمد شفيق معروفعلي الجارم:محمود سامي البارودي، الديوان، تح–)2

ǪĄǼĄǠǳơ.ƆȐƒǘĄǟ:ƨǼȇǄǳơȁ�ĈȆǴƌūơ�ǺǷ�ƢĆȈǳƢƻ.ĄǽƢƦăƷ:توشية الثوب وتزيينه:الطراز.أعطاه ومنحه.
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Ƣº ǸĈǻƛȁ�ĺ�ƢǷ�Ąƪ ąȈƊǨąƻƗ�řĈǼǰǳȁĄǂȇǀăǟȁ�ƈǱĉƿƢǟ�ƉǵơǂƊǣ�ŏǲǰǳ

º ăȇƢǰďǌǳơȁ�ėȏƌƿ�ċƤ ƌūơ�ȃǁƗƆƨōǳĉƿ�Ɗƨăǈƥ�ȆĈǻƛȁȇƾăƳ��ǺąȈăƬōǳŏǀǳơ�ƎǂąƬĄǂ

ǹơǂąǠĉǋ�ȃăȂƊŮơ�Ŀ�Ņȁ:ǾĄǠȇƿƗ�ćǂąǠĉǋĄŚĉƬăǇ�ƽơƚƌǨǳơ�ďȆƊǗ�Ŀ�Ąǂăƻƕȁ

�ƢĆǟƢǬȇƛ�ƨǨǳƖƬƌŭơ�ǙƢǨǳȋơ�ǺǷ�ƽƾǟ�ƢȀĄǷơȂƊǫ��ƨǸƼƊǧ�ƨȇǂǠǋ�ƧǁȂǏ�ǲȈǰǌƫ�ǺǷ�ǚǧƢƷ�ǺƐǰŤ�ƾǬǧ

�ơƾǣ�ŕƷ��ƨƟƽƢŮơ�ƢēƢǟƢǬȇƛ�Ŀ�ăǃƢăǌăǻ�ȏȁ��Ƣēȏȏƽ�śƥ�ƣ ĄǁƢǔƫ�ȏȁ��ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ�ƨƥơǂǣ�Ȑǧ��Ɔƨǳȏƽȁ�ƢǿĄƽƢǌǻƛ

ƽƢȀƳƛ�ȁƗ�ƔƢǼăǟ�ŚǤƥ�řĄƥ�ȅǀǳơ�Ƥ ȈȀŭơ�ǂǐǬǳơ�ƊƨǇȐǇ�ƢăǈĉǴǇ�Ƣƥǀǟ.

��śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾǼǟ�ƨǤǴǳơ�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷȁǚǨǴǳơ�ǁƢȈƬƻơ�Ŀ�ǶȀĄƬƐǫƽ�ƨǤǴǳơ�ƨǠȈƦǗ�ƾǼǟ�ȏȁǄǻ��

ƢǬƬǋȏơ�ƨǠǇ�ǺǷ�Ǿƥ�ƪ ƐǴŢ�ƢǷ�ǲǔǨƥ��ǪȈǫƽ�ĈȆǟǂǧ�ŘǠǷ�ǲǯ�Ǻǟ�ǪȈǫƾǳơ�ŚƦǠƬǳơ�ǶƐǴǰƬǸǴǳ�ǂƐǧȂƫ�Ŗǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ǩ

�ƾŧƗ�ƨƐǫƽ�ǹƢȈƦǳ�ǲȈǟƢũƛ�Ǻȇƾǳơ�ĈǄǟ�ǽăƽǁȁƗ�ȅǀǳơ�Ąƪ ȈƦǳơ�Ǯ ǳƿ�ǱƢưǷȁ��ƽơƾǓȋơȁ�Ʃ ƢǧƽơǂƬƌŭƢƥ�ǶƴǠƌŭơ�ƔơĈǂƯȁ

ȆǫȂǌǳ�řǤƫ�ǵȂưǴǯ�ĈǵƗ�ǞǸǈǻ�ƢǼǯ�ƢǼĈǻƗ�Ǧ«:شوقي في انتقاء ألفاظه، فقال ȇǂǘǳơ:

ƈƨƦȈǣăǁ�Ʃ ƢȈǻƢǤǳơ�ƾǼǟ�ĄƾĐơȁǪăǌǠĄȇȁ�ƌǱƢǸƊŪơ�ȄăǤƦĄȇ�ƢǸǯ�ȄăǤƦĄȇ

لم نكن نسمع  وحاولنا جهدنا أن نضع كلمة عوضها فما قدرنا لأنّ )رغيبة(الصوت في و

���ƧƢǬăƬǼĄǷ�ƨǸǴǰǳƢǧ)1(»الشاعر كان دقيق المعنى، وعميق الفهم جزلَ التراكيب، وضع الكلمة في موضوعها

�ĈȆǬȈǇȂǷ�ǝƢǬȇƛ�Ʃ ơƿ�Ȇǿȁ��Ʃ ƢǸǴǰǳơ�ǺǷ�ƢǿĄŚǣ�ǾǼǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƶǴǐȇ�ȏ��Ǎ Ƣƻ�ǁȂǠǋ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨƐǫƾƥ

��ǪȈǫǁǹƢȈǠǴǳ�ǂȀǜƫ�Ȑǧ�ƨȈǻƢǤǳơ�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ƾĐơ�Ŀ�ƨƦǣǂǳơ�ȄƐǨƼƬƫ�ƢǸǯ�ƢȈƐǨƼăƬǷ�ƢǨȈǨƻ�ĈǂŻ.

:قوة العبارة وجزالة التركيب-2

�ȃȂǇ�ƢȀƊǬȇǂƥ�ăƾȈǠăƬǈƫ�Ǻǳȁ�ƢǿĄƽȂǟ�ăǶȈǬƬǈȇ�Ǻǳ�ƊƨċȇǂǠǌǳơ�ƊƨǤƐǴǳơ�ǹƗ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ȃƗǁ�ǎ ȈǴƼƬƥ

Ǐ�ńƛ�Ƣđ�ƧƽȂǠǳơȁ��Ǧ Ǡǔǳơȁ�ƨǯƢǯǂǳơȁ�ƾȈǬǠƬǳơ�ǺǷ�ƢđȂǴǇƗ�ƨŻƾǬǳơ�ƨǳǄŪơ�ƢēǁȂ�ƢȀǴǔǨƥ�ĄǂǠǌǳơ�ȄƊǴăƬǟơ�Ŗǳơ

ƣ ǂǠǳơ�ƾǼǟ�ǱȂǬǳơ�ǹȂǼǧ�ǵăǂăǿ�ƨĈǸǫ.�ǶȀĄǸǜǠǷ�ȄƐǬǴƫ�ƾǬǧ��ƨȇƢǤǳơ�ǽǀǿ�ƽơȁǂǳơ�Ɣȏƚǿ�ăǵȁǂȇ�ǹƗ�ƢƦȇǂǣ�ǆ Ȉǳȁ

�ȆǫȂǋ�ǂǠǋ�Ŀ�Ʃ ǂȀǜǧ��śƬƊŭơ�ǆ ĉǴĈǈǳơ�ŉƾǬǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƲȈǈĈǼǳơ�Ǯ ǳƿ�ƧǁȂǐƥ�ơȂǬƐǴǠƬǧ��ƢȇƾȈǴǬƫ�ƢȈƥƽƗ�ƢǼȇȂǰƫ

ȈǯơǂƬǳơ��ȐưǷ��ƨǼȈǏĈǂǳơ�ƨǸƊǰƸƌŭơ�Ƥ» وظهرت في شعر البارودي ميزات واضحة دفعت به إلى الصدارة

بين الشعراء حتى ألقى الشعر والشعراء أزمتهم بين يديه، ذلك أنه وثب بالعبارة الشعرية وثبة قوية عبر 

¡Ǖ��ƨȇƽȂǠǈǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ��ƧĈƾƳ��ĺǂǠǳơ�ĿƢǬưǳơ�ȅƽƢǼǳơ��1)بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1

.75، ص 1986
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ƨǻƢƬǷȁ�ǚǨǴǳơ�ƨǳơǄƳȁ�Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨĈƸǏ�ǺǷ�ńȁȋơ�ƢǿǁƽƢǐǷ�ńƛ�Ǧ ǠĈǔǳơȁ�ƨǯƢǯǂǳơ�ǺǷ�ǹȁǂǫ�ƨǈŨ���ƧǁƢƦǠǳơ

�Ǧ Ǵǯ�ǺǷ�ƢȀǐǴƻȁ��ƨŻƾǬǳơ�ƨǼȈǏǂǳơ�ƢȀƦȈǳƢǇƗ�ńƛ�Ƣđ�ǞƳǁȁ�ǥ ƢǨǇȍơȁ�ǱơǀƬƥȏơ�ƧƘăǸăƷ�ǺǷ�Ƣđ�ǞǨƫǁơȁ

ƾȈǴƬǳơ�Ƣǿƾů�ńƛ�ƢǿĈƽǁȁ��ƨȇȂǬǳơ�ƢȀƬƳƢƦȇƽ�ƢȀȈǳƛ�ƽƢǟƗȁ��ǾǳƢǬƯƗȁ�ǞȇƾƦǳơ«)1(.�ÈƔơǂǠǋ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ăǁċƾǐƫ�ƢǸĈǻƛȁ

Ȉǯơǂƫ�ƪ ǻƢǰǧ��Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨǇȐǇȁ�ƧǁƢƦǠǳơ�ƔƢǬǼƥ�ƔƢȈƷȍơ�Ŀ�śǴƫȁ��ƨǇƢǸūơȁ�ƧĈȂǬǳơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ŀ�ĈƾƬǌƫ�ǾƦ

ǞȈƥĈǂǳơ�Ǧ Ǐȁ�Ŀ�ǾǳȂǫ�Ǿǳ�Ʃ Ɨǂǫ�ơƿƛ�ŕƷ�ơƿƛ�ȆǫȂǋ�ǾƌǴưǷȁ��ǲƊǳăǃ�ȏȁ�ƾȈǬǠƫ�ƢȀƊǘǴƼĄȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��śǴǳơ�Ǧ ǫơȂǷ:

)2(

ĄǁơȂº Ǽǳơ�ăǆ ōǨăǼăƫȁ�ȃƾĈǼǳơ�ċǥ ǁĄǁƢȈǗȋơ�ƢȀĉƫƢǤƌǴƥ�ąƪ ǸƐǴǰƫȁ

ǸĈǻƘǯ�ƵƢǘƎƦǳơ�ĄǁǂĄǇ�ąƪ ƳĈǁƘƫȁƢºǂƊǫ�ŏǲǯ�ƎƤ Ǵǫ�ĿĄǁƢƐǘăǟ�ĊƧăǁơ

ćǂƟƢǗȁ�ĉǹȂǐĄǤǳơ�ȄǴǟ�Čǥ Ǝǂȇ�ćǂǿăǃĄǁƢĈƻǃ�ƈǱăȁƾƳȁ�ƎǂȇƾŮơ�ĄƽǂƊǣ

�ǲǬǼƬƫ�Ȇǿȁ�ǆ ǨĈǼǳơ�ăȂǨǏ�ǁĈƾǰĄȇ�ćǂǟăȁ�ȁƗ�ćƤ ȇǂǣ�ǾȈǧ�ǆ Ȉǳ��ƢƆǨȈǨƻ�ƢǈĉǴăǇ�ƢƦȈǯǂƫȁ�ƢƆǧȂǳƘǷ�ƢǜǨǳ�ăƪ ȈƊǨǳƗ

ƨƴȀăƦǳơ�ŚưĄƫ��ƨȈǿơǃ�ƨȈǠȈƥǁ�ƾǿƢǌǷ�śƥ.

:اللغة التراثية-3

��ƨĈȇȂǫ�ƨȈƯơǂƬǳơ�ƨǤŎǴǳơ�ńƛ�ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ƧƽȂǟ�ƪ ǻƢǯ�ƪ ĈƦǋȁ�ƢǿǁƽƢǐǷ�ǺǷ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳơ�ơȁǀƻƘǧ

�ƨŻƾǫ�ǱȂƊǫ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǶȀǫơȁƿƗ�ǶǣǂǳƢƦǧ��ƢȀĉǳơȂǼĉǷ�Śǣ�ȄǴǟ�ƲǈĈǼǳơ�ǶȀȈǴǟ�Ƥ Ǡǐǳơ�ǺǷ�ǁƢǏ�ŕƷ

ȐĄƫ�ƪ ȈǬƥ�ǶȀăǤȈǏȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�ăƤ Ȉǯơǂƫ�ƐǹƗ�Ɛȏƛ�ƾȇƾƴƬǳơ�ńƛ�Ʈ ȈưƊūơ�ǶȀȈǠăǇ�ǺǷǶȀƬăǼǈǳƗ�ǵǃ. قال حافظ

:)1(إبراهيم يرثي صديقه قاسم أمين

Čǁăƽ�ĉǾōǴĉǳĄƳăǁ�ǺĉǷ�ăƪ Ǽƌǯ�ăǭƎǲƎǲº ăƳÈȋơ�ƌǲĉƟơȂƊǣ�ăǮ ƬƊǴăȀǷƊƗ�ȂƊǳ

ȇƎǂǳơ�ƎǅƢǨǻƊƘƊǯ�ćǪƌǴĄƻơƿƎƛ�ƎǑ ƢƎǲĉǘƊŮơ�ƎǑ ƎǁƢǠǳơ�ċƤ ĉǣ�ƊǹąǂăƸǇƊƗ

ăƳƎǄĄǷ�ƢȀċǻƊƗ�ȂƊǳ�ƈǲĉƟƢǸăǋăȁƪ º�ǶƊǳ�ƎǵƢĈȇÈȋơ�ƎǞĉƟƢƦƊǘƎƥƎǲº ĄƸăƫ

ƉǶº ăȀċƬĄǷ�ĄŚƊǣ�ĉƾĉǷƢƸƊŭơ�ČǶăƳăƬƦĄǷ�ĄŚƊǣ�ƎǞĄǓơȂăƬǳơ�ČǶăƳƎǱƊǀº

.53، ص 1967علي الحديدي، محمود سامي البارودي، دار الكتاب، القاهرة،  –)1

الرائحة :النشر.وعاء توضع فيه الثياب أو المَتاع:ƨƦȈăǟ�ǞŦ:العياب:الشرح.229علي الجارم، ص:محمود سامي البارودي، الديوان، تح –)2

.الذي لا يملك خبرة بالحياة:ĄǂǸǤǳơ.الطيبة
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�Ǯ Ǵƫ�ƝǁƢǬǳơ�ǽƢƦƬǻơ�Ĉƾǌȇ�ƢǷ�ǱĈȁƘǧĄƤ ȈǯơǂƬǳơƨŻƾǬǳơ��ǲưǷ��ƨǼǈǳȋơ�ȄǴǟ�Śưǯ�ǂǯĉƿ�ƢŮ�ƾǠȇ�Ń�Ŗǳơ

)ăǭČǁăƽ�ĉǾōǴĉǳ(و)Ǝǲº ăƳÈȋơ�ƌǲĉƟơȂƊǣ(�Ʃ ĄȁƢǨƬƥ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ƾǼǟ�ŉƾǬǳơ�ǚǨǴǳơ�ǁȂǔƷ�Ƥ ăǈƎǻ�ƪ ƫȁƢǨƫ�ƾǫȁ��

�ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫĄȂǳơ�ǝȂǓȂǸǧ��ǾƫƢǟȂǓȂǷȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ňƢǠǷ�ǺǷ�ǶȀȈǻƢǠǷȁ�ǶēƢǟȂǓȂǷ�ƾǠƥ�ȃƾǷ

Ȃǰƫ�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�ƨǤǴǳ�ÅƔƢǟƾƬǇơ�ǂưǯƗ�ǹȂǰƫ�ƢǷ�ƧƽƢǟ��ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓăǁƢǠƌŭơȁ�ǆ ǻȋơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ǧ Ǐȁȁ�ƧǁƽƢǫ�ǹ

ƢŮ�ƨƦƷƢǐŭơ�ƨȈǈǨǼǳơ�Ʃ ȏƢūơ�ǁƢǔƸƬǇơȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨĈȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǫƢȈǈǳơ�ǲȈưŤ�ȄǴǟ.

4-ƔƢŹ ȍ ơ�ƧĈȂ ǫ:

ركّز الشعراء الإحيائيون على تقوية عنصري الإيحاء والدلالة، فاستعادت اللغة الشعرية على 

ȁ��ƝǁƢǬǳơ�Ŀ�ŚƯƘƬǳơȁ�ƿƢǨǼǳơ�ȄǴǟ�Ƣēǁƾǫ�ǶȀȇƾȇƗ�ȄǴǟ�Ƕēǁƾǫ�ǲǔǨƥ��ƨĈȇȂǫ�ƧƾȇƾƳ�Ʃ ơƔƢŹƛ�ƪ ƦǈƬǯơ

روعة الآثار (، ففي قصيدته توظيف اللغة توظيفا جديدا، وخلق صور جديدة ذات دلالات نفسية عميقة

ǱƢǫ��ĈȅǂĄƬƸĄƦǳơ�ƨĈȈǼȈǇ�Ƣđ�ăǑ)العربية بالأندلس ăǁƢǟ�ŖǳơأحمدȆǫȂǋ�ƨǼȈǨĈǈǳơ�ƢƦǗƢƼĄǷ:

ƈǲȈƼăƥ�ĉǭȂƥƗ�ƢǷ�ďǶȈǳơ�ƊƨǼƥơ�ƢȇƊǳ�ƢǷÇąǞǼăŠ�ƢĆǠƊǳȂǷ�ĄǾ�ƦăƷȁƎǆ

ȆǈƊǨăǻƈǲăƳąǂĉǷȆƎƦƒǴƊǫăȁćǝơăǂĉǋƢăǸƎȀƎƥȆĉǧǝąȂĄǷĄƾƒǳơȅƎǂąȈĉǇȆĉǇąǁƊƗăȁ)2(

�ňƢưǳơ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ�ƔƢƴǧ��ǂǐǷ�ǾǼǗȁ�ńƛ�ǾǼȈǼƷ�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳơ�Ʈ ȇƾƷ�ǩƢȈǇ�Ŀ�ǹƢƬȈƦǳơ�ǹơǀǿ�ƽăǁăȁ

�Ƣŷȁ��ǝơǂǌǳƢƥ�ǾƦǴǫȁ�ǲƳǂĉŭƢƥ�ǾǈǨǻ�ƢǸȀȈǧ�ǾĈƦǋ��ǺȇƾȇƾƳ�śȀȈƦǌƬƥ�ǱƢȈŬơ�Ŀ�ǁȂĄǔƌūơ�ơăŚưǯ�ǹơǄǷǁ

�ǆ ǨǼǳơ�ǩƢǸǟƗ�Ŀ�ǁƢŞȎǳ�ȁƗ��ƣ ƢǠǐǳơ�Ǒ Ȃƻȁ�ǩȐǘǻȏơȁ�ǂǨĈǈǴǳ�ƢĈǷƛ�ǶǿƾǼǟ�ǹơǄǷǂȇȁ��ȆǈǻƢǷȁǂǳơ

�ǩȂǋȁ�ƨǨŮ�ǺǷ�ǾƦǴǫ�Ŀ�ƣ ǂǘǔȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳơ�Ǧ Ȉưǰƫ�Ŀ�ƢŷĄǁȂǔĄƷ�ăǶăȀǇƗ�ƾǫȁ��ǱƢȈŬơ�Ʃ ȂǰƊǴăǷȁ

Ȉƫơƿ�ƨƸǈĄǷ�śƬȈƦǳơ�ȄǴǟ�ƢȈǨǓƗȁ��ǵăȁƢǬĄȇ�ȏ�ƵȂĄǸĄƳȁƨƊǨăǿǂĄǷ�ƨȈǈǻƢǷȁǁ�ƨ.

:إحياء الصور القديمة-5

�ƢŮơȂǼǷ�ȄǴǟ�ơȂƴǈǻȁ�ƢǿǂǏƢǼǟ�ơȂǸăȀǴƬǇƢǧ��ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ǱƢȈƻ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǁȂǐǳơ�Ʃ ȂȀƬǇơ

�ƢēƢǻĈȂǰǷȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨƠȈƦǳơ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ơȁǁƢǠƬǇơȁ��ƨŻƾǫ�ƔƢȈǋƘƥ�ǶǿƔƢȈǋƗ�ơȂȀċƦǌǧ��ȆǓƢŭơ�ǹơȂǳƘƥ�ƧƾȇƾƳ�ơǁȂǏ

ĈƬǳơ�ǱƢǰǋƗȁ�ƧƢǯƢƸƌŭơ�ƣ ȁǂǔƥ�ƨȇǂƯ�ǶȀǏȂǐǻ�Ʃ ƔƢƴǧ��ƧƾȇƾŪơ�ǶȀƬƠȈƥ�ǂȇȂǐƬǳ��Ǎ ƢǼ�ǁȂǐǳơ�ƢȀȈǧ�Ʈ ǠƦǼƫ

��ƨǰǴȀƌŭơ�ȆǿơȁĈƾǳơ:الغوائل:الشرح.470، ص 1987¡3، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر، ط 2حافظ إبراهيم، الديوان، ج  –)1

.الواحدة غائلة

.205، ص)دط(��ƧǂǿƢǬǳơ��ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨǠƦǘǷالأول،شرح أحمد محمد الحوفي، الجزءأحمد شوقي، الديوان،–)2
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ǂǏƢǠĄǷ�ǩƢȈǇ�Ŀ�ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ�Ƥ ǈƬǰƫȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ. ومن أمثلة توظيف الشعراء لصور قديمة مع

)1(:قول البارودي.إدخال تحويرات طفيفة عليها

ȆǬĉǘǼăŠ�ǒ ȇǂǬǳơ�ăǅƢǨǻƗ�Ąƪ ȈȈƷƗȆǷƊǀȀƊǴƎƥ�ƱƢƴăǠǳơ�ƊǹƢǇǂƌǧ�Ąƪ ǟǂǏȁ

�ăƪ ƒǴƎȀăƳ�ƒǹƎƛ�ȆďǼăǟ�ăǂąǐĉǷ�ƒǲăǇȆĉƬăǻƢƊǰăǷăǟ�ăǭąǂƎƦąƼĄƫƒǫƊƗ�ĘǄĉǟăȁ�Ċǥ ăǂăǋ�ąǺƎǵăƾ

ăǌăǻ�ćǾĉǴăƥĉǓąǁƊƘƎƥ�ĉƩ ƢăƦċǼǳơ�ăǞăǷ�ĄƩ ƒƘƢăȀƊƯ�Ąƪ ąǸƊưƊǳăȁďǈăƦăƬĄǸƒǳơ�ĉǽƎǂȇĉƾƊǣ�ăǂąǤǶ

:فالصورة مستوحاة من قول عنترة

ƊǴǠăƫ�Ń�ƢŠ�ƨǴǿƢƳ�ĉƪكهلّا سألت الخيل يا ابنةَ مال Ǽǯ�ǹƛȆǸ

:إلى غاية قوله

ƊǯƊƿ�ƾƊǬƊǳăȁƈǲĉǿơȂăǻ�ĄƵƢǷďǂǳơȁ�ĉǮ Ąƫǂ�ȆǷăƽ�ǺĉǷ�ĄǂƌǘǬăƫ�ĉƾǼĉŮơ�Ąǒ ȈƎƥȁ�ȆĈǼĉǷ

�ƢȀċǻÈȋ�ĉǥ ȂȈĄǈǳơ�ƊǲȈƦǬăƫ�ĄƩ ƽăƽăȂƊǧ�ƎǶº ďǈăƦăƬƌŭơ�ĉǭƎǂǤƊƯ�ƎǩƎǁƢƦƊǯ�ƪ ăǠăǸƊǳ

�ȐǏƗ�ƨǘƦƫǂĄǷ�ƔƢȈǋƘƥ�ƨǬȈǫǂǳơ�ƨǴƦƌǬǳơȁ�ƨƥǀǠǳơ�ƨǸǈăƦǳơ�ǹƢǻǂǬăȇȁ��ƨǇƢǸūƢƥ�ǱǄǤǳơ�ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ƱǄŻ

�Ȃǿȁ��ȆǇƢŧ�ĈȂƳ�Ŀ�ƨƦȈƦūơ�Ǧ ȈǗ�ǂǔƸƬǈȇ�ƧǂƬǼǠǧ��śǴǳơȁ�ƨƐǫǂǳơ�ȄǴǟ�ǆ Ȉǳȁ�ƧĈƾūơȁ�ƧȂǬǳơ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳƢƥ

ǾǴĈƦƊǬȈǧ�Ǧ Ȉǈǳơ�Ǫȇǂƥ�ǱȐƻ�ǺǷ�ƢȀƬǸǈƥ�ǹƢǠŭ�ǂǔƸƬǈȇ�Ľ��ƨǯǂǠŭơ�Ƥ Ǵǫ�Ŀ��ǂǤƯ�śƥȁ�ǾǼȈƥ�Ƣŭ�ƢĈƦĄƷȁ�ơǁƢƦǯƛ

�ǎ.عبلة من تشابه ČƼǌĄȇ�ƐĽ��ǾǫȐƻƗ�ǵăǂƊǯȁ�ǾƬȇǂǟƢǋȁ�ǾƬȈǇȁǂǨƥ�ǂƼƬǨȈǧ��ǾăǈǨǻ�ăǮ ƊǴǈƊŭơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ǯ ƌǴǈȇȁ

ǾƟƢǬǻ�ƧĈƾǋ�ǺǷ�ǞǷȐǳơ�ǽǂǤƯ�ǶưǴȈǧ�ăǂȇƾǤǳơ.��ƧǂƬǼǟ�ƧǁȂǏ�ǺǷ�ƢǷƢƴǈǻơ�ōǲǫƗ�Ʃ ƾăƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƧǁȂǏ�ƐǹƗ�Śǣ

ǧǳơ��Ǧ Ȉǈǳơ�ƊǲċƦǫ�ƾǫ�ƧǂƬǼǠ�Ƣđ�ƧǁȂǏ�Ǯ Ǵƫȁ��ǶƊưǴĄȇ�ơǂǤƯ�ǂƐǯǀƌŭơ�ǂȇƾǤǴǳ�ǲǠƴǧ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƢĈǷƗ��Ǯ ǳǀǳ�ǲǿƗ�Ǧ Ȉǈ

ǶȈǴĈǈǳơ�ăǩȁǀǳơ�ǉƾź�ǱȐƬǟơ.�Ǻǟ�ƨȇƢǼǯ�ǂǤƐưǳơ�Ɛǹƛ�ƊǱƢǫ�Ʈ ȈƷ�ǹơȂȇƾǳơ�ĄǪŏǬŰ�ǾƊǫƢǇ�ȅǀǳơ�ĄƵǂĈǌǳơ�ȄĈƬƷȁ

ƢȀăƬǷƢǬƬǇơ�ƧǁȂǐǴǳ�ƾȈǠĄȇ�ȏ��ƽǁȂŭơ.�ȆǯƢƸĄȇ��ǺȇǂǟƢǋ�śƥ�Ʃ ȁƢǨƬǳơ�ơǀǿ�ǲưǷ�ƢƦȇǂǣ�ǆ Ȉǳȁ��ňƢƐưǳơ�ƢŷĄƾƷƗ

�ƨȇǁȂǠǋ�ƨǳƢƷ�Ǻǟ�ƨȇȂǨǠƥ�ǂĈƦǠƬǳ��ƨǬȈǴǇ�Ǻǟ�ƢȀƌǣȂǐȇ��ǾǳƢȈƻ�Ʃ ƢăǼăƥ�ǺǷ�ǱĈȁȋơ�ȃƾǳ�ƧǁȂĈǐǳơ�ǁĄƾǐƫ�Ʈ ȈƷ

��ƢȈǻƢǰǷȁ�ƢȈǻƢǷǃ�ǾǼǟ�ƧƾȈǠƥ��ȃǂƻƗ�ƧǁȂǏ�ƧƢǯƢƸĄǷ�ȁƗ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�ňƢưǳơ�ǲǸǠȇ�ƢǸǼȈƥ��ƨǌȈǠǷ�ǺǷ�ǆ ȈǴǧ

ȋơ�ƢȀƬǇăƾǼǿȁ�ƢǿǂǏƢǼǟ�Ǫǧȁ�ƨǴǷƢǯ�ƢȀǴȈǰǌƫ�ƧƽƢǟƛ�ǾȈǴǟ�ǲȀǈǳơƨȈǴǏ.

:التصوير المادي الحسي-6

ǾǴăƥ:�ǺăǈăƷ.الحد القاطع:اللهذم.الغبار الذي تثيره الخَيل:ƱƢƴăǠǳơ:الشرح.585علي الجارم، ص :محمود سامي البارودي، الديوان، تح–)1

ǪƌǴĄƼƦǳ.
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ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǁƢǇ��ǺǷ�ǶȀƷǁơȂƳ�ǾȈǴǟ�ǞǬƫ�Ƣŭ�ȆĈǈūơ�ǶǿǂȇȂǐƫ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ

)1(:الأشياء، قال شوقي يصف سفينة في بحرٍ هائجٍ

ȃǂº ƻƗ�ƾǼǟ�ƨƐŪ�ƾǼǟ�ƈƨĈƴƌǳƔơƾȈƦǳơ�Ƣđ�ƪ ƳƢǷ�ƣ ƢǔȀǯ

ƆƢǼȈƷăȁ�ĄƵȂǴăƫ�ƆơǁȂƊǗ�ćśǨăǇăȁăȇº ǨƊŬơ�ċǺĄȀăƷƢƦǋƊƗ�ȄƐǳăȂăƬÉƔƢ

ćƩ ơƾĉǟƢǏ�ƢǿƎŚăǇ�Ŀ�ćƩ ȏƎǃƢǻƊǯƢƌūơ�ċǺĄǿČǄĄȀăȇ�ȅƽơȂƊŮÉƔơƾº

�ĄƤ ƐǴǘƬȇ�ȏȁ��ƧƽĈǂĐơ�śǠǳƢƥ�śȈƟǂăǷ��ǺąȈăȈďǈĉƷ�ǺȇƾȀǌăǷ�śƥ�ĈȆǴƥƢǬƫ�ǵƢǜǻ�Ǫǧȁ�ƨȈǼƦǷ�ƢȀǴǯ�ƧǁȂǐǳƢǧ

ǂǰǨǴǳ�ǱƢǸǟƛ�ĈȅƗ�ƢŷƽƢǠƥƗ�Ąǭơǁƽƛ.�śƫƾǟƢƦƬĄǷ��śƬǔǫƢǼƬǷ�śƫǁȂǏ�śƥ�ǾƦȇǂǬƫ�Ŀ�ǂǟƢǌǳơ�ƨǟơǂƥ�ǺǸǰƫ�ƢǸĈǻƛȁ

�ƨưȇƾƷ�ƧǁȂǏ��ƢȈǻƢǰǷȁ�ƢȈǻƢǷǃ�ƨǴƎȇƢǸƬĄǷ�ƈǲƎƥƛ�Ƣđ�ƨŻƾǫ�ƨȈƥǂǟ�ƧǁȂǏȁ��ǂƸƦǳơ�ƣ ƢƦĄǟ�ǖǇȁ�ǲȇƢǸƬƫ�ƨǼȈǨǈǳ

ƧƾȇƾŪơ�ƢēŚǜăǼƥ�ƨŻƾǬǳơ�ƧǁȂǐǳơ�ƢȈƷƘǧ��ƔơǂƸǐǳơ�ǹƢƦưƌǯ�ǖǇȁ.

��ƾƷơȁ�ƪ Ȉƥ�Ŀ�ƨǟĈȂǼƬǷ�ƧŚưǯ�ơǁȂĄǏ�ƾǌŹ�ǹƢǰǧ��ŉƾǬǳơ�ǱƢȈŬơ�ǂǏƢǼǠƥ�ƨȇơǁƽ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȃƾǳȁ

):من الطويل(في وصف فتاة كقوله 

ȀĉǟƢǼĉǫ�ăƪفَتاةُ Ţ�ĄǁąƾăƦǳơ�Čǥ ƎǂăȇƢºĄǂąǔĈǼǳơ�ĄǺǐĄǤǳơ�ƢǿĉƽơǂƥƗ�Ŀ�ĄǂĉǘƼăȇȁ

ĊƨăǻơȂĄƸǫƗ�Ŀ�ƎǂǘƊǬǳơ�ƊǹƢăǸĄƳ�ăǮ ȇǂĄƫĄǂº ąǤƊƯ�ƢŮ�ǲȈǫ�ĉǥ ơǂǗȋơ�ƨăƴōǴƊǨĄǷ)2(

ĄǂąǔĈǼǳơ�ĄǺǐĄǤǳơ(��ƧƗǂŭơ�Ĉƾǫ�Ǻǟ�ƨȇƢǼǯ(كناية عن الوجه، أو استعارة تصريحية، و)ǁąƾăƦǳơ(ففي لفظ 

فقد .ĊƨăǻơȂĄƸǫȋƢƥ�ƎǂǤưǳơ�ĄǾȈƦǌƫ�śƬȈƦǳơ�Ŀ�ǁăȂǐǳơ�ƨǴǈǴǇ�ƨŤƢƻȁ.تشبيه إضافيّ، مجمل مؤكّد)�ƊǹƢăǸĄƳƎǂǘƊǬǳơ(و

احتشدت التشبيهات في البيتين كاشفة عن سعة خيال الشاعر، غير أنّ ما ينبغي التأكيد عليه هو أنّ 

ǂǬƬǨƫȁ��ĈĺǂǠǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƭ ơǂƬǳơ�ǺǷ�ƢȀƐǴǯ�ƧƢƷȂƬǈǷ��ƨŻƾǫ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǁȂǏ��ƧĈƾŪơ�ǂǐǼǠǳ�Ƥ ǳƢǤǳơ�Ŀ

.والابتكار

.170-169، ص)دط(��ƧǂǿƢǬǳơ��ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨǠƦǘǷالأول،شرح أحمد محمد الحوفي، الجزءشوقي،ديوان–)1
Ĉǥ:الشرح.271علي الجارم، ص :ودي، الديوان، تحمحمود سامي البار–)2 ǂȇ:يخطر.يتلألأ:ĈǄƬȀȇ.الأبراد:ǖǘƼĄǷ�ƣ ȂƯ�Ȃǿȁ��ƽǂƥ�ǞŦ.

ƨǻơȂƸǫȋơ�ǾƦǌƫ�Ŗǳơ�ƢĔƢǼǇƗ�Ƣđ�ƽơǂŭơȁ��ƨǫǂƬǨǷơ�ǾǧơǂǗƗ:مفلجة الأطراف
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�śĈȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƐǲƳ�ƾǼǟ�ǃŐƫȁ��ƨǯǂūơ�ƢȀȈǧ�Čƣ ĉƾƫ��ƨĈȈƷ�ƾǿƢǌŭơ�Ʈ Ǡƥ�ȄǴǟ�ƧŚƦǯ�Ƨǁƾǫ

�ǾƫƢǼƊǰǇȁ�ǾƫƢǯǂăƷ�Ɛǲǰƥ�ƭ ƾūơ�Ǌ ȈǠȇ�ȆǬǴƬƌŭơ�ǲǠƴƬǧ�śƷ�ǁƢǤǴĄƦǳơ�Ǧ Ǐăȁ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱȂǫ�ǲưǷ�ǞǷ�Ƥ ǿƿ

)1(:الحملة المصرية لحرب الروس

�ćƽȐƎƥȈĉƸăƴƒǳƢƎƥ�ƢǷ�ƢăȀƎƥºǸċǻƎƛȁ�ƎǶƢºĄƾȈĉǴăƳăȁ�ƢăȀƎƥ�ćƲƒǴƊƯ�ȄƊǜōǴǳơ�ƊǹƢƊǰăǷ

ƒǳơ�ĉƪ ăǠċǸăƴăƫȀăǼąȈăƥ�ĄǵȁČǂǳơăȁ�ĄǁƢăǤƒǴĄƦºƢơăǃȁĄǌĄƷ�ăȆąȀƊǧ�ĄǁƢăƫƢċƬǳơ�ƢăȀăǸăƷĄƽȂ

ąǶƎȀĉƫąȂăǐĉǳ�ăƪ ąǠĉǸăǇ�ƢĆǔąǠăƥ�ơȂĄǼƊǗơăǁ�ơƊƿƎƛĆƾȇĉƾăǿȈĉǸăƫ�ĄǾąǼĉǷ�ĄǑ ąǁÈȋơ�ĄƽƢƊǰăƫ�ơĄƾ

ơăȂċǼǳơ�ĄƵƢăƦĉǫĄȀċǻƊƘƊǯ�ĉǽȂĄƳĄȂƒǳơăȁ�ȆĉǏąǶĄƽȂº ĄǼĄƳ�ƎǵƢăǻÈȋơ�ơƊǀăǿ�ȆƎƥƊƗ�ƎǂąȈăǤĉǳ

ąǈăǼƎƥ�ơȂĄǈȈƊǳ�ƈƨăȈĉǇơȂăǇƊǴȈƦƊǫ�ƎǲºĊƨĄƽȁĄƾº ĄƳȁ�ąǶĄȀƊǳ�ÆƔƢăƥƕ�ǥ ăǂąǠĄƬƊǧ

ĄǏ�ąǶĄȀƊǳǸċǻƛƎȁ�ƢĆǿȂĄƳĄȁ�ąƪ ăǈąȈƊǳ�ćǁăȂºƢĄƫĄƻăȁ�ćǺĄȈąǟƊƗ�ƢăȀąȈƊǳƎƛ�ƌǕƢăǼĄƽȁĄƾ

�ƊǹȁĄǁȂĄƼăȇąȂăƷĄȀĄǔąǠăƥăȁ�ƎǱȂĄƴĄǠƒǳƢƊǯ�ȆĉǳąǶĄǺďƴăȀĄȇ�ȈƎƴĄȇ�ăśĉƷ�ƎǱąȂƊǬƒǳơ�ăǺąƸƊǳĄƾ

��ǵƽƕ�řƥ�ǺǷ�ơȂǈȈǳ�ǶĔƘǯ��ǶȀĉǿȂƳȁȁ�ǶȀȈǏơȂǻ�ăƶƦǫȁ��ǶȀƬǼǈǳƗ�ƊǕȐƬƻơȁ�ǶȀƬǻƢǗǁ�Ǧ ǐȇ�ȂȀǧ

�Ľ��ƽȁƾƻȁ�śǟƗ�ƢȀȈǧ�ƪ ǬƐǴĄǟ�ƨǣǁƢǧ�ǁăȂĄǏ�ǶȀǿȂƳȁ�ǹƘǯȁ��ǶȀǼȈƥ�ǪȇǂǨƬǳơ�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ��ǹȂđƢǌƬǷ�ǶȀǧ

�ǶȀĈǻƛ�ǱȂǬȇƢǿƾǈǧƗȁ�ƢȀȈǧ�ăǺăƸƊǳ�ƨĈȈƥǂǠǳƢƥ�ǶȀĄǔǠƥ�ǶƐǴǰƫ�ơƿƛȁ��ǱȂƴǠǳƢǯ�ǾǳȂƷ�ǹȁǁȂź.�ƧǁȂǐǳơ�ǎ ĈƼǌǧ

.حتى صارت ماثلة أمام المُتلقّي بكل تفاصيل القُبح التي قصد الشاعر نقلها إليه

:تقليد الإيقاعات القديمة-7

�ȄǴǟ�ǶȀĄǟƢũƗ�ƪ ĈƦǋȁ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ȆƐǬƊǴƫ�ȄǴǟ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƙǌǻ�ǾȈǧơȂǫȁ�ǾǻơǃȁƘƥ�ǶČǻǂƬǳơ

ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ƎǁƢƴƬƥ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǶđǁƢš �ƪ đƢǌƫ�ƢǸƐǴǯ�ǶȀƬǼǈǳƗ�ȄǴǟ�ƽĈƽǂƬăƫ�ǾƫƢǟƢǬȇƛȁ�ǾĄǷƢǤǻƗ�Ʃ ǁƢǏ�ŕƷ. قال

التي مدح فيها مصطفى كمال أتاتورك، ووصف النصر الذي )صدى الحرب(أحمد شوقي في قصيدته 

)2(:م1897أحرزته تركيا على اليونان سنة 

�ȂǴǠȇ�ăǮ ǨȈǈƥĄƤ ƊǴǣƊƗ�ČǪūơȁ�ČǪūơĄƣ Ǝǂº ǔăƫ�ƊǹƢċȇƊƗ�ƅơ�ĄǺȇƽ�ĄǂăǐǼĄȇȁ

ƌƨȇƕ�Ɛȏƛ�ĄǦ Ȉǈǳơ�ƢǷȁ�ȃăǁăȂǳơ�Ŀ�ĉǮ ǴƌŭơǷȋơ�ȏȁĄƤ ƐǴǤƬȇ�ȅǀōǴĉǳ�ōȏƛ�Ąǂ

ĄǾº º ċǻƎƜƊǧ�ƊƧƢǤƌǘǳơ�ăǵȂƊǬǳơ�ĉǾƎƥ�ƣ ďƽƊƘƊǧĄƣ ďƽăƚƌŭơ�ĉƧƢº ǤƌǘǴĉǳ�ȆĈƥăǂƌŭơ�ăǶąǠƎǼƊǳ

.ǕƢǼĄƫ:ōǴǠĄƫǪ:الشرح.145-144علي الجارم، ص:محمود سامي البارودي، الديوان، تح–)1

.49أحمد شوقي، ديوان الشوقيات، ص  –)2
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�Ŀ�ƽĈƽǂƬȇ�ȆǫȂǋ�ƧƾȈǐǫ�ƗǂǬƫ�śƸǧƨŻƾǫ�ƧƾȈǐǬǳ�śǏǁ�ĈȆǇƢŧ�ǝƢǬȇƛ�Ǯ Ǡũ�ǵƢŤ�ĺƗ�ƨȈƟƢƥ�Ȇǿ��

بعد أن احتلها )عمورية(���ƨǼȇƾŭ�ƅƢƥ�ǶǐƬǠŭơ�ĈȆǇƢĈƦǠǳơ�ƨǨȈǴŬơ�ƶƬǧ�ƢȀȈǧ�ƾƐǴƻ�Ŗǳơ)فتح الفُتوح(

)1(:البيزنطيون، حيث قال

ċǈǳơąȈĄǦ�ĄǩăƾąǏƊƗ�ÅƔƢăƦąǻƊƗ�ĉǷºăǺ�ƌǰǳơƎƤ ĄƬȆĉǧ�ĉǽďƾăƷ�ČƾƊūơ�ăǺąȈăƥ�ƾĉŪơōǴǳơȁƎƤ ĉǠ

Ąǒ Ȉƥ�ƎƶĉƟƢƊǨċǐǳơ�Ɗȏ�ĄǇĄƽȂ�ăƸċǐǳơĉǦ ĉƟƢȆĉǧȀƎǻȂĄƬĄǷċǺ�ƳÉƔȐ�ċǌǳơǮ�ƎƤ ăȇĘǂǳơȁ.

�ƢŷȐǰǧ��ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ǾǼǷ�ǁƾǏ�ȅǀǳơ�ĈȆǇƢǸūơ�ȂŪơ�ǾƥƢǌƫȁ��ǂǟƢǌŭơȁ�Ǧ ǫơȂŭơ�ƪ đƢǌƫ

�ǀƼĈƫơ�ƾǬǧ��ƆơĈƾƳ�ƢƥǁƢǬƬǷ��ǲƥƢǬŭƢƥ��ǝƢǬȇȍơ�ƔƢƳȁ��Ƣđ�ȏƛ�ǂǐǼǳơ�ǪǬƸƬȇ�ȏ�Ŗǳơ�ǵǄūơȁ�ƧȂǬǳơ�ǶȈǌƥ�ǹơƾȈǌȇ

ȇǂǐĈƬǳơ�ǽăƽơǃ��ǁȂȀƴăǷ�ĈȅǁƢƴǨǻơ�ǥ)الباء(كلا الشاعرين حرف  ǂƷ�Ȃǿȁ��ƢčȇƎȁǁ��ơǃȁǂĄƥ�ǱĈȁȋơ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ�Ǟ

�ǲưǷ�ƧĈƾĉūơȁ�ƧĈȂǬǳơ�Ʃ ȏȏƾǳ�ƨǴǷƢūơ�Ʃ ƢǸǴǰǳơȁ�ƨĈȇȂǬǳơ�ǥ ȁǂūơ�ǾǠǷ�ƪ ǸǣƢǼƫȁ) ،السيف، المُلك، تضرب

ƶƟƢǨǐǳơ��ĈƾŪơ��Ĉƾūơ��ƣ Ĉƽƚƫ(�ƆƨǻƢǏǁ�śƫƾȈǐǬǳơ�Ŀ�Ʃ ƽĈƽǂƫ�Ŗǳơ�Ʃ ƢǫƢƦǘǳơȁ�Ʃ ƢǇƢǼŪơ�ƪ ǓƢǧƗ�ƢǸǯ��

ǀǳơ�ǃơǄƬǟȏơȁ�ƨǬưǳơ�Ǧ ǫȂǷ�Ǻǟ�ǹƢĈǸƎǼăȇ�ȐƊǬĉƯȁǺȇǂǟƢǌǳơ�ǂăǸƊǣ�ȅ.

�ƧƾȈǐǬƥ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ǒ ƊǬăǻ�ƾǫ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƐǹƗ�ńƛ��ǪȈǫƾƬǳơ�ƣ Ƣƥ�ǺǷ��ǵƢǬŭơ�ơǀǿ�Ŀ�Śǌǻȁ

�ƢĔơȂǼǟ�ȃǂƻƗ)إلغاء الخلافة(�ǵȐǇȎǳ�ǾČǼǰȇ�ǭǁȂƫƢƫƗ�ǱƢǸǯ�ǹƢǯ�ȅǀǳơ�ƔơƾǠǳơ�ƨǬȈǬƷ�Ǿǳ�ƪ ǼĈȈƦƫ�ƢƐŭ��

ǧ��ƣ ǂǤǴǳ�ǩȂƦǈăǷ�Śǣ�ÅƔȏăȁ�ǂȀǛƗȁ�ƨǧȐŬơ�ȄǤǳƗ�Ʈ ȈƷ��ƨƥȁǂǠǳơȁȆǫȂǋ�ǱƢǬ:)2(

ƎƵơȂĄǻ�ăǞƳăǁ�ƎǅǂĄǠǳơ�ňƢǣƊƗ�Ʃ ăƽƢǟƎƵơǂǧÈȋơ�ƎǶĉǳƢǠăǷ�ăśăƥ�ĉƪ ȈǠĄǻăȁ

ĉǾƎƥȂƊưƎƥ�ĉǥ ƢǧăǄǳơ�ƎǲȈƊǳ�Ŀ�ĉƪ ąǼŏǨƌǯŎǴăƦăƫ�ăƾǼĉǟ�ĉƪ ǼĉǧĄƽăȁƦǏÊȍơ�ƎƲƎƵƢ

وسعوا جاهدين إلى الإحيائيين عزفوا على إيقاعات الشعر القديم، الإجمال، فإنّوجهوعلى

�ȄǬȈǇȂŭơ�ƔƢȈƷƛ�ȄǬȈǇȂŠ�ǞǇơȁ�ƉǶǴǟ�ǺǷ�ǁƾǐăƫ�ǶȀǨǫơȂǷ�ƪ ǻƢǯȁ��Ƣđ�ĈĺǂǠǳơ�ǩȁƐǀǳơ�ǖƥǂǳ�ƨǴȈǏȋơ�ƨȇǂǠǌǳơ

�ǾȈǧơȂǫȁ�ǾǻơǃȁƗȁ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ��ƾǬǧ��ǽƾǟơȂǫȁ�ǾƫƢƸǴǘǐǷ�ǶƐǴǠƫȁ�Ǒ ȁǂǠǳơ�ăǶǴĉǟ��ȐưǷ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǅǁƽ

ǱƢǬǧ��ơĆǂǠǋ�ǾǸƐǴǠƫ�ƢǷ�ǒ Ǡƥ�ǡƢǏȁ:)3(

ƶƫ��ĈȅǄȇŐƬǳơ�Ƥ:ديوان أبي تمام، شرح –)1 ȈǘŬơ:�Ǖ��ǂǐǷ��ƧǂǿƢǬǳơ��ǥ ǁƢǠŭơ�ǁơƽ��Ǳȁȋơ�ƾǴĐơ��ǵơǄǟ�ǽƾƦǟ�ƾǸŰ5¡1987 40، ص.

.283، ص)دط(��ƧǂǿƢǬǳơ��ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨǠƦǘǷالأول،شرح أحمد محمد الحوفي، الجزءشوقي،ديوان–)2

Ʃ:السناد:الشرح.477علي الجارم، ص :محمود سامي البارودي، الديوان، تح –)3 Ƣǯǂūơȁ�ǥ ȁǂūơ�ǺǷ�Ĉȅȁǂǳơ�ǲƦǫ�Ȅǟơǂȇ�ƢǷ�ǥ ȐƬƻơ.

.الخطأ:السقوط
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ǾƎƥ�ăǑ ǁƢƊǧ�ĄǁȂƯƘƊŭơ�Ąƣ ƽȋơ�Ȃǿ�ơǀǿ�ƢĆǸǴĉǟǬƬǼƫ�ĄǩȐƻȋƢǧ�Ǯ ǈǨǼǳǲ

ĄǽăǂċȈăǇ�ĄƽƢǌǻȍơ�ơƿƛ�ƪ Ȉăƥ�Ɛǲǯ�ǺĉǷ�ȏȁ�ƈǲȀăǇ�ĄǾĄǠăǼǸăȇ�ăǆ ȈǴǧº ăƦăƳƌǲ

Ǵǟ�ǾȈǧ�ƈƨȈǧƢǫ�ąǺąƦĄƫ�Ńº º ăƻ�ȄǲƊǴǲăǸƌŪơ�ƢȀĉǨąǏăǁ�Ŀ�ąǦ ǴƬţ�Ńȁ�ƢƐǴǯ

ǌăƷ�ȏȁ�ćƽƢǼĉǇ�ȐǧćǪƊǴƊǫ�ȏȁ�ćȂ�ĉǟ�ȏȁ�ćȂȀăǇ�ȏȁ�ƈǕȂǬĄǇ�ȏȁƌǲƊǴ

ات دقيقة، لا يخوض فيها إلاّ من كانت لديه معرفة دقيقة بعلم فالسناد والحشو والقلق مصطلح

.العروض

:التجديد العروضي-8

��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƽȂǸǠƥ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ǯ ĈǈŤǁȂƸĄƥ�ơȂǷǄƬǳƢǧالعربي وقوافيه كماالشعر

حيث اعتبر النقاد قصيدة شوقي التي  أحمد الفراهيدي، وقلّ خروجهم عنها،بنعند الخليلوردت

�Ƥ ăǔăƬǬƌŭơ�ǹǃȁ�ȄǴǟ�ƢȀǸǜăǻ)ǺǴǟƢǧ�ǺǴǠăƬǈĄǷ( والغريب أن «:استثناءً نادر الحدوث، فقال إبراهيم أنيس

لم نعثر له في شعر  نرى أمير الشعراء ينظم في بحر كالمقتضب، ذلك الوزن الذي أنكره الأخفش، والذي 

ƨƦǈĈǼǳơ�ƨƸȈƸǏ�ƨǴưǷƗ�ȄǴǟ�ƔƢǷƾǬǳơ«)1(.��ǺȇƾƥƢǟ�ǂǐǬƥ�ǎ ǫǁ�ƨǴǨƷ�Ǧ Ǐȁ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ĄǝȂǓȂǷȁ

)2(:حيث قال فيها

ąƤمالَ ăƴăƬƷơȁȄăǟċƽơȁąƤ ǔǤǳơ

ƎƳƢǿ�ăƪ ȈƊǳȅǂƤ ăƦăǈǳơ�ĄƵăǂǌăȇ

ĆȄǓƎǁ�ĄǾĄƦƬăǟƤ ăƬăǟ�ĄǾº ăƬȈƊǳ

ƢǼăǼȈăƥ�ōǲăǟȈĉǋơȁƣ ƊǀƊǯ�ƆƢ

�ǅơȂǻ�ĺƗ�ƨǬȇǂǗ�ȆǫȂǋ�ƢȀȈǧ�Ǯ ǴǇ�ƧƾȈǐǫ�ȆǿȁƢĆǟƢǬȇƛȁ�ƨȈǧƢǫȁ�Ƣǻǃȁ�Ŀ���ȄǴǟ�ƢȀǸǜǻ�Ǿǳ�ƨǟȂǘǬǷ

:هذا البحر، يقول فيها

ƣحامل الهوى تعب ăǂǘǳơ�ǾƐǨƼƬǈȇ

.الإحياءلشعراء مدرسةالعامةالقاعدةخالفالذيالوحيدالاستثناءهيالقصيدةوهذه

.200، ص 1952¡2إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط  –)1

.49، ص)دط(��ƧǂǿƢǬǳơ��ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨǠƦǘǷالأول،الجزءشرح أحمد محمد الحوفي، شوقي،ديوان–)2
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�ăȁƾƷ�ơƾƷ�ǺǷȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȄǇǁƗ�ƾǬǳ�ȄǴǟ�ƨưȇƾūơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƔƢǼƥ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǽ

فأحيوا جماليات الشعر العربي القديم وقواعده العامة، وطوَّعوها من أجل التعبير عن روح أسس قديمة، 

��ƨǫǂǌƌŭơ�ƢēǁȂǏ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǴǳ�Ʃ ƽƢǟƗ��ƨȈƟƢȈƷƛ�ƨȇǂǠǋ�ƨǇǁƾŭ�ǆ ȈǇƘƬǳơ�Ŀ�ǲǔǨǳơ�ǶŮ�ǹƢǰǧ��ǂǐǠǳơ

ƨȈǧƢǬǳơ�ƨǻơǃǁȁ�ǹơǃȁȋơ�ƨǳƢǏƗȁ�Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨǳơǄƳȁ�Ǯ Ʀǈǳơ�ǺǈƷȁ��ƣ ȂǴǇȋơ�ƨǻƢǏǂƥ�ƢȀƬĈǋȂǧ�ƪ ǴƐǰǋ�ƢǸǼȈƥ��

ȆǓƢŭơ�ǵƢǤǻƘƥ�Ǿǘƥǁ�ƧƽƢǟƛȁ��ǩȁǀǳƢƥ�ƔƢǬƫǁȏơ�Ŀ�ȏƢĈǠǧ�ƢȇȂȈƷ�ơǂǐǼǟ�ƢȈǧ�ȄǬȈǇȂŭơ.
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السنة الأولى ماستربجاية.ان ميرةجامعة عبد الرحم

أدب حديث ومعاصر:التخصصقسم اللغة والأدب العربي 

محاضرات في الشعر الإحيائي

.الإحياء المعنوي:المحاضرة الخامسة

لم/د موسى عا

وجد الشاعر الإحيائي في القصيدة العربية القديمة خير مورد، ينهل منه من المعاني والقيم الرفيعة 

�ƽơȁǁ�ǺǷ�ǱĈȁȋơ�ƌǲȈǟǂǳơ�ǭǁƽƗ�ƾǬǧ��ǽƽȂƳȁȁ�ǾƬȇȂǿ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȎǳ�ƪ ǜǨƷ�Ŗǳơ�Ƶȁǂǳơ�ƨƥƢưŠ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ

��ƢǣǁƢǧ�ȐǰȈǿ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�Ŀ�Ʃ ǁƢǏ�ƾǫ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƐǹƗ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨƯơƾūơ�ƨȈǜǨǴǳơ�ǥ ǁƢƻǄǳơ�ǾŎǨƌǴƫ

�Ŀ�ĺǂǠǳơ�ĄǂǠǌǳơ�ƊǡƎǂǧƌƗ�ƾǬǧ��ƨǧƢǓƛ�ƊƨĈȇƗ�ǾĉƷȁǁȁ�ȆǬǴƬŭơ�ǂǰǨǳ�ǵĈƾǬƫ�ȏ�Ŗǳơ�ƨƐưǤǳơ�ňƢǠŭơ�ǾǼǰǈƫȁ��ƨǨƐǴǰƬŭơ

عصر الانحطاط مما كان يعرف به من حكمة بالغة وخيال خصب وأحاسيس إنسانية مرهفة، تنبع من 

.الرصيد الثقافي المتراكم عبر الأجيال

عاد الشعراء، إذن، منذ مطلع العصر الحديث إلى الشعر العربي القديم، فعملوا على بعث الحياة في 

�ƢȀǸȈǫȁ�ƨȇȂǬǳơ�ƢȀƬȈǐƼǌƥ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƶȁǂǳơ�ƔƢȈƷƛ�ǹȁƾĄǌǼȇ�Ƕǿȁ��ĈȆǨǗƢǠǳơ�ǾǸăƻăǃȁ�ǾȈǻƢǠǷȁ�ǾǼȈǷƢǔǷȁ�ǾǓơǂǣƗ

ǳơȁ�Ǧ ǠĈǔǳơ�ƶƦǋ�ƢȀǇƗǁ�ȄǴǟȁ��ǂǐǠǳơ�Ʃ ƢȇƾŢ�ƨȀƳơȂǷ�ȃȂƬǈǷ�Ŀ�ǹȂǰƬǳ�ƨȈǷƢǈǳơ�ĿƢǬưǳơ�Ĉƾŭơȁ��Ǧ ƐǴƼƬ

�ƣ.الغربي المتسارع ƽȋơȁ�ǂǰǨǳơ�ƽĈƾē�ƨȇǁƢǸǠƬǇȏơ�Ʃ ȐǸūơ�ǞǷ�ƧƾǧơȂǳơ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƧǁƢǔūơ�Ʃ ǁƢǏ�ƾǬǧ

�ǖȈǌǼƫ�ƧƢǟƛ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƾȇƾŪơ�ȁǄǤǳơ�ƨȀƳơȂŭ�ƔƢƥƽȋơ�ǺǷ�ƨƐǴƌƯ�Ʃ ŐǻƢǧ�ǱơȁǄǳơȁ�ǞĈȈǸƬǳƢƥ�śȈǷȐǇȍơ�śȈƥǂǠǳơ

ơ�ƣ ƽȋơ�Ŀ�ƧƾȇƾƳ�Ƶȁǁ�ƐƮ ăƥȁ�ƨȈƥƽȋơ�ƧƢȈūơƨĈȇȂǬǳơ�ƨȈƥǂǤǳơ�Ʃ ơŚƯƘƬǳơ�ǾƳȁ�Ŀ�Ʃ ƢƦưǳơ�ǺǷ�ǺƐǰǸƬȈǳ�ĺǂǠǳ.

وقد قد وجد الأدباء آنذاك ضالتهم في النصوص الأدبية القديمة التي وفّرت لهم من عناصر القوة والبيان 

�ơĆǂǌăǻȁ�ƢǬȈǬŢ�ȆǷȐǇȍơ�ǂǰǨǳơȁ�ĺǂǠǳơ�ƭ«ما يصلح قدوة ومثالا لهم،  ơǂƬǳơ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�ƽơȁǂǳơ�Ǧ ǰǠǧ

ǳơ�ƧƽƢǟȍƣ ƽȌǳ�ƧĈȂǬǳơȁ�ǆ ǨǼǳƢƥ�ƨǬư.�ǹƢǷȁǂǳơȁ�ǹƢǻȂȈǳơ�ƭ ơǂƫ�ȄǴǟ�ǾƥƽƗȁ�ǽǂǰǧ�ǁĈȂǘƫ�Ŀ�ƾǸƬǟơ�ƣ ǂǤǳơ�ƢǸǼȈƥ

..œǼƳȋơ�ǂǰǨǳơ�ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�ƣ ƽƗȁ�ǾƬǳƢǏƗ�ǺǷ�ǽǁȁǀƳ�ĈƾǸƬǈȇ�ƣ ƽƗ�śƥ�ǹƢĈƬǋȁ«)1( فقد كان الشعور ،

�ǂƟƢǸǓ�ƪ ǼǰǇ�Ŗǳơ�ȆǓƢŭơ�ƽƢůƗ�ńƛ�śǼūơ�ƨǟŗǳ�ăǭĈǂƄơ�ăǞǧơĈƾǳơ�ƨǷȋơ�ǱƢǏȁƗ�ƣ ƢǏƗ�ȅǀǳơ�ǺăǿăȂǳơ�ƧċƾŞ

.31، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1
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ŉƾǬǳơ�Ĉĺƽȋơ�ǶȀƯơǂƫ�ƨǫơǂǋƛ�ǺǷ�ǒ Ǡƥ�ƧƽƢǠƬǇơ�Ŀ�ǶȀƬƦǣǁ�ƪ ǯǂƷȁ�ƣ ǂǠǳơ�ƔƢƥƽȋơ.�ȅĈƽǂƬƥ�ȆǟȂǳơ�ǆ Ȉǳȁ

�ǲƥ�ƔƢȈƷȍơ�ƨƳȂǷ�ǭĈǂƷ�ȅǀǳơ�ǽƾƷȁ�ĺǂǠǳơ�ǞǫơȂǳơƢȀƐŷƗ�ȃǂƻƗ�ǲǷơȂǟ�ǭƢǼǿ:

المناهضة للوجود الأجنبي سواء أكان غربيا كالاحتلال الفرنسي أم  تنامي الترعة القومية-1

شرقيا كالحكم العثماني حيث كشفت ثورة أحمد عرابي للأدباء في مصر عن حقيقة الوجه الاستعماري 

�ǁơȂưǳơ�ǞǸǬǳ�ǶȀǠǷ�ơȂǻȁƢǠƫȁ�ǄȈǴųȎǳ�ǶȀȇƾȇƗ�ơȁĈƾǷ�Ǻȇǀǳơ�ǭơǂƫȌǳ��śȈƸȈǈŭơ��ǵƢǌǳơ�ƽȐƥ�ƔơǂǠǋ�ƐǹƗ�Śǣ

�ȏȁ�ƨǤǴǳơ�ƨǘƥơǁ�ȏ�Ƕđ�ǶȀǘƥǂƫ�Ǻǰƫ�Ń�Ǻȇǀǳơ�ǭơǂƫȌǳ�ǶȀƟơƾǠƥ�ǂȀŪơ�ńƛ�ǪƦǇƗ�ơȂǻƢǯ�ƾǫ�ƨĈǏƢƻ�ǶȀǼǷ

ومن أقدم بواكير الشعر القومي العربي في الشام الأبيات التي نظمها الشاعر السوري أمين رابطة الدين، 

شارك في إحدى الثورات ضد الأتراك فقبضوا عليه وسجنوه سنة الذي )1841ت (بن خالد الجندي 

1830:

ǸƬǷ�ƨǸǠǻ�ơƿ�ǶȀǸǰƷ�ĿȏĈȂد فلا ترىسلبوا البلاد من العيا

ơ�Ǯ ǴǷ�Ǯ Ǵŭơȁĉǳ�ǾȈƫƚȇ�ƅăǸǺـولا قد شاء لا هو بالورثة وال

�ƐǹƗȁ�ƪمن يخبر الأتراك أنّ جيوشهم ǷǄĄǿ)ǶȀǼȈăǈĄƷ(ولّى إلى)1(

��ƱƿȂǸǼǳơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�Őǟ�ǾĈǼǧ�ǲȈǏƘƫ�ńƛ�ǂǟƢǌǳơ�ƧȂǟƽ�ƢȀƬǴǴţ�ƨȈǷȂǫ�ƧǁȂƯ�ǁƽơȂƥ�ǲǸŢ�Ʃ ƢȈƥȋƢǧ

ŉƾǬǳơ�ĈȆǟơƾƥȍơ.

شهد ت بدايات العصر الحديث تصاعدا متسارعا للترعة :الترعة الوطنية الثورية -2

Š�Ǯ ĈǈǸƬǳơȁ�ǆ ǨǼǳƢƥ�ǃơǄƬǟȏơ�ńƛ�ƨȈǟơƾǳơȁ�ƨȈǠƦƬǳơ�ǱƢǰǋƗ�ǞȈǸŪ�ƨǔǧơǂǳơ�ƨȇǁȂưǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȇȂŮơ�ŃƢǠ

�śȈƥǂǠǳơ�ǂǰǨǳơȁ�ƵȁǂǳƢƥ�ƨǴǏ�Ǿǳ�ƢǷ�ǲǯ�ȄǴǟ�ƔƢǔǬǳơ�ǱȐƬƷȏơ�Ʃ ȏȁƢŰ�ƨȀƳơȂŭ�ƨĈȈǷȐǇȍơ

الإسلاميين، فراح الشعراء يستمدون الصور المشرقة التي رسمها شعرنا القديم للحياة العربية بقيمها 

):لحضرالبدو وا(وبيئتها، ومثال ذلك قول الأمير عبد القادر في قصيدة 

ăǔƊūơ�Ŀ�ăǵƢǿ�ƾǫ�ƝǂǷȏ�ơǁƿƢǟ�Ƣȇºǂوعاذلا لمُحبِّ البدو والقَفَر

ňǁĉǀǠƫ�ƧăȁơƾƦǳơ�Ŀ�ƢǷ�Ąǥ ǂǠƫ�ăƪ Ǽǯ�ȂǳǁǂăǓ�ǺǷ�ǲȀŪơ�Ŀ�Ƕǯȁ�ăƪ ǴȀƳ�Ǻǰǳ

فقد وقف الشاعر الثائر في وجه سجانه معتزا بوطنه وبأشياء وطنه مهما كانت بسيطة فأحيا 

.حيا لغتهم الشعرية في أنقى صورهاطريقة عيش أسلافه وتقاليدهم كما أ

.27،ص 1954،، مطبعة مجلة صوت سورية، دمشق1أدهم الجندي، أعلام الأدب والفن، ج–)1
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:مظاهر الإحياء المعنوي في الشعر العربي

�ǶȈǫȁ�ĊǹƢǠăǷȁ�śǷƢǔǷȁ�Ǒ ơǂǣƗ�ǺǷ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƨȇȂǼǠŭơ�Ʃ ƢǻĈȂǰŭơ�ǲǯ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǯǂƷ�ƪ ĈǈǷ

ǾƬĈȇȂŮ�ƧƽďƾƄơ�ƨȇȂǼǠŭơ�ŃƢǠŭơ�ƨƥƢưŠ�ŚǐȈǧ�ĈĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ƨȈǐƼǋ�ǺȇȂǰƫ�Ŀ�ǲƻƾȇ�ƢĈŲ��Ǧ ǫơȂǷȁ.

:الأغراض القديمةإحياء-1

�ƢŠ�ƨǻǁƢǬǷ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ƢȀȈǴǟ�ȃȂǘǻơ�Ŗǳơ�ƧĈȂǬǳơ�ǂǿƢǜŠ�ƣ Ƣƴǟƛ�Ǧ ǫȂǷ�ǺǷ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ǪǴǘǻơ

��ƨƴǓƢǼǳơ�ƨǴǷƢǰƬŭơ�ƨĈȈǼǨǳơ�ƧǁȂǐǳơ�ǾȈǧ�ơȁƾƳȁȁ��ƔơǂǠǌǳơ�śƥ�ǥ ƢǨǇƛȁ�Ōǹƾăƫ�ǺǷ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�Ŀ�ǝƢǋ

ƧȁƾƌǬǳơȁ�ƾȇƾƴƬǳơ�ȂŴ�ăǪȇǂǘǳơ�Ƕđ�ǂĉǐƬƼăƫ�ǹƗ�ǺǰŻ�Ŗǳơ.�ơǁƢȈƬƻơ�ƾȈǴǬƬǳơȁ�ƧƢǯƢƄơ�ơǂǐǼǟ�ǹƢǯ�ĈǶƊƯ�ǺǷȁ

فهذا البارودي، وهو رائد تيار .فنيا، دافعه الإعجاب بالنموذج القديم والسعي إلى بلوغ مكانته الفنية

Ńȁ��ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�Ǳȁȋơ�ǲȈǟǂǳơ�ƲĔ�ƔƢǨƬǫƢƥ�ǝơƾƥȍơ�ǪȇǂǗ�Ɨƾƥ�ƾǫ��ƔƢȈƷȍơ�ȏȁ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ǾƊǨăǤăǋ�ĉǦ ƼĄȇ�

��ƨŻƾǬǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ǲǯ�ăǩăǂǗ�ǂǠǌǳơ�ƨǰƊǴăǷ�Ǿǳ�ƪ ǷƢǬƬǇơ�śƷȁ��ǾƬƦǿȂăǷ�ǲǬăǏ�Ŀ�ǶȀǼȇȁơȁƾǳ�ǾƬǠǳƢǘǷ�Ɗǲǔǧ

ƔơǂǠǌǳơ�ǁƢƦǯ�ăǑ ǁƢǟȁ��ǲǴǘǳơ�ǂƊǯƊƿȁ�ƔƢƴŮơȁ�ǱǄǤǳơȁ�ǂƼǨǳơ�Ŀ�ǝƾƥƘǧ.فأما  «:قال عبد المنعم خفاجي

قة الشعراء القدامى، وحطّم القيود والأغلال، ففخر، ووصف فقد سار البارودي في طري:أغراضه

�Ŗǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ǞȈŦ�ŀƢǟȁ��ƨǇƢȈǈǳơ�Ŀ�ǱƢǫȁ��ȄƯǁȁ�Ƣƴǿȁ��ƵƾǷȁ�ǱǄǤƫȁ��ǺǗȂǳơ�ńƛ�ĈǺƷȁ��Ƣǰǋȁ

:ومن أبرز الأغراض التي أبدع فيها شعراء الإحياء.)1(»عالجوها

غزل العفيف فأبدع في خاض رائد الإحياء الشعري محمود سامي البارودي في ال:الغزل-1

�ƧȂǫ�śƥ�Ǒ ǁƢǠƫ�Ŀ�ǞǬȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��ǹȂȇǁǀǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƣđ�ȄĈǼǤƫ�ƢŭƢǗ�Ŗǳơ�ƔƢǧăȂǳơȁ�Ƥ ūơ�ǁȂǏ�ǶǇǁ

شخصيته القيادية والرقّة التي يقتضيها هذا الغرض الوجداني، حيث اجتمعت في شعره الغزليّ رقّة 

�ǶǴǧ��ǝȂǔŬơ�ĹƘȇ�ȅǀǳơ�ȅǂǰǈǠǳơ�ƾƟƢǬǳơ�ƌƧȂŵȁ�ǎ ǴƼŭơ�ĈƤ Ƅơ�ǲǠǨȇ�ǹƢǯ�ƢǸǯ�ǂǈǰǼȇ�Ńȁ�ǲƐǳǀƬȇ

�ǾǫȐƻƗ�ǵăǂƊǯȁ�ĄǽÈƔƢǧȁ�ǲǠƳȁ��ƢđƢƴǟƛȁ�ƧƗǂŭơ�Ĉƽȁ�Ƥ ǈǰǳ�ȐȈƦǇ�ǂƼǨǳơ�ǲǠƳ�ƢǸĈǻƛȁ��ǹȂȇǁǀĄǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ

ǱƢǬǧ��ǾƬǳȂƳǁȁ�Ǿǧǂăǋȁ�ǾƬǠǧƎǂǳ�ƢǻơȂǼǟ:)2(

ăǻƊƗĎȆĉǧăȁ�ďƤ ĄƸƒǳơ�Ȇĉǧ�ƢĄǶƒǴĉǟ�ƎǁąƾăǤƒǳƢƎƥ�Ȇĉǳ�ăǆ ąȈƊǳ

ƆơƔȂĄǇ�ăȆƎƥ�ơȂČǼƌǜăƫ�ȏ�ōǹƎƛĄǶƒƯƎƛ�ďǺōǜǳơ�ăǒ ąǠăƥ

..71محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه، ص   –)1
.574، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحودي، الديوان ،البارساميمحمود–)2
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�śǴȇ�Ʈ ȈƷ��ƨǇƢǸūơ�ƔơǂǠǋ�ƾǼǟ�ǱĈǄǤƬǳơ�Ǧ ǫơȂŠ�ơƾƳ�ǾȈƦǋ�śƬȈƦǳơ�Ǻȇǀǿ�Ŀ�ǂǟƢĈǌǳơ�Ǧ ǫȂǷ�Ɛǹƛ

�ƾǬǧ��ǆ ǨǼǳơ�ƧĈǄǟ�Ǻǟ�ǱǃƢǼƬǳơȁ�ǲƐǳǀƬǳơ�ĈƾƷ�śǴǳơ�Ǿƥ�ƊǢǴƦȇ�ǹƗ�ǹȁƽ�ƧƗǂǸǴǳ�Ĉǩǂȇȁ�ǶȀǼǷ�ƾƷơȂǳơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƶƬƬǧơ

ȏƾǳơ�ǺǷ�ȂǴź�ȏ�ǾǫȐƻƗ�ǵăǂƊǯȁ�ǾƬƐǨǠƥ�ǂƼƬǧơȁ��ǆ)أنا(البيت الأول بضمير منفصل  ǨǼǳƢƥ�ǃơǄƬǟȏơ�ȄǴǟ�ƨǳ

ƆȐƟƢǫ�ƨǴƦǟ�Ƥ ǗƢƻ�śƷ�ƽơĈƾǋ�Ǻƥ�ƧǂƬǼǟ�ǾƌǨƊǴăǇ�ƊǲăǠƊǧ�ƢǸǴưǷ:

Ǯ ǳƢǷ�ƊƨǼƥơ�Ƣȇ�ƊǲȈŬơ�ĉƪ ǳƘǇ�ōȐǿǴǠăƫ�Ń�ƢŠ�ƆƨǴĉǿƢƳ�ĉƪ Ǽǯ�ǹƛºȆǸ

řĈǻƗ�ƨǠȈǫăȂǳơ�ƾƎȀǋ�ǺǷ�ĉǭŐƼĄȇǶǼǤƊŭơ�ƾǼǟ�ČǦ ǟƗȁ�ȄǣăȂǳơ�ȄǌǣƗ

�ǲƥ��ƨǇƢǸūơȁ�ĈƤ ūơ�śƥ�Ǒ ĄǁƢǠƫ�Ȑǧǳ�ƢǻȂƥǂǟ�ƨǳȂǘĄƦǳơȁ�ƨǇƢǸūơ�ǀƼĈƫơ�ƾǫ�ǂǟƢǌǳơ�Ɛǹƛ�Ƥ Ǵǫ�Ƥ ǈǰ

śȇǁǀǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǒ Ǡƥ�ǲǠǨȇ�ǹƢǯ�ƢǸǯ�ǲƐǳǀƬȇ�ȁƗ�ăǺƎȀȇ�ǹƗ�Ǳƾƥ��ƨƦȈƦūơ.

خاض شعراء الإحياء في الرثاء فأبدعوا فيه وألبسوه حلّة من اللغة الرصينة :الرثاء-2

بثّوا فيه من المعاني الدينية الرفيعة، والعواطف الإنسانية الصادقة ما جعله الشبيهة بلغة القدماء، و

�ƐƮ ƥȁ�ǂƟƢǸĈǔǴǳ�ǙƢǬȇƛȁ�ǅȂǨǼǴǳ�ƔƢȈƷƛ�ƨǳƢǇǁ�ǲǸŹȁ��ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ ƢȈƟƢƯǂǳơ�ăƽăȂƳƊƗ�ƌǱƎȁƢǘĄȇ�ǶǿǂǠǋ

ĈȆǟƢǸƬƳȏơ�ȆǟȂǴǳ.1(:قال البارودي يرثي زوجه حين توفيت وهو في منفاه(

ơ�ăƾăȇƊƗ�ĉǹȂĄǼŭǻƎǃ�ċȅƗ�ĉƪ ąƷăƾǫº ºĉƽƢǴǠǋ�ċȅƗ�ĉƩ ǂǗƗȁºǨƥ�Ċƨ�ȅƽơƚº

�ƉǪǴȈǧ�É�ƨǴǸăƷ�Ȃǿȁ�ȆǷǄǟ�ĉƪ ǼăǿȁƗ��ĉƽơǂĉǗ�ĄƶǷĄǁ�Ȃǿȁ�ȅƽȂǟ�ĉƪ ǸƊǘăƷȁ

:إلى أن يقول

�ȃăȂăȀƒǳơ�ăǞăǷ�ĉǮ ąǼăǟ�Ąƪ ƒǴĉǷ�ȆƎǼȈƎƦăǈąƸăƫ�ȏ��ȅĉƽƢăǠƎƥ�ÊƔƢǧăȂƒǳơ�Ąǭąǂăƫ�ƢăǷ�ăƩ ƢăȀąȈăǿ

�ąǶƊǳ�ąȂƊǳ�ƆƧăǂąǈăƷ�ȆĉǔƒǫƊƗ�ĄƩ ąƾĉǯ�ąƾƊǫ�ąǺƌǯƊƗ��ȅĉƽƢº ăǠăǷ�ăǵąȂăȇ�ĉǭƢăȈƒǬƌǳ�ƆƢăǠŏǫăȂăƬĄǷ

Ɗǫ�ąǺĉǷ�ĉǮ ąȈƊǴăǠƊǧº º ăǸōǴƌǯ�ƌƨċȈĉƸċƬǳơ�ȆƎƦƒǴ�Ƣ�ąǟÈȋơ�ȄƊǴăǟ�ƈƨƊǫċȂƊǘĄǷ�ąƪ ăƷƢăǻºĉƽơăȂ

�ǒ Ǡƥ�ǾƟƢƯǁ�Ŀ�ōƮ ƥȁ��Ƨƾȇƾǌǳơ�ǾƫǂǈƷ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ��ƔƢǔǬǳƢƥ�ƢȈǓơǁ�ǆ ǨǼǳơ�ƝƽƢǿ�ǂǟƢǌǳơ�ơƾăƥ�ƾǬǧ

ن رسائل اجتماعية، يمكن إدراجها في سياق مشروعه الهادف إلى إحياء المعاني الدينية التي لا تخلو م

.الروح العربية الإسلامية

�ƔơǂǠǌǳơ�ǕƢǇȁƗ�Ŀ�ƧĈȂǬƥ�ƧƢȈūơ�ńƛ�Ʃ:شعر الحكمة-3 ƽƢǟ�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ǺǷ

�śȈƟƢȈƷȍơĄǂǠǋ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǟƢǌǳơ�ǾǤǴƥ�ƢǷ�ǾƫƽȂǟ�Ǧ ǌǰƫ�ƾǫȁ��ǵƾĉǬǳơ�Ŀ�ƣ ǁƢǓ�ĺǂǟ�Ǒ ǂǣ�Ȃǿȁ��ƨǸǰūơ

.153، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحالبارودي، الديوان ،ساميمحمود–)1
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�ǱƢǫ��Ǻȇǃǁ�ǂǰǧȁ�ƉǂČǐƦƬƥ�ǶȀǈǨǻƗ�ƨǠƳơǂĄǷ�ńƛ�ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ƨƳƢŞ�ŚƦǯ�Ȇǟȁȁ�ǞȈǧǁ�ȅǂǰǧ�ȃȂƬǈǷ�ǺǷ

:إبراهيمحافظ

ăƪفَإذَا ƒǫƎǃĄǁƆƨƊǬƎȈǴăƻƆƧăƽąȂĄǸąƸăǷفَقَدǭƢƊǨƊǘąǏơǶďǈƊǬĄǷƎǩơăǃăǁƘƒǳơ

ǅƌƢËăǼǳƢƊǧهذَاǾŎǜăƷơƊƿăȁ��ƈǱƢăǷǭơƊƿăȁ��ćǶƒǴĉǟĄǵƎǁƢƊǰăǷȐăƻȋơƎǩ

ƌǱƢƒŭơăȁĉǹƛَلمǽąǂĉƻċƾăƫƆƢǼċǐăƸĄǷǶǴąǠǳƢƎƥكَانƊƨăȇƢăȀƎǻȐº ąǷƎƜƒǳơƎǩ

ĄǶǴąǠǳơăȁĉǹƛَلمǾĉǨǼƬƊǰăƫƈǲĉƟƢăǸăǋǾȈǴąǠĄƫكَانƊƨËƎȈǘăǷƎǩƢº ƊǨąƻƎƜƒǳơ

ºهـبُّرďȂăƬĄȇąƱلمċǺăƦăǈąƸăƫăǶǴĉǠǳơĄǞƊǨąǼăȇĄǽăƾąƷȁƢăǷَلَا ăşȐƎǩ

فغاية هذه الأبيات هي نشر الوعي وتعليم النشء قيمة الأخلاق الرفيعة التي تسموا بالإنسان 

ƢĔȁƾƥ�ǽĄƙƢǬăƥ�ǶȈǬƬǈȇ�ȏ�Ŗǳơ�ƨȈƷȁǂǳơ�ƧȂǬǳơȁ�ǆ ǨǼǳơ�ƧĈǄǟ�ǾƸǼŤȁ.

�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�Ǒ:الشعر الاجتماعي-4 ơǂǣȋơ�ǺǷ�ơƾƷơȁ�ĈƾǠĄȇ�Ŀ�ƧĈȂǬƥ�ǁȂȀǜǳơ�ńƛ�Ʃ ƽƢǟ

�ǶǴǜǳơ�ǁȂǏ�ǾȈǧ�Ʃ ƽĈƾǠƫ��Ƥ ǐƻ�ƹƢǼǷ�ǺǷ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǐǠǳơ�Ŀ�ƧƢȈūơ�Ǿǳ�ǾƫǂƐǧȁ�ƢǷ�Ƥ Ʀǈƥ��ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǠǌǳơ

�ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ.الاجتماعي وأشكال المُعاناة ƢǠǸƬĐơ�ƪ ĈǸǟ�Ŗǳơ�ƨȈǇƢǬǳơ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ǥ ȁǂǜǳơ�ƪ Ǡǧƽ�ƾǬǧ

Ȃƫ�ńƛ�ƽƾŪơ�ƔơǂǠǌǳƢƥ��ǶƬĄȇȁ�ǝȂƳȁ�ǂǬǧ�ǺǷ��ƨưȇƾūơ�ƔƢƴǧ��ƨƊǨǠǔăƬǈƌŭơ�Ʃ ƢƠǨǳơ�Ƨǂǐǻ�ȂŴ�ǶǿǂǠǋ�ǾȈƳ

�ƔơǂǬǨǴǳ�ǶǿǂǟƢǌǷ�ƪ Ɛǫǁȁ��ǶēƢǠǸƬů�ƧƢǻƢǠǷ�ǺǷ�ơȂƥǂƬǫƢǧ��ƢƸǓơȁ�ƢȈǟƢǸƬƳơ�ƢĆǔƦǻ�ȐǷƢƷ�ǶǿǂǠǋ

ǶŮƢǗ�ȅǀǳơ�ǶǴǜǳơ�ȄǴǟ�ƧǁȂưǳơ�ǹȂǼǴǠȇȁ�ǶĔȁǁĈȂǐȇ�ơȂƷơǂǧ��śǷȁƾǠŭơ. قال الشاعر العراقي معروف

)1():الأرملة المرضعة(الرصافي في قصيدة 

ƢȀĄƬȈǬǳـاكنتماليتني ممشاهاالإملاقأثقلوقدتمشيألقاه

ƢđơȂƯƗـةوالرجلرثة عيناهاالخدفيتذرفهوالدمعحافي

محياهاجوعمنكالورسواصفرمدامعهافاحمرتالفقرمنبكت

ǰǠƫ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁǆ���ǅȂǨǼǳơ�Ŀ�ƧƔȁǂƌŭơ�ǎ Ǭǻȁ��ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǲǧƢǰƬǳơ�ƣ ƢȈǣ�Ŀ�ǞǸƬĐơ�ǾȈǳƛ�Ǳƕ�ƢǷ

śǠĄǷ�ȏȁ�ǱȂƷ�Ȑƥ�ƧƗǂǷơ�ǹƢǯ�Ȃǳȁ��ŚǬǨǳơ�ǵăƾǠŭơ�ǱƢū�ǾăƥƘȇ�ȏ�Ɣǂŭơ�ǁƢǏ�ŕƷ.

��ƣ ƾƷƗ�ǱƢĈŧ�Ŀ�ƢȈǟƢǸƬƳơ�ơǂǠǋ�ǱƢǫ�ȅǀǳơ�ȆǷȁǂǳơ�Ǻƥơ�ȆǇƢƦǠǳơ�ǂǟƢǌǳƢƥ�ơǂƯƘƬǷ�ĿƢǏǂǳơ�ǹȂǰȇ�ƾǫ

Ƭȇȁ�ƧĈƾǌƥ�ȄǬǌȇ�ǹƢǯ�Ʃ ơƾȈǬǠƬǳơȁ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǹȂǸǔŭơ�Ǻǰǳ��Ǌ ȈǠǳơ�ƨǸǬǳ�Ƥ ǈǯ�ǲƳƗ�ǺǷ�ƨǻƢǿȍơ�ǲĈǸƸ

�ĿƢǏĈǂǳơ�ǥديوان،–)1 ȁǂǠǷ ،303ص  ،2012مؤسسة هنداوي، القاهرة، مصر.
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�Ĉǆ Ƿ�ƾǫ�ƔƢȈƷȍơ�ǲǠǧ�ƐǹƜǧ�ƢǼǿ�ǺǷȁ��ǺȇǂǟƢǌǳơ�ƾǼǟ�ƧƾƷơȁ�Ǻǰƫ�Ń�ǹƢǈǻȍơ�ƧƢǻƢǠǷ�ƢȀǼǷ�Ʃ ƾƐǳȂƫ�Ŗǳơ

الغرض والقالب الشعري، دون المضمون الشعري، فهذا الأخير جديد مرتبط بالتعقيدات الجديدة التي 

.الإنسان العربي الحديثواجهها 

:الالتزام بالمقدمات القديمة-2

�ȆǤƦǼȇ�ȅǀǳơ�ƲǓƢǼǳơ�ĈřǨǳơ�ƱƿȂǸǼǳơ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƪ ǻƢǯ

فقد افتتح هؤلاء الكثير من .محاكاته والاحتذاء به في شكله وبنيته ومعانيه وقيمه الفنية والإنسانية

�Ʃ ƢǷƾǬŠ�ǶǿƾƟƢǐǫ�řǧ�ƾȈǴǬƫ�ƽĈǂů�ǶȀƦǴǣȋ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ǂǷȋơ�Ǻǰȇ�Ńȁ��ƾȇƾƳ�ǝȂǓȂǷ�Ŀ�Ǒ ȂŬơ�ǲƦǫ�ƨŻƾǫ

أرادوا السير عليه، بل إن بعضهم استطاع تطويع المقدمة القديمة للتعبير عن حاجات معاصرة، ولو 

.بطريقة غير مباشرة

ا نظم البارودي مقدمات طللية على طريقة القدماء، فأبدع فيه:المقدمة الطللية-1

�ȃƾǷ��ĈǮ ǌǴǳ�ȏƢů�ǝƾȇ�ȏ�ƢŠ��ǺĈȈƦǧ��ǾǼǷǃ�Ŀ�ƽȂƳȁ�ƢŮ�ƾǠȇ�Ń�ƨƠȈƥ�ǺǷ�ŃƢǠǷȁ�ƔơȂƳƗ�ǪǴƻ�ǝƢǘƬǇơȁ

�Ŀ�ǾǷƢƸǫƛ�Őăǟ�ǾƬǳƢǏƗȁ�ǾźǁƢƫ�ńƛ�ĺǂǠǳơ�ȆǬǴƬŭơ�ċƾǋ�ȄǴǟ�Ǿăƫăǁƾǫȁ��ƨȀƳ�ǺǷ��ǾȈǳƛ�ǾǼȈǼƷȁ�ȆǓƢŭƢƥ�ǾǬǴǠƫ

ǪȇȂǌƬǳơȁ�ƨǯǂūơȁ�ƧƢȈūƢƥ�ĈƲǠƫ�ƨŻƾǫ�ƨȈǳƢȈƻ�ƔơȂƳƗ. 1(:البارودي في ذكر الأطلالما قالومن أجمل(

ƒǹƛăȁăȆĉǿąǞƎƳąǂăƫ�ƒŃƆƢĆǻƊƢȈƥƟƢăǈĉǳƎǲالمنازِل�ąǺĉǷ)ÈƔƢăǸąǇƊƗ(ăǶąǇăǁِحيِّلاأ

�ąƪ ǬƬǳơȁ��Ąǆ Ƿơȁǂǳơ�ƢȀƬōǨǠƫ�ÆƔȐƻƎǲĉǧơăȂăƸƒǳơ�ƎǵȂĄȈĄǤƒǳơ�ĄƤ ȈĉǓƢăǿƊƗ�ƢăȀąȈƊǴăǟ

ČǇǂƫ�ăƾǠƥ�ăǁơƾǳơ�Ąƪ ǧǂǟ�ƆƢȇȌǧƉǶº�ƊǹƢǯ�ƢǷ�Ƣđ�ňơǁƗȆǴǣƢǋ�ǆ ǷȋƢƥ

�ƢŭƢǗȁ��ÊƔƢƦǜǴǳ�Å�ȄǟǂǷ�ăȆǿȁ�ąƩ ƾǣƎǲĉƟƢƊǬăǠƒǳơ�ĉǹƢăǈĉƸƒǴĉǳ�ȃĆȁƒƘăǷ�ăȆąǿăȁ�ąƪ ăǼƊǣ

ĉǷ�ƎǺąȈăǠƒǴĉǴƊǧăȀĉǴąǿƊƗ�ƎǱƢăȇąǄăƫ�ăƾąǠăƥ�ƢăȀąǼ�ƢƎǲĉƟƢăǇċǂǳơ�ƎȆąƷăȂƊǯ��ƉǱȐƒǗƊƗ�Ąǥ ƎǁƢăǠăǷ

Ȉĉǧ�ĉǹƢăǼąȈăǠƒǳơ�ĉƪ ƊǴăƦąǇƊƘƊǧĊǦ ĉǯơăȂƎƥ�ƢăȀËĆƶǇ�ăƾǠƥ�ȅǂŸ��ƎǞǷƾǳơ�ăǺǷ�Ǝǲº ƥơȂƥ

ȇĉƽ�ȆĉƬăƥƢăƦăǏ�ċȆƊǴăǟ�ąƪ ăƳƢăǿ�ȆĉƬōǳơ�ĄǁƢƎǲƎƥȐăƦƒǳơ�ĄƩ ƢăƴĉǟƊȏ�ȆƎƦƒǴƊǬƎƥ�ąƩ ăǂƒǣƊƗȁ

العصرإلىيمتُّولاوالوجهوالمعنىاللفظجاهليَّ«يرى بعض الباحثين أنّ هذا الشعر كان 

��ƢƆưƦăǟ��ǱȁƢŹ�Ȃǿȁ�ĈȆǴǿƢŪơ�ǂǟƢǌǳơ�ƧŚū�ȐǷƢǯ�ƢǐĈǸǬƫȁ�ƨȈǴǿƢƳ�ƢƷȁǁ�ơǀǿ�ǾȈǧ�ƾš)2(»بصلة �ăƪ ǻƘǧ��

.463–462، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
.403، ص 1967والنشر، القاهرة،للطباعةالعربيالكتابدارالبارودي،ساميمحمودالحديدي،علي–)2
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��ƢȀƌǴƟƢǈĄȈǧ�ǁƢȇƾǳơ�ǶƴǠƬǈȇȁ�ăǵȂǇǂǳơ�ȆĈȈƸȈǧ��ƢǿǂĈȈǈƫ�Ŗǳơ�ƔƢǼǨǳơ�śǻơȂǬǳȁ�ƧƢȈūơ�Ʃ ơŚǤƬǳ�ǞǼǬĄǷ�ŚǈǨƫ�ƽƢŸƛ

ƦȈăǤǳơ�ǾƬǴƠǇȋ�ƨƸǓơȁ�ƨƥƢƳƛ�ƽƢŸƛ�Ǻǟ�ǽǄƴǠƥ�ƧĈǂǷ�Ɛǲǯ�Ŀ�ĈǂǬȇ�ǾĈǼǰǳ�ƧƢȈƸǴǳ�ƶǓơȁ�řȇƽ�ǁȂǐƫ�ƣ ƢȈǣ�Ŀ��ƨȈ

.والموت

توثّقت صلة البارودي بالشعر العربي القديم كثيرا بسبب ملازمته الحَثيثة لمطالعة دواوينه والنسج 

�Ŗǳơ�ƨȈǈǨǼǳơȁ�ƨȈƷȁǂǳơ�ǲȈǏƢǨƬǳơ�ǲǰƥ�śȈǴǿƢŪơ�ƧƢȈƷ�ǎ ĈǸǬƫ�ȄǴǟ�ƧǁƾǬǳơ�Ǿȇƾǳ�ƪ ǻĈȂǰƬǧ��ǾǳơȂǼǷ�ȄǴǟ

)أسماء(الأسماء والأماكن والأشياء الواردة في النص الشعري، مثل تتخلّلُها، بينما تبقى مؤشرات 

ƧƢǯƢƄơȁ�ƨǓăǁƢǠƌŭơȁ�ƣ)الظباء(و Ƣƴǟȍơ�ƣ Ƣƥ�ǺǷ�ƢȀƌưǠăƥ�Ļ�ƨŻƾǫ�ƨƥǂƴƬƥ�ǪǴǠƬǷ�ǂǷȋơ�ƐǹƗ�ȄǴǟ�ƧƾǿƢǋ.

ولعلّ البارودي قد استغلّ قُدرته العجيبة على المُحاكاة والتقليد المُتكامل الأركان من أجل نظم شعر 

�ƧƽƢǟƛ�ƢȀǼǷ��ƧŚưǯ�ƨȈƟƢȈƷƛ�Ʃ ƢȇƢǤǳ��Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ƢđĈǂǬȈǧ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢš �ǾȈǧ�ĄǂĉǔƸăƬǈȇ��ƾȇƾƳ

�ǲǰǌǳơ�ƔƢȈƷƛ�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ǾƬȇȂǿ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ�ǾƯơǂƫȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�śƥ�ƨȈƷȁǂǳơ�ƨǴĈǐǳơ�ǪȈƯȂƫ

.البلاغي القديم والوجه المشرق للغة العربية

ăǂƌưǯ��ƨǯǂūƢƥ�ƨǔƥƢǻ�ǽƾǼǟ�ļƘƫ�ƨȈǴǿƢŪơ�ƾǿƢǌŭơ�ƪ ǻƢǯȁ��ǽǂǠǋ�Ŀ�ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ąǥ Ȃǫȁ

�ǺǷ��ƨǴȈǸŪơ�ǾƟƢȈǋƘƥȁ�ȆǓƢŭơ�ǾǗƢƦƫǁơ�ǾȈǧ�ŐǰȈǧ��ƨƦȇǂǤǳơ�ƢȀŭơȂǟ�Ŀ�ƱȂǳĄȂǳƢƥ�ƝǁƢǬǳơ�ǱƢȈƻ�ȅǂǤĄƫ��ƧƢȈūơȁ

ƨĈȈǬǻ�ƨƥǀǟ�ƨǤǳȁ�ǝƢǬȇƛȁ�ǁȂǏȁ�ǆ ȈǇƢƷƗ.ار الشعراء العرب، حيث كان يعمد إلى معارضة  مقدمات كب

)1(:مع تغيير المعنى أحيانا، كما في المطلع الآتي

ǁƢăȇËąƾǳơ�ƌǲăǇƊƗƎǺăǟالحَبيِبȆĉǧăȁƢăǌăƸƒǳơǁơăƽلهƨƊǳȂĄǿƒƘăǷǵƢƊǬăǷăȁ

لم نفسهفيالديارأثرطفيفةً، فذكرمخالفةالمعنىفقد خالف المقدمات الطللية القديمة من حيث و

ƢȀƒǴƟƢǈĄȇكقوله في مطلع إحدى قصائده التناولوكان كثيرا ما يعمد إلى مثل هذا.مباشربشكل ،

)2(:الفخرية

ąǶƊǯăǁăƽƢƊǣÉƔơăǂăǠČǌƒǳơǺĉǷƎǵċƽăǂăƬĄǷċƣ ĄǂƊǳăȁٍتالċǄăƥƎǵďƾƊǬĄǷ�ăȁƒƘăǋ

�ơȂǯǂƬȇ�Ń�śǷĈƾǬƬŭơ�ƐǹƘƥ�ǽƔƢǟĈƽơعنترة، ليعارض قوله ولينقضمنالبيتفالبارودي اقتبس هذا

:أخرين قولًا يبدعون فيه، حين قالللمت

ăƤ:بزَّ.التابع:التالي:الشرح.531، ص 3ارم، ج علي الج:تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1 ƊǴƊǣ.ȁƘĈǌǳơ:الغاية والأمد.ǵĈƾƊǬƬŭơ:السابق.

.والمقصود أنّ الشعراء السابقين قد تركوا للاحقين مجالا واسعا لقرض الشعر والإبداع والتجديد فيه
.548، ص 3علي الجارم، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)2
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ǲăǿǁăƽƢƊǣƔơăǂăǠČǌƒǳơąǺĉǷǵċƽăǂăƬĄǷأَمƒǲăǿƪ ƒǧăǂăǟăǁơċƾƒǳơăƾąǠăƥǶČǿăȂƫ

ƽȁǁƢƦǳơ�ǺĈǸǓ�ǾăƫăƾȈǐǫ�ȅǱȁȋơ�ăǂǘǌǳơمعلقةمنǂĈȈǣ�ƢǸǼȈƥ��ƧǂƬǼǟ��ŘƦăǷȁ�ŘǠǷ�ňƢưǳơ�ǂǘǌǳơ

ƨǳȏƽ�Ǯ ǳƿ�Ŀȁ��ǾăƬăȇƙǁȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǟƢǌǳơ�Ǧ ǫȂǷ�ǒ ǫƢǻȁ��ƔƢȈƷȍơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǲǠǧ�ǲǠƳ�Ŀ�ǾƬƦǣǁ�ȄǴǟ�ƨƸǓơȁ

�ǶēƢǫƢǗ�Ŀ�ǩȂƯȂǳơȁ�Ƕǿǂǰǧ�ǂȇǂŢ�ȄǴǟ�ǶȀƐưƷȁ��ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ƧǃȁǄȀƊŭơ�ƨǬưǳơ�ƧƽƢǠƬǇȏ�ȐȈƦǇ

.الإبداعية

�ȄǴǟ�ǶǿơƾƳȁ�Ʈ:المقدمة الغزلية-2 ƥ�Ŀ�ơȂǟƾƥƘǧ�ƨȈǳǄǤǳơ�ƨǷĈƾǬǳơ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƢȈƷƗ

ǁƢƦǳơ�ơǀȀǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ǁȂǏȁ��Ƣǿǂǯǀǳ�Ĉǩǁȁ�ƨƦȈƦūơ�ǂǯǀǧ��ǹƢǇǂǨǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƲĔ�ȄǴǟ�ǁƢǇ�ƾǫ�ȅƽȁ

ǱƢǬǧ��ǾƬƐŷ�ĈȂǴǟȁ�ǾǈǨǻ�ǵǂǰƥ�ǪȈǴȇ�ƢǨȈǨǟ�ơǂȇȂǐƫ�ǂƴŮơ:)1(

ơȂƌǴăǇعنȅĉƽơăƚƌǧْقَبلƾăǋَّفَقَدكَائبِالرǝƢăǓȆďǼĉǷăǺąȈăƥăǮ ĉǴƫƤ ĉǟƢƊǴƊŭơ

ǾȈǴǟ�Ʃ ǁƢǣƗ�º º ȀǜƸƊǴƥ�ĄǾƫăȂăƬƷƢǧƢĿ�ƢŮ�ƈƧƢƬƊǧ�Ǝƣ ƎǁƢƸƌŭơ�ĄǮ ƬƊǧ�ƎǶǴďǈǳơ

تبدو الصورة الشعرية في البيتين سليلة روح الشاعر المتعفّفة وشخصيته العسكرية القوية، فقد 

استوحى من تجربته في الحرب صورةَ المُحارب الفاتك وألبسها للمرأة، فاكتسى التشبيه بطابع حماسي 

.شبيه بما كان يتخلل شعر الحماسة عند الشعراء الفرسان

كان للمقدمة الخمرية حضور في الشعر الإحيائي، حيث بقيت الخمرة لدى :المقدمة الخمرية-ج

�ƢȀăǻȂǳ�ơȁǂƊǯǀǧ��ƢȀȈǧ�ƧƽȂŪơ�ŚȇƢǠǷ�ǝƢǸƬƳơ�ǺǷ�ƢȀƬǸȈǫ�Ƥ ǈƬǰƫȁ��Ǌ ȈǠǳơ�ƔƢǨǏȁ�ȂȀǴǳ�ơǄǷǁ�ƔơǂǠǌǳơ

ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱȂǬǯ��ƢǿŚƯƘƫȁ�ƢȀăǷăƾĉǫȁ:)2(

ÉƔơăǂąǸăƷȆĉǬƒǴĄƫĉǙƢĉƸƊǴƥƊǨƒǳơȄăƬƢąǤƦĉǏبِهĄǥ ƎǂăƬąǠăȇĄǂǯƢËąǼǳơ

ƒǨăƫăǷ�ăǥ ƢăǠąǓƊƗ�Ǝƣ ƎǁƢċǌǳƢƎƥ�ƌǲăǠƢĄǂĉǏƢăǠƒǳơ�ƢăǿĉƽȂƌǬąǼĄǟ�ȄƊǴăǟ�ċǂăƳ

ĉǽƎǂȇăƽ�Ȇĉǧ�ƌǹƢƊǬąǿČƾǳơ�ƢăȀƊǬċƬăǟ�ƆƢǼȈĉƷĉǟƢăǋ�ƢăȀƎƥ�ąǂĄǠąǌăȇ�ąǶƊǳăȁĄǂ

ƨƦǻƢƴĄǷ�ńƛ�ƢȀȈǧ�Ƣǟƽ�ƨǸǰŞ�ƧƾȈǐǬǳơ�ăǶƬƻ��ǆ ǻÉȋơ�ǆ Ǵůȁ�ǂǸƼǴǳ�ǾƌǨǏȁ�ǱƢǗ�ǹƗ�ƾǠƥȁ��ǁȁǂǌǳơ

ƢǿǁăƾƊǯ�ǲȇǄȇȁ�ǆ ǨǼǳơ�ƶȇǂȇ�ƢǸȈǧ�ƨǴƟơǄǳơ�ƧƢȈūơ�Ʃ Ƣǜū�ǵƢǼƬǣơȁ��ƧƢȈūơ�Ŀ�ƧǂǌƬǼŭơ:

ƨăǸƒǰĉƷ�ąǺĉǷ�ƎǂąǷÈȋơ�Ŀ�ąǺƌǰăȇ�ąǶƊǳ�ƒǹƎƛ�ĄǂĉƟƢōưǳơ�ĄƤ ăǤċǌǳơ�ơƊǀǿ�ăǶȈĉǨƊǧ

.69، ص 3علي الجارم، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
.ǂǿƢǜǳơ�ǂǌƬǼƌŭơ�Ĉǂǌǳơ:الشغب الثائر.ǅƢǼǳơ�ǱơȂƷƗȁ�ƧƢȈūơ�ĄǂǷƗ:الأمر:الشرح.263علي الجارم، ص :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)2
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�ĄǾǴǬăǟ�ĄǾǸǴǇƗ�ƉƝǂǷơ�ŎǲǯĄǂĉǏƢăǻ�ĉǽĉƾąǠăƥ�ąǺăǷ�ĄǾƊǳ�ƢăǸƊǧ

�ƾǼǟ�ƨȇǂǸŬơ�Ʃ ƢǷƾǬŭơ�ƪ ǻƢǯ�ƾǫȁ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢš �ǲȈǰǌƫ�ǹȁƾȈǠȇ�ǶĔƘǯȁ��ƨȇƾȈǴǬƫ�śȈƟƢȈƷȍơ

ǱƢĐơ�ơǀǿ.

:الموضوعات الجديدة-3

�Ń��ƧƾȇƾƳ�Ǒ ơǂǣƗ�ƎǩǂƊǗ�ńƛ�ƔơǂăǠǌǳơ�ƧƾȇƾŪơ�ǽƢȇƢǔǫ�ƨŪƢǠǷȁ�ǞǸƬĐơ�ƵȐǏƛ�ńƛ�ƨăƳƢūơ�ƪ Ǡǧƽ

ȏơȁ�ƨȈǇƢȈǈǳơ�ǥ ȁǂǜǳơ�ƢȀƬƴƬǻƗ��ƨƯăƾƸăƬǈĄǷ�Ʃ ƢǟȂǓȂǷ�ƢĔȂǰǳ��ŉƾǬǳơ�ǂǠĈǌǳơ�ƢȀŪƢǠĄȇ�Ŗǳơ�ƧƾȇƾŪơ�ƨȈǟƢǸƬƳ

سادت بداية العصر الحديث، مثل تسلط العثمانيين وتكالب الاستعمار الحديث وانتشار الجهل 

ǽǂǠǌƥ�ƢŮ�ȃĈƾǐƬȇ�ǹƗ�ĈȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ȄǴǟ�Ƥ ăƳăȁ�ƢȇƢǔǫ�ǺǷ�Ǯ ǳƿ�ńƛ�ƢǷȁ��Ǧ ǴƼƬǳơȁ. ومن أمثلة ذلك

)1(:الدعوة إلى طلب العلمقول الزهاوي في 

ǂăƴċǔǳơ�ǶǯǀƻƘȇ�ȏ�ǾȈƐǬǴƫ�Ŀȁالعلم مكرمة ثوبا إلى العلم إنّ

�ǱȐƻ�ǺǷ�ƣ ǂǤǳơ�ȄǴǟ�ǾȈǼȈǟ�ƶƬǧ�ȅǀǳơ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ńƛ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢčƸǴĄǷ�ƢƦǴǘăǷ�ǁƢǏ�ǶǴǠǳƢǧ

البعثات العلمية والحملة الفرنسية، فوقف على تناقض رهيب بين حال أمته الغارقة في ظلمات الجهل 

ǤǴƥ�Ŗǳơ�ȃǂƻȋơ�ǶǷȋơ�ǱƢƷȁ��Ǧ ǴƼƬǳơȁƨǧǂǠŭơȁ�ǶǴǠǳơ�ǲǔǨƥ�ĈȆǫǂǳơȁ�ǵƾǬƬǳơ�ǺǷ�ƪ ǤǴƥ�ƢǷ�ƪ.

:المعاني القديمة والجديدةالمزج بين -4

لم يكتف الشاعر الإحيائي بمعالجة الأغراض القديمة والنسج على منوالها فحسب، بل حاول المزج 

�ǶǈƫǂƬǧ��ȆǓƢŭơ�śǠƥ�ǽǂǓƢƷ�ńƛ�ǂǜǼǳơ�ƾȇǂȇ�ǾĈǻƘǯȁ��ƧƾȇƾŪơ�ǾƬƥǂš ȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢš �śƥ�ǾƬƥǂš �ǽǂǠǋ�Ŀ

�Śƻȁ��ƾƷơȁ�ȅǂǠǋ�ǞǘǬǷ�Ŀ�śƬƥǂš �ǽǂǠǋ�Ŀ�Ǌ ȇƢǠĄƫ�Ǯ ǻƘǰǧ��ŉƾǫ�ĈȆǴǰǋ�ƔƢǟȁ�Ŀ�ƢȀǣǂǧƗ�ƾǫȁ�ƨǌȈǠƊŭơ

ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫȂǳơ�ƣ ǁƢš �Ąǒ Ǡƥ�ƔƢȈƷȍơ�ǺǷ�ǖǸǼǳơ�ơǀŮ�Ǿƥ�ǲƐưŶ�ƢǷ. قال البارودي حين تحركت

:ذكرياته وعادت به إلى الأيام الخوالي التي قضاها مع صاحبته

ĈȂǗƢĆǸŏǴăǈĄǷ�ǺȇǄūơ�ĉƪ ȈƦǳƢƥ�Ąƪ ǧȆǷȐǇ�Ĉƽǂȇ�ǹƗ�Ǯ ǋȁƗȁ�ȄǰƦǧ

řĉƫǂƊǰǻƗ�ǵƗ�Ąǁơƽ�Ƣȇ�řƬǧăǂăǟƊƗǵȏȉơȁ�ƐƮ Ʀǳơȁ�Ȅº º Ǉȋơ�Ƥ Ĕ

�ƢǌȈǠǷ�ơƾȇƾƳ�ƢƆƯƾăƷ�ĈƤ ǐȇ�ǾĈǼǰǳ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ�ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫȂǳơ�ƨƥǂš �Ǌ ȈǠȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ

ƧǂƬǼǟ�ƨǬƐǴǠǷ�ǺǷ�ȄƷȂƬǈĄǷ�ŉƾǫ�ƾȀǌǷ�ǲƻơƽ:

..235، ص1924المطبعة العربية، القاهرة، مصر، جميل صدقي الزهاوي،ديوان،–)1
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�ǁƽƢǣ�ǲǿƎǵďƽăǂăƬĄǷ�ǺǷ�ƔơǂǠǌǳơ�ǶČǿȂƫ�ƾǠƥ�ǁơĈƾǳơ�ăƪ ǧǂǟ�ǲǿ�ǵƗ

ـمي  ȆǸƊǴǇơȁ�ƊƨƊǴƦǟ�ăǁơƽ�ƢĆƷƢƦǏ�ȆǸǟȁيا دار عبلة بالجواء تكلّ

حيث أتاحت له تقنية التناص أن يجمع، داخل مساحة شعرية محدودة، بين صورتين ومعنيين 

.مختلفين وشعورين متباينين ينتميان على سياقين زمانيين ومكانيين وشخصيين

:إحياء القيم الخلقية القديمة-5

�ƧĈȂǫ�ČǂĉǇ��Ƕǿǂǜǻ�Ŀ��ƢĔȋ��Ƣđ�ǁƢƼƬǧȏơȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǬǴŬơ�ǶȈǬǳƢƥ�ƧƽƢǋȍơ�ȄǴǟ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�Ǎ ǂƷ

ƧƽȂǬǨŭơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ƨȈǻƢǈǻƛ�ǂǟƢǌǳơ�Ǿƥ�ƾȈǠƬǈȇ�ƢƷƢƬǨǷ�ǹȂǰƫ�ǹƗ�ƢȀǼǰŻȁ��ǾƬǸǜǟȁ�ĈĺǂǠǳơ. قال

:البارودي مفتخرا

ǂƊŭơ�ƢǻƗȏ�Ɣ�ǟ�ǾȈǤǘĄȇº�ĊƧȁǂưǳ�ĎǄăƣ ƢǏƗǫȐƻƘƥ�ȅƎȂƒǴĄȇ�ȏȁČƾƊǰǳơ�Ǿ

ơ�Ǻǟ�ČƾĄǏƗǼƊŬơ�ĄǾƌǯǁƾĄȇ�ƎǁȂǧȂƊŭƢĄƾǸƊūơ�ĄǾĄƦƌǬǠȇ�ǁȂǈȈƊŭƢƥ�ĄǞǼǫƗȁ

ƪ ǟĈƾǐƫ�ȆǈǨǼǯ�Ɖǆ Ǩǻ�ơƿ�ǹƢǯ�ǺăǷȁĉǠǳǇȋơ�ƪ ōǳƿȁ�ƢȈǻĈƾǳơ�ǾƫĈǄƾ

��ǲǷƢǠĄȇ�ĈĺǂǠǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ǁƢǏ�Ʈبروز شخصية الشاعر-6 ȈƷ��Ǧ Ǡǔǳơȁ�ƨȈǷơǄĔȏơ�ǺǷ�ǾǐƐǴţȁ

��ƔƢǷƾǬǳơ�ǹƢǇǂǨǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǂǠǋ�ƨǠƦǗ�Ŗǳơ�ƨǇƢǸūơȁ�ǃơǄƬǟȏơ�ǁȂǏ�ƢǸȀǴƬǈǷ��ĘƾƸăƫȁ�ƨċȇËĉƾƎǼƥ�ǂǸǠƬǈŭơ

روا كعنترة والمُهلهِل وأبي فراس الحمداني وأبي تمام، قال الأمير عبد القادر مخاطبا ضباطا فرنسيِّين تفاخ

ƢǈǻǂǨƥ�ǃơȂƦǷȏ�Ǻƴǈƥ�ƢǇȂƦŰ�ƢŮȐƻ�ǹƢǯȁ��ǂĈǔŢȁ�ǹơǂǸǟ�ǲǿƗ�ǶȀĈǻƘƥ�ǾȈǴǟ:

ǂăǔƊūơ�Ŀ�ǵƢǿ�ƾǫ�ƝǂǷȏ�ơǁĉƿƢǟ�ƢȇǂƊǨƊǬǳơȁ�ȁƾăƦǳơ�ĈƤ ĉƄ�ȏƿƢǟȁ

Ƣº ȀƌǴăǸƸăǷ�ċǦ ăƻ�ƢƫȂȈĄƥ�ċǺċǷƌƿÈ�ȏăƴƊūơȁ�śǘǳơ�Ʃ ȂȈĄƥ�ċǺăƷăƾǸăƫȁǂ

ňǁǀǠƫ�ƧăȁơƾăƦǳơ�Ŀ�ƢǷ�ǶǴǠƫ�ăƪ Ǽǯ�Ȃǳ�ăƪ ǴȀƳ�Ǻǰǳ�ǁăǂăǓ�ǺĉǷ�ƎǲȀŪơ�Ŀ�Ƕǯȁ

7-�Ƣǿ ƽ Ƣů Ƙƥ�ř ǤƬǳơȁ �ƨĈǷȋ ơ�ƺ ȇǁ ƢƬƥ�ǃ ơǄ Ƭǟ ȏ ơ:

أدرك رواد الإحياء ضرورة بعث الشخصية العربية الإسلامية واستعادة الثقة المهزوزة في نفوس 

أبنائها، عبر قراءة تاريخها، وإحياء مآثرها وأمجادها، والبحث في ماضيها عن النماذج العليا التي تصلح 

�Ƨȁƾǫ��Ǿƥ�ȃƾƬǬȇ�ƱƿȂŶ�Śƻ�ǶƐǴǇȁ�ǾȈǴǟ�ƅơ�ȄǴǏ�ǱȂǇǂǳơ�ǎ Ƽǋ�Ŀ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƾƳȁ�ƾǫȁ��ǅƢǼǴǳ

للإمام البوصيري "�ƧăƽąǂĄƦǳơ"لأنه يحاكي فيها قصيدة "ƧƽŐǳơ�ƲĔ"سميت فنظم قصيدة طويلة في مدحه، 
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ǾĈƦǌǧ��ǾǴƟƢſ�ƽơƾǠƫȁ�ĈœǼǳơ�ƵƾǷ�ńƛ�ǎ)م1213-1295( ƐǴƼƬȇ�ǹƗ�ǲƦǫ�ǪȈǫǁ�ǱǄǤƥ�ƢǿƗƾƦǧ����Ŀ�ƧƗǂŭơ

)1(:بالغزال كدأبِ الشعراء العرب القدماء

ćŉǁأحلّوالعلمالبانبينالقاععلىăǮ ǨǇالحُرمالأشهرفيدمي

�ǵơǁ�ǺǷ�ǲǰǳ�ƆƧȁƾǫ�ǾǼǷ�ȐǟƢƳ��ǵơƾǫƛȁ�ƨǟƢƴǋȁ�ƉǁƾǏ�ƨǠǇȁ�ƉǵăǂƊǯ�ǺǷ�ĈœǼǳơ�ăǶăȈĉǋ�ƽĈƾǠĄȇ�Ƶơǁ�Ľ

ǱƢǬǧ��ơǄȇǄǟ�ơĈǂƷ�Ǌ ȈǠǳơ:

ƦǳơĄǁƾ��ƉǺǈĄƷ�Ŀ�ăǮ ǻȁƽăǋ�ĿȁĊǥ ǂƸƦǳơȁǯ�Ŀȁ�ƉŚƻ�Ŀ�Ǯ ǻȁƽ�ĄǂƎǵǂ

ŵơ�ƢȀăƬǳȁƢǗ�ơƿƎƛ�ƎǱƢƦŪơ�ËĄǶĄǋƪ ǔǨÊǈƫ�ƢȀăƬąǸăǇơȁ�ƢǷ�ĄǂǿËĄǄǳơ�ĄǶƌųÈȋơȁºƎǶ

ǳơȁĉƬƦƯȁ�ƾǼǟ�ƢĆǇƒƘƥ�Ǯ ǻȁƽ�ƌƮ ȈǴǾƎƛǈǳơ�ȆǯƢǋ�ńƎƛ�ăƪ ȈǌǷ�ơƿȆĉǸƊǯ�ƵȐ

ȈǳƎƛ�ȂǨē�ăǮ-�ǹƎƛȁ�ƢȀăƬËăƦƷ�ăƪ ȈǷƽƊƗ ِفي الحرب-�ƠǧƊƗ�ƎǱƢǘƥÈȋơ�ƌƧƾƎǶăȀĄƦǳơȁ

º Ǵǳơ�ƌƨº ƦŰǬǳƊƗ�ĉǾºĄƬƦȈǿȁ��ǽƢºǾǟǴƊǘǐĄǷ�ËƎǲǯ�Ŀ�ĊƨǼǷƕ�Ǻƥơ�ȄºƎǵăƾ

Ţ�Ǯ ăȀƳȁ�ǹƊƘǯƪ�ƒǬËăǼǳơĄƽ�Ąǁƾƥ�ǞȄĆƳǣ�ȁƊƗ��ĆǶĉưăƬƒǴĄǷ�ÉƔȆǔȇĉưƬǴĄǷ�ăŚº ºƎǶ

:الاتجاه النفسي في مواجهة الاستعمار-8

�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ơĈƾƳ�ƢŻƾǫ�ƧƢȈūơ�ƣ ǁƢš �Ǻǟ�ŚƦǠƬǳơ�Ŀ�ȆǈǨǼǳơ�ǽƢš ȏơ�ĈƾǠȇ�Ŀ�ǾȈǴǟ�ǥ ȂǫĄȂǳơ�ǺǰŻ��ĺǂǠǳơ

�ǾȈǳƛ�ĈǂǨȇ�ơƆƿȐăǷ�ȆǴƻơƾǳơ�ǾŭƢǟ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳơ�ǀƼĈƬȇ�Ʈ ȈƷ��ǥ ĈȂǐƬǳơȁ�ƾǿǄǳơȁ�ǱǄǤǳơȁ�ƔƢƯǂǳƢǯ�Ƨƾȇƾǟ�Ǒ ơǂǣƗ

�ċǄǟ�ƢǷ�ǒ Ǡƥ��ƢȇȂǼǠǷ�Ȃǳȁ��ǾȈǧ�ĄǪƐǬƸĄȇ��ǞǫơȂǴǳ�ƆȏƽƢǠĄǷ�ƔƢǔǧ�ǾǼǷ�ǪǴź�ȁƗ��ǾǠǫơȁ�Ŀ�ǾƬȀƳơȂǷ�Ǻǟ�Ǆƴǟ�ƢŲ

.عليه بلوغُه بالفعل

تجاه إلى الظهور عند شعراء الإحياء، بسبب القيود التي فرضها الأجنبي على كل من عاد هذا الا

�ȁƗ�ăǺƴǈǳơ��ƨȇơƾƦǳơ�ǺǷ��ƨȈǼǗȂǳơ�Ʃ ơȂǏȋơ�Ʃ ƢǰǇƛ�Ŀ�ǾĄƬǴȈǇȁ�ƪ ǻƢǰǧ��ȅǁƢǸǠƬǇȏơ�ǾǟȁǂǌǷ�Ǒ ǁƢǠȇ

ăƽƢǠƥȍơȁ�ȆǨǼǳơ.Ƥ ȇƾǻǂǇ�ńƛ��ĺơǂǟ�ƾŧƗ�ƧǁȂƯ�ǁǃƕ�śƷ��ȅƽȁǁƢƦǳơ��ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƾƟơǁ�ăȆǨĄǻ�ƾǬǧ��

Ɨ�Ȅǔǫ�Ʈ ȈƷ��ƉǂǠǋ�Ŀ�Ǯ ǳƿ�ǲĈƴǈǧ��ǾǼǗȁ�Ǻǟ�ƨƥǂǤǳơȁ�Ǒ ǂŭơȁ�ƧƾƷȂǳơ�ňƢǠȇ�ƆƢǷƢǟ�ǂǌǟ�ƨǠƦǇ�ǺǷ�ǂưǯ

�ƾǿơǄǳơ�Ʃ Ȃǐƥ�ǾȈƳƢǼĄȇ�ƅơ�ńƛ�ƽƢǠȈǧ��ǽƾȈǫ�ĈǮ ǧ�Ǻǟ�ǽǄƴǟȁ�ǾǼǗȁ�ńƛ�ǾǫȂǋ�śƥ�ƢƦƐǴǬƬĄǷ��ơǄƳƢǟ�ǾȈǧ�ơƾƥ

ȐƟƢǫ�Ƥ ƟƢĈƬǳơ:

�řǗȁ�ńƛ�ȆǫȂǋ�ĺ�ǱƢǗ�ƾǫ�Ĉƣ ǁ�Ƣȇƥ�řǬūƗȁ�ȆǫƢƯăȁ�ƒǲƌǴƸǧȆǿƢăƦǋƘ

.259أحمد شوقي، ديوان الشوقيات، ص  –)1
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řĄǸĉǐǠăȇ�Ǯ ǼǷ�ƉǲǔƊǨƥ�ċȆǴǟ�ǺĄǼǷơȁȆǿơȁ�ćǄƳƢǟ�ȆĈǻƜǧ�ƔȂǇ�Ɛǲǯ�ǺĉǷ)1(

�ƔơǂǠǋ�ȃƾǳ�ȆǈǨǼǳơ�ǾĈƳȂƬǳơ�ȆǷƢǼƫ�Ŀ�ƢƦƦǇ�ƪ ǻƢǯ�ƧƾƷȂǳơȁ�ǂǇȋơ�ƧƢȈƷ�ƐǹƗ�ńƛ�ƧǁƢǋȍơ�ǁĄƾš ȁ

�Ʃ ơƐǀǴăǷȁ�ƎȂȀǴǳơ�ǂƴǿȁ�ƅơ�ńƛ�ƨƥȂƬǳơ�ȄǴǟ�ǵȂǬƫ�Ŗǳơ�ƾǿǄǳơ�ƨǨǈǴǧ�ǶȀǔǠƥ�ȄǴǟ�ƪ ƦǴǣ�Ʈ ȈƷ��ƔƢȈƷȍơ

اة، غير أن الفرق بين زهد الشاعر الإحيائي يختلف كثيرا عن الزهد الذي شاع في العصر العباسي الحي

�Ʃ ƔƢƳ�ƢǸǼȈƥ��ƧƢȈūơ�ƨȀƳơȂǷ�ǺǷ�ƣ ȁǂǿ�Ǧ ǫȂăǷ�Ǧ Ǭȇ�ƢȈƦǴǇ�ŉƾǬǳơ�ƾǿơǄǳơ�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ��ǽƾǠƥȁ�ƾƟƢǐǫ

�Ŀ�ȄĈƬƷ��śȈƟƢȈƷȍơ��ƧĈƾǌǳơ�Ʃ ơǂƬǧ�ƢǸǯ��ǂǸǠƬǈŭơ�ǽƢš �ƨǷȁƢǬŭơȁ�ǒ ǧǂǳơ�ǂǟƢǌŠ�ƆƨǔƥƢǻ�ƾǼǟ�ǱƢūơ�Ȃǿ

إنّ الاتجاه النفسي في مهاجمة الأجنبي، كانت من مظاهر التجديد التي فرضتها عليه الظروف «.البارودي

أبناء مصر بالأجانب  وطالب بصراحة تامة بمساواة.جانببلاده ونفيه بعد أن أسهم في محاربة الأ

فقد ولدت ظروف القهر التي واجهها الشعراء .، والمقصود بالأجانب هنا هم الأتراك)2(»الحاكمين

�ƾȇƾǟ�ƘŪ�ƾǬǧ��ǂǟƢǌŭơ�ǩƾǏȁ�ƨȈƫơǀǳơ�ƨƥǂƴƬǳơ�ǪǸǟ�Ŀ�ƾĈǈš ��ǂƐǰƦŭơ�ȆǈǻƢǷȁǂǳơ�ǾƳȂƬǳơ�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǭơǀǻƕ

والنفي، الشعراء إلى الغوص في أعماق النفس وتصوير المعاناة التي واجهوها بسبب السجن أو الإبعاد 

ǶđǁƢš ȁ�ǶȀǨǫơȂǷ�Ǻǟ�ƨȇǂŞ�ǾȈǧ�ǹȁǂĈƦǠȇ�ƢȇǁƢȈƬƻơ�ƢȈǈǨǻ�ȄǨǼǷ�ȆǠǫơȂǳơ�ȄǨǼǸǴǳ�ǹȂǬǴź�ǶĔƘǯȁ. فلا عجب

�ƢǼƴǇ�ǾǈǨǻ�ƾŸ�śƷ�ƨƟƽƢǿ�ƨŭƢƷ�ƧŐǻ�ńƛ��Ƣȇǂǯǃ�ȅƾǨǷ�ǂǟƢǌǳơ�ȃƾǳ�ȅĈȁƾŭơ�ȅǁȂưǳơ�Ʃ ȂĈǐǳơ�ǱĈȂƸƬȇ�ǹƗ

�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�ǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��ǅȁǁƢƥǂƥ�Ǻƴǈƥ�ȐĈƦƊǰĄǷ)73م زنزانة العذاب رق:(

řǧǂǠƫ��ǭƢǌƻƗ�ȏ��ăƪ ǻƗ�ƢǷ��ĄǺƴǇ�Ƣȇمن يحذق البحر، لا يحدق به الغرق

ĈǻƛȈǓ�Ŀ�Ǯ ƫȂǴƥ�Ȇºƨº ǠǇ�Ŀȁ��ǪăǼƷ�ȏȁ�ƾǬƷ�ȏ��Ǯ ǇƘǯ�ƪ ǫƿȁǪ

ƆƨǘƦǣ��ňȂȈǟ�ƔǲǷ�ǵƢǻƗ�ƎǁȁĆǓºȄعلى صياصيك، لا هم ولا قلق

ǿƾē�ȅƾȈǋƢǻƗȁ��ȃǂǰǳơ�ǝȂǗňƾـق وظلمة الليل، تغريني فأنطل

Ƶȁǂǳơȁ�ƻƢǇ�ǹƢƴǈǳƢƥ�ƗǄēºăǂƆƧǼƫ�ǹƢċȇƗ��ƢȀǯǁƾȇ�Ʃ ƢȀȈǿºăǄǪǳ

ŞƢǇ�ƅơ�Ʃ ȂǰǴǷ�Ŀ�ƣ ƢǈǼƫº ºƨȀȈǌǨȇ�Ƶȏ�ǹƛ�ǂƴǨǳơ�ȏǈăǤǳơ�ȏȁ�ƢǪ

ăƬǈȇ�ǆةـب نجوى، كدنيا الحب، دافئور Ȉǳ��œȈǫǁ�ƢȀǼǟ�ǵƢǻ�ƾǫƎǂǩ

ƧǂōǘǠǷ�ȃȂǴǇ�ǺǷ��Ƶȁǂǳơ�Ƣđ�Ʃ ƽƢǟ سلوى(فالسجن، من ذكر(Êăǟ�ǾǴǯ��ĄǪƦ

.704محمود سامي البارودي، الديوان، ص  –)1

.32، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)2
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ǪăǷċǂǳơ�Ǯمثلهم خطأ..أناديك سلوى..سلوى ũơ�ǹƢǯ��ơȂǨǐǻƗ�ǶĔƗ�Ȃǳ

ȇǂƌǯǀƫ�ōȐǿ��Ƶȁǂǳơ�ƨǼƬǧ�ƢȇºĆƬǧ�ǺºȄ�ǪĉǷăȁ�ǾǻƗ�ȏƛ��Ǻƴǈǳơ�ǽǂǓ�ƢǷ

�ƢȀȈǇơȂĄȇ��ǾǈǨǻ�ȂŴ�ǂǟƢǌǳơ�Ʃ ƢǨĉƬǳơ�ǱȐƻ�ǺǷ�ǁƢǸǠƬǇȐǳ�ƨȈǈǨǼǳơ�ƨǷȁƢǬŭơ�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǆ ǰǠƫ�Ʃ ƢȈƥȋƢǧ

ǳơ�ƔƢȈǋȋơ�ǲǰǳ�ƨȈƷȁǁ�Ʃ ȏƽƢǠǷ�ƢŮ�ĄǪƌǴźȁ�ǾƳơȁȁ��ŐǏȁ�Ʃ ƢƦưƥ�Ǻƴǈǳơ�ƧȁƢǈǫ�ȃĈƾŢ�ƾǬǧ��ǾǼǷ�ąƪ ăƦĉǴǇ�Ŗ

�ǞǷ�ǲǏơȂƬƫȁ��ǹƢĈƴǈǳơ�śǟ�ȃĈƾƸƬƫ�ƨǬȈǴǗ�ƢŮƢǇǁƛȁ�ǾƷȁǁ�ǂȇǂƸƬƥ�ǽăƾǈƳ�ĄǁƢǸǠƬǇȏơ�Ƣđ�ƊǲċƦǯ�Ŗǳơ�ƽȂȈǬǳơ

ƧǁȂưǳơ�ƨǳƢǇǁ�ƐƮ ĄƦƬǳ�ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ.

ǲǬǼƫ�ȆȀǧ��ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ơǁȁǀƳ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀŮ�ƝǁƢǬǳơ�ƾŸ�ƾǫ��ǾǼǟ�ǂĈƦǟ�ƢŠ�ƨȀȈƦǋ�ƨƥǂš �ƢǼǳ

�ňơƾǸūơ�ǅơǂĉǧ�ȂƥƗ)932 1(حين خاطب الحمامة وهو في سجنه، فقال)م968–م(:

ƈƨº ăǷƢǸăƷ�ĺǂƌǬƎƥ�ƪ ăƷƢǻ�ƾƊǫăȁ�ƌǱȂǫƊƗŅƢƸƎƥ�ăǺȇǂĄǠǌăƫ�ǲăǿ�ƢƫăǁƢƳ�ƢȇƊƗ

ȃȂăǼǳơ�ƊƨƊǫƎǁƢǗ�ĉƪ ǫƌƿƢǷ�ȃȂƊŮơ�ƊƿƢǠăǷƎǱƢƦƎƥ�ĄǵȂǸƌŮơ�ĉǮ ǼĉǷ�Ʃ ăǂƊǘăƻ�ȏăȁ

º Ɗǫ�ĉƽơƚƌǨǳơ�ƊǹȁǄƸăǷ�ƌǲĉǸƸăƫƊƗćǵĉƽơȂƎǱƢǟ�ĉƨƊǧƢǈƊŭơ�ȆƟƢǻ�ƉǺĄǐƌǣ�ȄǴăǟ

ƢǼăǼȈăƥ�Ąǂǿăƾǳơ�ăǦ ăǐǻƊƗ�ƢǷ�ƢƫăǁƢƳ�ƢȇƊƗȆƊǳƢǠăƫ�ăǵȂǸƌŮơ�ĉǮ ǸĉǇƢǫƌƗ�ȆƊǳƢǠăƫ

�Ŗǳơ�ƢȀǈǨǻ�ƨǬȇǂǘǳƢƥ�ǂǇÈȋơ�ƨƥǂš �ǁȂǐȇ�ȂȀǧ��Ƣȇǂǯǃ�ȅƾǨǷ�ƧƾȈǐǫ�Ŀ�ƢčȈǴƳ�ȁƾƦȇ�ƔƢȈƷȍơ�ǲǠǧ

��ňơƾǸūơ�Ƣđ�ƢǿǁȂǏŃƢǠǳơ�ńƛ�ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ�ǺǷ�ƣ ȁǂŮơ�ƨƦǠǳ�ƢŷȐǯ�ǅǁƢǷȁ��Ʈ ƸƦǧ��ĈȆǴƻơƾǳơ�ȆǈǨǼǳơ

�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢǸȀǼȈƥ�ǩǂǨǳơ�ƐǹƗ�Śǣ��ƢēƢǻƢǠǷ�ǺǷ�Ǧ ƐǨźȁ�ǾǈǨǻ�Ǿƥ�ȆǇơȂȇ�ƢĈǸǟ�ǾƷȁǁ�ǩƢǸǟƗ�Ŀ�ƢǸȀǼǷ�Ɛǲǯ

ǐƼǌǳơ�ȅƽǂǨǳơ�ƢǿǁƢǗƛ�Ŀ�ƧǁȂǐŰ�ƪ ȈǬƥ�ňơƾǸūơ�ǅơǂǧ�ĺƗ�ƨƥǂš �ƐǹƗ�Ʈ ȈƷ��ŚƦǯ�ǹȂǸǔŭơȁ�ňƢǠŭơ��ĈȆ

�ƨĈǏƢƻ�ƨȈǔǫ�ǽƾǼǟ�ǺƴǈǳƢǧ��ŚǇƗ�Ɛǲǯ�ǽĄƾƎƥƢǰȇ�ƢĈǸǟ�Ǧ ǴƬţ�ƽƢǰƫ�ȏ�Ŗǳơ�ƨȇƽǂǨǳơ�ǾƫƢǻƢǠǷ�ƽȁƾƷ�ċƾǠăƬăƫ�Ń

�ńƛ�ƪ.وليست قضية مجتمع أو وطن ǳĈȂŢȁ��ȅƽǂǨǳơ�ƢǿǁƢǗƛ�Ǻǟ�ƪ Ƴǂƻ�ƾǬǧ�Ƣȇǂǯǃ�ȅƾǨǷ�ƨƥǂš �ƢĈǷƗ

�ĈȅǁȂƯ�řǗȁ�Ȇǟȁ�ƧƾȈǳȁ�ȆȀǧ��ǂĉǸǠăƬǈĄǷȁ�ǂăǸǠƬǈăǷ�ăśƥ�řǗȁ�ǝơǂǏ�ƨƥǂš�Ȇǟȁ�ȄǴǟ�ƈǲȈǳƽȁ��ƾȇƾƳ

الشاعر الحديث بحجم المسؤولية الأخلاقية الملقاة على عاتقه، فلم يعد شعره مقصورا على رسم تجاربه 

ǞǇȁƗ�ƢȈǻƢǈǻƛ�ƢǟȁǂǌăǷȁ�ŐǯƗ�ƆƨĈȈǔǫ�ǲǸŹ�ƢƫȂǏ�ǁƢǏ�ǲƥ��ƨǬȈǔǳơ�ƨȇƽǂǨǳơ.

ƛ�ƢǧƽƢǿ�ƢȈĈǼǧȁ�Ƣȇǂǰǧ�ƢǟȁǂǌǷ�ǹƢǯ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƔƢȈƷƛ�ƐǹƗ�ƨǏȐŬơȁ�ǲȈǰǌƫ�ƧƽƢǟƛ�ń

�ǺǷ�ƢȀǴǔǨƥ�ĈĺǂǠǳơ�ǺƐǰŤ�Ŗǳơ�ƨǠȈǧǂǳơ�ƨȇǂǰǨǳơȁ�ƨȈǼǨǳơȁ�ƨȈƷȁǂǳơ�ƢȀǸȈǬƥ�ƨȈǷȐǇȍơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȈǐƼǌǳơ�ŃƢǠǷ

1(–��Ʊ��ǹƢǿƾǳơ�ȆǷƢǇ�Ƶǂǋȁ�ǞŦ��ňơƾăǸƊūơ�ǅơǂǧ�ĺƗ�ǹơȂȇƽ2 ،325، ص 1944، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، لبنان.
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�ƧĈȂǬǳơ�ǂǏƢǼǟ�Ǻǟ�Ƥ ƐǬǼȇ�ƽƢǟ�ƾǫ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ƐǹƜǧ�ƐĽ�ǺǷȁ��Ǒ ǁȋơ�ǾƳȁ�ȄǴǟ�ƽơȂĈǈǳơȁ�ǾźǁƢƫ�ƾȈȈǌƫ

ơ��ƾƟƢǐǬǳơ�Ʃ ƢȈǗ�Ŀ�ƨƯȂưƦŭơ�ƨȇǂǰǨǳơȁ�ƨȇȂǼǠŭơ�ƾȈǠȇ�ƾȇƾƳ�ǒ Ʀǻ�ńƛ�ƨǰǳƢȀƬŭơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨĈǷȋơ�ƨƳƢū�ƨƥƢƴƬǇ

.إليها الحياة ويحررها من قيد التخلف وقبضة الاستعمار
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السنة الأولى ماستربجاية.جامعة عبد الرحمان ميرة

ـ عربي حديث ومعاصر أدب:التخصصـربي قسم اللغة والأدب الع

الشعر الإحيائيمحاضرات في 

):1904–1839(محمود سامي البارودي :المحاضرة السادسة

لم.د موسى عا

ـ1255ولد الشاعر محمود سامي البارودي في مصر سنة  م، في أسرة تركية ذات مال 1838/ه

وأبوه حسن وجاه، ترجع إلى حكام دولة المماليك، كانت أمه فاطمة هاشم البارودي شركسية الأصل، 

بمحافظة )إيتاي البارود(البارودي قائدا في ميدان الجندية، وسمي البارودي نسبة إلى بلدة )بك(حسني 

ƧŚƸĄƦǳơ.ǾǳȂǬƥ�ǽƢƯǁ�ǺȇǂǌǠǳơ�ĈǺǇ�ǢǴƥ�Ƣŭȁ��ǾȈǧ�Ʃ ǂƯƗ�ƨǠƳƢǧ�ǱȁƗ�ƨǠƥƢǈǳơ�Ŀ�Ȃǿȁ�ǾȈƥƗ�ƧƢǧȁ�ƪ ǻƢǯ:

ĊƨǠƥƢǇ�ǺǇ�Ŀ�řǨƐǴƻȁ�ȄǔǷلا يرهب الخَصم إبراقي وإرعادي

ƿƛĉƯ�ƢƻƗ�ƶŭƗ�Ń�Čƪ ǨƊǴăƫ�ơĊƨǬـ ـادييأوي إليّ ولا يسعى لإنج

��ƢȀȈǳƛ�ĈǶǔǼȇ�ǹƢǯ�Ŗǳơ�ƨȈƥǂūơ�ƨǇǁƾŭƢƥ�ǪƸƬǳơ�Ľ��ǹƕǂǬǳơ�ǚǨƷȁ��ȆƟơƾƬƥȏơ�ǾǸȈǴǠƫ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȄƐǬǴƫ

�Ŀ�Ƥ.عادة، أبناء الأعيان والوجهاء من الأتراك ǏƢǼǷ�ƾǴǬƬǳ�ǾƬǴĈǿƗ��ƨȈǳƢƬǫȁ�ƨȇƽƢȈǫ�Ʃ ơǁƾǫ�Ǿȇƾǳ�Ʃ ǃǂƥ�ƾǫȁ

ȁƾǳơ�ǹƢǯ�ƢǸǯ��ƧǁơǃȂǴǳ�ƢĆǈȈƟǁ�ƐĽ�ƨȈǫǂǌǳơ�ƨǜǧƢƄ�ƆơǂȇƾǷ�ǺĈȈĄǟȁ��ǥ Ƣǫȁȋơ�Ƨǁơǃȁȁ�ƨȈƥǂūơ�Ƨǁơǃȁ�ńȂƬǧ��ƨǳ

�ƢȈǯǂƫ�ƪ ǓǂǠƫ�śƷ��ƨǻƢƬǇȉơ�Ŀ�ňƢǸưǠǳơ�ƨǨȈǴŬơ�ƧǂǐǼǳ�ƢǋƢƥ�ǲȈǟƢũƛ�ǾǴǇǁƗ�ȅǀǳơ�Ǌ ȈŪơ�ƧƽƢǫ�ǺǷ�ơĆƾƷơȁ

.م، فأبلى في الحرب بلاءً حسنا1878ًللغزو من قبل روسيا عام 

شهدت مصر في تلك الفترة أوضاعا داخلية مضطربة، من انقسامات وثورات داخلية، أشهرها 

الثورة التي أعلنها أحمد عرابي رفقة مجموعة من الضباط المصريين من بينهم ومحمود سامي البارودي على 

�ǶǰĄƷȁ��ǄȈǴųȍơ�ǲƻƾƬƥ�Ʃ ƾŨƌƗ�ƧǁȂưǳơ�Ǻǰǳ��ǪȈǧȂƫ�ȅȂȇƾŬơ�ȄǴǟȁ�ǭơǂƫȋơ�ǶēƽƢǫƦǳơ�ȄǴǟ�ȆǨǼǳƢƥ�ȅƽȁǁƢ

ه، وقد نظم أروع قصائده ة عشر عاما بعيدا عن أهله ووطنحيث قضى سبع)سري لانكا(إلى سرنديب 

:خلال فترة نفيِه، ولما عاد إلى مصر، خلّد الحدث، فقال

ƊǗăȁ�Ƣȇăȁřăȇ�ăƾǠăƥ�ăǮ ĄƬȈƊǬƊǳ�ƉǅƘƎƥ�Ąƪ ȈǬƊǳ�ƾƊǫ�ȆĈǻƊƘƊǯăǌǳơ�ăǮƦƥƢƢ

ăȈăǇ�ƉǂĉǧƢǈĄǷ�ŎǲƌǯăȁƆƢǷȂăȇ�Ąƣ ȁĄƚơƿƎƛ�ƥƢȇÊȍơăȁ�ƊƨăǷȐăǈǳơ�ăǩƎǃĄǁƢ
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ȈǟĄƽ�ȆĈǻƊƗ�ȂƊǳăȁƌǰƊǳ�Ąƪȇƽ�ăƪ ǼřąƬƊūơ�ƌǲƎƥƢǫƌƗ�ĉǾȈƊǴăǟƴƌŭơ�ăǶƢƥƢ

، بعد أربعة أعوام من رجوعه إلى مصر، وترك ديوان شعر وأعمالا 1904توفي البارودي سنة 

�ƢǿƢĈũ�ƨȇǂưǻ�Ʃ)مختارات البارودي(أخرى، منها  ơǁƢƬűȁ��)قَيد الأوابد.(

�ǄȈŤ�ǵǁƢǰŠ�ƪ ƐǴŢ��ƨĈȇȂǫ�ƨȈǐƼǌƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơȋơ�Ƥ ǈǻ�ơƿȁ�ƆơǂǟƢǋȁ�ƆơƾƟƢǫȁ�ƆƢǇǁƢǧ�ǹƢǯ�ƾǬǧ��ǩȐƻ

��ƧƢȈūơ�Ŀ�ǽăǁȁƽ�ƾǬǧȁ�ǂǠǌǳơ�Ʋǿăȁ�ǾȈǧ�ƢăƦăƻ�ƪ ǫȁ�Ŀ��Ǿǳ�ƆơƾƟơǁȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȌǳ�Ɔơƽƾůȁ��Ǫȇǂǟ

)1(.وصار كلفةً من صور البديع والمحسنات، طيلة عصر الانحطاط الذي دام قرونا طويلة

�śƥ�ǲǏȁ�ƨǬǴƷ�ǹƢǰǧ��ǽơƾăǷ�ƣ ƽȋơȁ�ǂǰǨǳơ�ƽȂǯǁ�ƢȀȈǧ�ǢǴƥ�ƧǂƬǧ�Ŀ��ǹƿƛ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǶǇơ�Ǟŭ

�ƨǔȀǼǳơ�ǂǐǟ�ƨȇơƾƥ�ǞǷ�ǾǬȇǂƥ�ƾȈǠƬǈȇ�Ɨƾƥ�ȅǀǳơ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǐǠǳơ�śƥȁ��ǽǁȂǏ�ȄđƗ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ƭ ơǂƬǳơ

�ƢȀƯƾƷƗ�Ŗǳơ�ƧĈȂŮơ�ÊƔƽăǁ�Ŀ�ǲǔǨǳơ�Ǿǳ�ǹƢǰǧ��ƣ ǂǤǳơ�ȄǴǟ�ĺǂǠǳơ�ŃƢǠǳơ�ƵƢƬǨǻơȁ�ƧǁȁŚǇ�Ŀ�ǕƢǘŴȏơ�ǂǐǟ

�ƨǴǬǻȁ��ǡơǂǧ�ǺǷ�ƆƨǫȐǘǻơ�ǹƢǯ�ǽǂǠǋ�ǹȋ��Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ƧƽƢȇǁ�Ɗǲǔǧ�Ǯ ǳǀƥ�ĈǪƸƬǇơȁ��ĺǂǠǳơ�ǝơƾƥȍơ

�ƨƠȈƥ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǢƦǼȇ�ǹƗ�ǲȀĈǈǳơ�ǺǷ�Ǻǰȇ�Ńȁ��ĈȆǠȈƦǗ�ƱĈǁƾƫ�ȁƗ�ƨǬƥƢǇ�Ʃ ƢǷĈƾǬǷ�ǹȁƽ�ƢȀƯƾƷƗ��ƨȈǟȂǻ

ȁǂǫ�ƨǴȈǗ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƢȀȈǧ�ƪ ǫǂǣ���Ƨƾǯơǁ�ƨĈȇǂǠǋ�ňƢǠŭơȁ�Ǧ ǴǰƬǳơȁ�ƨǠǼĈǐǳơ�Ƥ Ǉơȁǁ�Ŀ��ƨǴȇȂǗ�ǹ

Ƶȁǂǳơ�ǾǼǟ�ƪ)الهزيلة(الغثّة  ƥƢǣȁ�ǥ ǁƢƻǄǳơ�ǾƬǴǬƯƗ�ǲǰȈđ�ǾƦǋƗ�Ʃ ǁƢǐǧ��.

:السمات المعنوية في شعر البارودي-أ

�ȆǬǴƬŭơ�Ƥ ǗƢƼǧ��ƨǫȂƦǈăǷ�Śǣ�ƨȈǟơƾƥƛ�ƧǂǨƊǗ�ƢƯƾƸĄǷ��ƨǷĈǃƘƬĄǷ�ƨĈȈƥƽƗ�ǥ ȁǂǛ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǶǇơ�ǂȀǛ

�ǽƢȇƢǔǬƥȁ�ǂǐǠǳơ�Ƶȁǂƥ�ƨǴĈǐǳơ�ǪȈƯȁ��ǾȈǻƢǠǷ�Ŀ�ǥ ƽƢǿ�Ǻȇǃǁ��ǾƬǤǳ�Ŀ�ȅȂǫ��ǾȈǴǟ�ƾȇƾƳ�ǂǠǌƥ�ĈĺǂǠǳơ

فمن المعروف أنه "، من أسباب تلك القوة في شعره عودته إلى النماذج الشعرية القديمةالمستحدثة، وكان 

�ǩȂƬƫ�ƪ)2("قرأ ديوان الحماسة ومجموعات الشعراء الأقدمين ǻƢǯ�ƢǷ�ƢȀȈǧ�ăƾƳȁȁ��ǾăƬƦǿȂǷ�ƢȀǴǔǨƥ�ƊǲƊǬăǐǧ��

�śȈǴǿƢŪơ�ƾƟƢǐǫ�Ɨǂǫ�ƾǬǧ��Ɖǩơăǁ�ĈȅǂǠǋ�ǱȂǫ�ǺǷ�ǾȈǳƛ�ƶǸǘȇ�ǹƢǯ�ƢǷȁ��ǞȈǧǁ�ǵƢǬǷȁ�ƧȂǫ�ǺǷ�ǾǈǨǻ�ǾȈǳƛ

�ĈǂǇ�ǲƐưǸƬǧ��śȈǇƢƦǠǳơȁ�śȇȂǷȋơ�ǱȂƸǧȁ�śǷǂǔƼŭơȁ��ǝơƾƥȍơ�ƨǰƊǴăǷ�Ǿȇƾǳ�ƪ ǸǰƸƬǇơȁ��ǶȀȇƾǳ�ǝơƾƥȍơ

��ǶȀȇƾǳ�ǂǠǌǳơ�ǂǏƢǼǟȁ�ǶȀȈǻƢǠǷȁ�ǶȀǓơǂǣƗ�Ŀ�ǺĈǼǨƬȇ��ȃǂƻƗ�ǶȀǓǁƢǠĄȇȁ�ƧǁƢƫ�ǶȀȈǯƢƸĄȇ�ȁƗ�ǶȀȇǁƢƴĄȇ�Ƶơǂǧ

ƨǠǼĈǐǳơȁ�Ǧ ƐǴǰƬǳơ�Ŀ�ȁƗ��ǺȇǂǋƢƦŭơ�ǁơǂƬƳȏơȁ�ǁơǂǰƬǳơ�Ŀ�ǞǬȇ�ǹƗ�ǹȁƽ.جاء «:قال عز الدين إسماعيل

1(-�ǂǜǼĄȇ:99، وص5، ص 2شوقي ضيف، البارودي رائدا الشعر الحديث، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط.
.60عبد الواحد لؤلؤة، ص:عربي الحديث، ترسلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاهات والحركات في الشعر ال  -)2
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، مستفيدا من القديم، وأدخله في تجاربه الشخصية، حتى استقلّ بالتجربة الذاتيةوقلّد الشعرالبارودي 

ومتأثرا في الحياة المعاصرة، واصبح إنسانا جديدا، وانطلق شاعرا متطورا، )المختارات(التراث الأصيل في 

�ǁĈȂǏȁ��ƨƦĈƦŰ�ƨǳơǄƳȁ��ƨǴȈŦ�ĊǹƢǠǷ�Ŀ�ǂǠǌǳơ�Ʈ Ǡƥȁ��ǾǠǸƬů�Ǻǟ�ǂĈƦǟȁ�ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ�Ǧ Ǐȁ�ƧƢȈƷ

ǞǸƬĐơ�ơƽƢǇ�ǺȇǀƐǴǳơ�ǹƢȈǤǘǳơȁ�ǶǴǜǳơ�ȄǴǟ�ǾƫǁȂƯȁ��ǾǯǁƢǠǷȁ�Ƥ Ǡǌǳơ«)1(.��ƢčȈăƷ�ĉǾȈǧ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ǪǴǘǻơȁ

ƾȇƾŪơ�ǹƢǈǻȍơ�ƧƢȈū�ƢǈǷȐĄǷ��ƢǈĉǴăǇ.¡"ونحن لا نعتبره مقلّدا صرفًا لسببين) :ƢǸŮĈȁƗ:( الإجادة في

�Ƣŭ��ǺǷ�Ƣđ�ǖȈŹ�Ƣŭȁ�ȆƯơǁȁ�ƽơƾǠƬǇơ�ǺǷ�ƢȀȈǧ–أنّ نفسه ):وثانيهما(أغراضه ومطابقته الواقع الحياة، 

��ƨƐưƦǼŭơ�śȈǴǿƢŪơ�ǂǟƢǌŠ�ǾƦǋƗ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƨǬȇǂǗ�Ʃ–أجواء دافعة  ǁƢǏ�ŕƷ�ƔơǂǠǌǳơ�Ɣȏƚǿ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ąƪ ƥƎǂǋƌƗ

Ʃ ȂǬŲ�Ǧ ƐǴǰƫȁ�ƱȂƴǸăǷ�ƾǐƊǫ�Ȑƥ�ǆ ǨǼǳơ�ǺǷ")2( ،لم يكن البارودي ليكتسب تلك المَلَكة الشعرية ، و

ǳ�ǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷƛ�ƧƽƢȇǁ�Ǿǳ�ǹȂǰƫȁ��ǂǠǌǴǳ�ǶȀƬǣƢȈǏ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ȄǴǟ�ǾǇĈǂŤȁ�ƣ ǂǠǳơ�Ǻȇȁơȁƾǳ�ǾƫơƔơǂǫ�Ƨǂưǯ�ȏȂ

ǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��Ǯ ǳǀƥ�ǄƬǠȇ�ǲƥ��ǥ ȐǇȋơ�ƲĔ�ǾǯȂǴǈƥ�ǥ ǂƬǠȇ�Ȃǿȁ:)3(

Ʃ ăǂăƳ�ƢŠ�ȆǴƦǫ�śǓƢŭƢǯ�Ąƪ ǸƐǴǰƫƢǸōǴǰƬȇ�ǹƗ�ǹƢǈǻȍơ�ƌƧƽƢǟ�Ǿƥ

ƈǲº ǧƢǣ�ĉƧƔƢǇȍƢƥ�ňƾĉǸăƬǠăȇ�ȐǧƢǸĈǻǂăƬȇ�ǹƗ�ĉǮ ȇȋơ�Ǻƥȏ�ċƾĄƥ�Ȑǧ

ǂĈƦǟȁ�ǾǻơȂȇƽ�ƨǷĈƾǬǷ�Ŀ�ǱƢǬǧ��ǾƬǨȈǛȁȁ�ǂǠǌǳơ�ŘǠŠ�ǾȈǟȁ�Ǻǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ: لُمعة خيالية "إنّ الشعر

يتألق وميضها في سماوات الفكر، فتنبعث أشعتها إلى صحيفة القلب فيفيض بلألائها نورا يتصل خيطه 

ǹƢǈǴǳơ�ƨǴăǇƘƥ")4( ه في تغيير مفهوم ترجِع في أساسها إلى دورللشعر الحديث، ، لذا فإنّ ريادة البارودي

ǾƫƾȈǐǫȁ�ǂǟƢǌǳơ�śƥ�ƨǫȐǠǳơ�ǵȂȀǨŭ�ĈȅǁǀŪơ�ǽŚȈǤƫ�ńƛ�ƨǧƢǓƛ��ƧƢȈūơ�Ŀ�ǽǁȁƽȁ�ǂǠǌǳơ. فقد ركّز، كما

.والطّبع السليمالصدق العاطفي:يتضح من قوله، على عنصرين اثنين

�ƢĈǷƗ�Ǻǟ�ǂǠǌǳơ�ǁȁƾǏوسليقة فيرجع إلى كَون البارودي قد نشأ على قراءة الشعر القديم  طبع

ǵȐǰǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƗȁ�ǱȂǬǳơ�ǹȂǼǨƥ�ƨǠǇơȁ�ƨȇơǁƽȁ�ƢǬȈǫǁ�ƢȈĈǼǧ�Ƣǫȁƿȁ�ƢƆǨăǿǂĄǷ�ƢǠũ�Ƥ ǈƬǯƢǧ��Ǿƥ�ǶĈǻǂƬǳơȁ�ǁƢǐǧ��

�ǂǠǌƫȁ��ƢƆǬǧƾƫ�ǾǻƢǈǳ�ȄǴǟ�ǪǧƾƬȇ�ǲƥ��ǾǸǜǻ�Ŀ�Ǧ ƐǴǰƬȇ�ȏȁ��ƢĆǟơǄƬǻơ�ǾǟǄƬǼȇ�ȏ��ǂǠǌǳơ�ǱȂǫ�ȄǴǟ�ƆȏȂƦů

وأنت تقرؤه أنه يجري في رفقٍ وسلاسة، لا يشوبه قلق ولا اضطراب، و كان البارودي يدرك هذه الميزة 

.31، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1

.44حامد حفني داود، تاريخ الأدب الحديث، ص )2
.9، ص 1998لبنان، علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)3
.34-33، ص المرجع نفسه-)4
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�ƨǬȈǴǇȁ�ǞƦǗ�Ǿȇƾǳ�ǁƢǏ�ƾǬǧ��Ƣđ�ǂƯƘƫ�Ŗǳơ�ƱƿƢǸǼǳơ�ǃȁƢš �ȄǴǟ�Ǿƫǁƾƌǫ�ǭǁƾĄȇ�ƢǸǯ��ǽǂǠǋ�Ŀ�ƧƾȈǸūơ

Ǻȇǂƻȉơ�ǵȐǯ�ǁơǂǰƫ�Ǻǟȁ�Ǧ ƐǴǰƬǳơ�Ǻǟ�ǾǻƢȈƎǼǤĄȇ��ǹƢȇǂǠǋ:)1(

ـأقول بطبع لست أح ـ إلى المنهل المطروق والمنهج الوعردهتاج بع

ولا عجب فالدر ينشأ في البحرإذا جاش طبعي فاض بالدر منطقي

�ƢĈǷƗȁالصدق�ǾƫƢǻƢǠĄǷ�ǪǸǟ�ǺǷȁ�ǂǟƢǌǳơ�ƨƥƎǂš �ǺǷ�ƧǁƽƢǏ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǹȂǰƫ�ǹƗ�řǠȈǧ�ƐǹƗ�ȃǂȇ�ȅƽȁǁƢƦǳƢǧ��

ơǀǿ�ƾĈǈš �ƾǫȁ��ǶȈǴǇ�ǞƦǗȁ�ĊƨǬȈǴăǇ�ǺǷ�ơǁƽƢǏ�ǹȂǰȇ�ǹƗ�Ƥ Ÿ�ǂǠǌǳơ���ƽƢǬǼǳơ�ƧƽƢȀǌƥ�ǽǂǠǋ�Ŀ�Ǧ ǫȂŭơ

�ǂƐƯƘƫȁ�ƢǼƫƢȈƷ�ǁĈȂǏ�ǺǷ�ǱȁƗ��ƨȈƫơǀǳơ�ƨƥǂƴƬǳơ�ƵȂǓȁȁ��ȆǨǗƢǠǳơ�ǾǫƾǏ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǹƢǯ«:بعضهم فقال

��ƭ ƾūƢƥ�ƨǷƢƬǳơ�ƨȇƢǼǠǳơȁ��ŘǠŭƢƥ�ǵƢǸƬǿȏơ�ńƛ�ǾƫĈǂƳ�ƭ ơƾƷȋơ�ǹȋ��ȆƳǁƢŬơ�ŃƢǠǳơ�Ŀ�ǁȁƾȇ�ǹƢǯ�ƢŠ

�ǙƢǨǳȋơ�ǭǂƫȁ�ŘǠŭƢƥ�ǾƬȇƢǼǟ�ƪ ǻƢǯȁƮ ȇƾūơ�ȅǂǠǌǳơ�ǁȂǘƬǳơ�Ŀ�ƨǸƼǓ�ƧƾǟƢǫ�ǱĈȁƗ.«)2( ، وذلك خلافا

�ƢƦĄǟȐƫȁ�ƨǠǼǏ�ǶǿǂǠǋ�ǁƢǏ�ŕƷ��ƾȈǴǬƫȁ�Ǧ ƐǴǰƫȁ�ƨǠǼǏ�ǺǷ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ƔơǂǠǌǳơ�ǾȈǴǟ�ăƣ ƊƗƽ�Ƣŭ

ňƢǈǻȍơ�ǽƾǠĄƥ�ǺǷ�ƢȈǳƢƻ��ǙƢǨǳȋƢƥ.

ǫȂǷ�ǹƢǯ�ǲƥ��ǂƥƢǟ�ȅƾǬǻ�ȅƗǁ�ƽĈǂů�ȆĈǼǨǳơ�ǩƾǐǳơ�ǂǐǼǟ�ǺǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ǧ ǫȂǷ�Ǻǰȇ�Ń��ƢȈĈǼǧ�ƢƆǨ

ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǾǬƦǇ�ǺĈǸǟ�Ƣđ�ǄĈȈŤ�ƨǸĉǇ�ǁƢǏ�ŕƷ��ǽǁƢǠǋƗ�ǲǯ�Ŀ�ƾĈǈš. فقد شهد له عديد الدارسين

�ƐǹƘƥĈřǨǳơ�ǾǫƾǏ�ǲȈǳƽ�Ǯ ǳƿȁ��ǽǂǐǟȁ�ǾƫƢȈū�ƧƕǂǷ�ȃȂǇ�Ǻǰȇ�Ń�ǽǂǠǋ.قال عباس محمود العقاد" :�ǝăƽ

Ǉơȁ��ƨȈǜǨǴǳơ�ƨǟƢǼǐǳơ�ǶǰƷ�ȁƗ�ǂǐǠǳơ�ǶǰƷ�Ƣđ�Ȅǔǫ�Ŗǳơ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǞǓơȂǷ�ǾǴǯ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǹơȂȇƽ�ąǑ ƎǂǠƬ

�Ǳƾȇ�ȁƗ��ƨǏƢŬơĈȁ�ƨǷƢǠǳơ�ǾƫƢȈƷ�Ŀ��ǽƢǼǧǂǟ�ƢǸǯ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȄǴǟ�ƐǱƾȇ�Ȃǿȁ�Ɛȏƛ�ƆơƾƷơȁ�ƆƢƬȈƥ�ǾȈǧ�ȃǂƫ�ȏ

�ǂǠǌǳơ�ǹȋ��ńȁȋơ�ƨȇǂǟƢǌǳơ�ƨȇƕ�ǽǀǿȁ��ǽȂƻǁƚǷ�ƢǼǳ�ǽăǁċȂăǏȁ�ǾǳƢǸǟƗ�ƢǼǳ�ǾƬǨǏȁ�ƢǸǯ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȄǴǟ

سانية، فإذا كان القائل لا يصف حياته وطبيعته في قوله تعبير، والشاعر هو الذي يعبر عن النفوس الإن

�ǾǼǷ�ȄƐǬǴƬȇ�ǹƗ�ĈǪƸƬǈȇ�ȅǀǳơ�ǂǟƢǌǳƢƥ�ǆ Ȉǳ�ǹƿƛ�Ȃǿȁ��ȄƊǳȁƗ�ǶȀǠƟƢƦǗȁ��Ǻȇǂƻȉơ�Ǧ Ǐȁ�Ǻǟ�ǄƴăǠǳƢƥ�ȂȀǧ

�Ŀ�ǾƴƬǻƗ�ƢǷ�ƔơȂǇ��ǾŏǴǯ�ǽǂǠǋ�ȄǴǟ�ǪƦǘǼȇ�ǽơǂǻ�ćǶǰƷ�ơǀǿȁ.)3("الناس رسالةَ حياة وصورة ضمير

Ű�ƔƢƴǧ��ńȁȋơ�ǾƫƢȈƷ�ǲƷơǂǷ�Ŀ�ǾǼǟ�ǁƾǏ�ƢǷ�ȁƗ��ƨŻǂǰǳơ�ƧƢȈūơ�ȄǴǟ�ǲƦǬƌŭơ�ƣ Ƣǌǳơ�ƾƟƢǬǳơ�ǹơȂǨǼǠƥ�ȐĈǸ

.203ص  المرجع نفسه-)1
.32، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)2

3(-��Ǖ��ƧǂǿƢǬǳơ��ƨȇǂǐŭơ�ƨǔȀǼǳơ�ƨƦƬǰǷ��ȆǓƢŭơ�ǲȈŪơ�Ŀ�ǶēƢƠȈƥȁ�ǂǐǷ�ƔơǂǠǋ��ƽƢǬǠǳơ�ƽȂǸŰ�ǅƢƦǟ2¡1950 133، ص.
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�ǾǼǗȁ�Ǻǟ�ƆơƾȈǠƥ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǾƫƢǻƢǠǷȁ�ǾǷȏƕ�ƪ ǓƢǧȁ��śǼūơȁ�ǹǄūơ�Ʃ ơŐǻ�Ǿȇƾǳ�ƪ ƊǴǟ�Ʈ ȈƷ��ǽƢǨǼăǷ

ǱƢǬǧ�ǾƫơǁƢǈǰǻơȁ�ǾǻơǄƷƗ�ĈǩƽƗ�ǾȈǧ�ƐƮ ƥ�ȅǀǳơ�ǽǂǠǋ�Śǣ�ǆ ȈǻƗ�Ǿȇƾǳ�Ǻǰȇ�Ńȁ��ǾǴǿƗȁ)1(:

�ȅƾƳȁ�řōǨǋǂȀǈǳơ�ňȐƥƗȁ�ąǁăƾƊǰǳơ�ǂº ȇƽƢũ�řƬċǌǤƫȁ

�ȆǔƊǬǼăȇ�ƒǹƛ�ƢǷ�ƎǲȈǴǳơ�ƽơȂǈǧǂǜăƬąǼĄȇ�ǹƛ�ƢǷ�ƶƦČǐǳơ�ĄǑ ƢȈƥȁ

ȏȁ�ȃȂǰǌǳơ�ǞăǸǈăȇ�ćǆ ȈǻƗ�ȏąǂĄǸăȇ�ćǦ ȈǗ�ȏȁ�ļƘȇ�ćǂăƦăƻ

�ƆơǁȂǠǋ�ǾƬƥǂǣ�Ŀ�Ȃǿȁ�ǽƾƟƢǐǫ�Ʃ ǂĈƴǨƫȁ��ȄǨǼŭơ�ƽȁƾƷ�Ɣơǁȁ�Ńȋơȁ�ǹǄūơ�ǹơȂȇƽ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ɛǖƻ�ƾǬǳ

:)2(بمرارة العيش في وحشة المكان، كقوله يشكو وحدته متدفقاً

ƈƨăȈĉǓơăǁ�Ąǆ ƒǨċǼǳơ�ȏ�Ċƨăƥąǂƌǣ�Ŀ�Ąƪ ȈƎƥƗĄƤ ƊưƊǯ�ȆĉƬăǠȈĉǋ�ąǺĉǷ�ȄƊǬăƬƒǴƌŭơ�ȏăȁ�ƢȀƎƥ

ÉĄƪ ăǠƒǴƊǗ�ăǆ ƒǨċǼǳơ�ČǂĄǈăƫ�ćǪȈĉǧăǁ�ȐƊǧĄƤ ĉƠăƬƒǰăȈƊǧ�ȆƎƥ�ƢǷ�ȃăǂăȇ�ćǪȇĉƾăǏ�ȏăȁ

�ǺǷ�ǂǟƢǌǳơ�ȃƾǳ�ǹǄūơ�ǂǟƢǌǷ�ƪ Ǹǯơǂƫ�ƾǫȁ�Ŀ�Ȃǿȁ��ăƾƊǬƊǧ�Ʈ ȈƷ��Ʃ ƢǷǃƗ�ǺǷ�Ǿƥ�ċǂǷ�ƢǷ�Ƨǂưǯ

ƢȀȈƯǂȇ�ǱƢǬǧ�ǾĄƳȁǃ�ƪ ȈǧȂĄƫ�ƐĽ��ǾƥƢƸǏƗ�ċǄǟƗ��ǽƢǨǼǷ:)3(

ǹȂǼƊŭơ�ăƾăȇƊƗ�Ɗǫ�ƽƢǻǃ�ċȅƗ�ĉƪ ąƷăƾǨƥ�ƨǴǠĄǋ�ƊƨȇƐƗ�ĉƩ ąǂǗƗȁȅƽơƚ

ǪǴȈƊǧ�ƌƨǴąǸăƷ�ăȂąǿȁ�ȆǷǄǟ�ĉƪ ǼǿȁƗ�ĉƽơǂǗ�ƶǷǁ�Ȃǿȁ�ȅƽȂǟ�ƪ ǸƐǘƷȁ

ōŃƗ�ćƤ ǘƻ�ǲǿ�ƎǁąƽƗ�Ń:بساحتي��ȅƽơȂǇ�ƣ ƢǏƗ�ćǶȀǇ�ǵƗ�ƹƢǻƘǧ

ǞǷơƾǸƎƥ�ąƪ ƊǴăƦǇƘǧ�ƊǹȂȈǠǳơ�ȃƊǀǫƗƽƢǏǂǨǳƢǯ�ǺȇĈƾŬơ�ȄǴǟ�ȅǂš

�ǶƷăǁ�ǺǷ�ƢǿǁȁƾǏ�ǶǰŞ��śǼūơȁ�ƨƥǂǤǳơ�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�ƢǫƽƢǏ�ǁȂǠǌǳơ�ǪȈǫǁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǹƢǯ�ƢǸǴưǷȁ

�Ǒ ơǂǣȋơ�Ŀ�ǾǳƢǫ�ƢǷ�ƗǂǬƫ�śƷ�ăǮ ĈǻƗ�ŕƷ��ňƢǠŭơȁ�Ǒ ơǂǣȋơ�ƨȈǬƥ�Ŀ�ƢǫƾǏ�ƐǲǫƗ�Ǻƌǰƫ�Ń�ǾƬƥǂš �ƐǹƜǧ��ǾƫƢǻƢǠĄǷ

ǯ�ǲƥ��ƢĆǓƎǁƢǟ�ƢȈƸǘǇ�Ǻǰȇ�Ń�ƔƢǷƾǬǴǳ�ǽƾȈǴǬƫ�ƐǹƗ�ǭǁƾĄƫ��ƨŻƾǬǳơ�ňƢǠŭơȁ�ǹƢǼǨǳơ�ǪǸǠƥ�ǶđǁƢš �Ǌ ȈǠȇ�ǹƢ

حتى يتماهى فيها، دون أن يفقد صلته بحاضره وقضايا عصره، فيحاور نظرات الأسلاف ومواقفَهم من 

.253–252علي الجارم ومحمد شفيق معروف، ص :محمود سامي البارودي، الديوان، تح-)1
.74، ص المرجع نفسه-)2

شخصه، وسواد :الإنسان سواد.ƨǯǂǠŭơ�Ŀ�ĈȁƾǠǳơ�ȄǴǟ�Ĉǂǰǳơȁ�ƧƽǁƢǘŭơ:الطراد.الكَرَّة في الحرب:الحملة:الشرح.153، صالمرجع نفسه –)3(

ǽƙơƾȇȂĄǇȁ�ǾƬĈƦăƷ�Ƥ ǴǬǳơ.صبغ أحمر:الفرصاد.
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ǶȀȇƾǳ�ƧĈȂǬǳơȁ�ƨǸǜǠǳơ�Ƶȁǁ�ǭĈǂŢ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƧĈȂǬǳơ�ǂǏƢǼǟ�Ǻǟ�ƢȀȈǧ�Ʈ ƸƦȇ�ȁƗ��ƢŮȐƻ. قد نجد هذا الطّرح

ȃȂŮơ�ǥ(ماثلا في نصوص كثيرة، منها قصيدة  ǂăǟ(التي يقول في مطلعها:)1(

ǟǂǧ�ǽăƽơƽƎȁ�Ąƪانيـعرف الهَوى في نظرتي فنه Ȉǟǁ�ŋǲĉƻňƢ

ȇǂăǇ�ǾǼǟ�Ąƪ ȈǨƻƗĺ�ȄǋȂǧ�ļǂňƢǸƬĉǯ�ȄǸĉƷ�Ǿǳ�ƵƢƥƗ�ćǞǷƽ

ǠǷ�ďȅƘƦǧºƆƨº ǟȂǳ�Ąƣ ŏǀǯƌƗ�ƧǁǀňƢǨƳƗ�ǺǷ�ĄƩ ơăǂăƦº ăǠǳơ�Ƣđ�Ʃ ƾƎȀǋ

�ȃȂŮơ�ǞǼǏ�ƢǷ�ăƩ ǂǐƥƗ�ȏ�ƎƵƢǏ�Ƣȇ ِالأظعانبأخيك يوم تفرُّق

ƎǂąǠăƫ�ǾĄƥƿƢƴƬƫ��ĈƤ Ʒ�ƨƥǂš �ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǞǷ�Ǌ ȈǠȈǧ��ǪȈǫǁ�ƐŅǄǣ�ǾƳȂƥ�ƝǁƢǬǴǳ�ƢȀăǈǨǻ�ƌƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ĄǑ

�ƢǸǼȈƥ��Ƥ ǴǬǳơ�ƔơƾǼǳ�ƽƢȈǬǻȏơ�Ǻǟ�ǾǧǂăǏ�ǱȁƢŹ�ȅǀǳơ�ǾǴȈǴƻ�ƧȂǫȁ��ȃȂŮƢƥ�ƨǬƐǴǠƬŭơ�ǾÊǈǨǻ�ƧȂǫ��ǹƢƫĈȂǫ�ƢŮȐƻ

�ǁƢǔƸƬǇơ�ǱȐƻ�ǺǷ�ƨŻƾǫ�ƨǬƫȂƥ�Ŀ�ǾƬƥǂš �ĈƤ Ǐ�ǂǟƢǌǳơ�ǱȁƢŹ��ƢȀǴƟƢƷăǁȁ�ƢđƢǯǂƥ�ƨȈǴǿƢŪơ�ƨǴƷǂǳơ�ƧǁȂǏ

�ȏȁ�ƢƦǈǻ�ȏȁ�Ƣũơ�ƨǷȂǟǄƊŭơ�ǾƬƦƷƢǐǳ�ǂǯǀȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��ƢƬȈƥ�ǂǌǟ�ƨƯȐƯ�ƽơƾƬǷơ�ȄǴǟ�Ƥ ȈƦǌƬǳơ�Ŀ�ǩǂǤĄȇȁ

�ǱȂƷ�śƐǴĉƻ�śƥ�ǁơƽ�ƢĆǋƢǬǻ�ǲƥ��ǱǄǣ�ƧƾȈǐǫ�ƪ ǈȈǳ�ƢǿǂǿȂƳ�Ŀ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǹƘǯȁ��Ƣđ�ǥ ăǂǠĄƫ�ǾƳȁ�ƶǷȐǷ

تنجلي، في المستوى العميق للقصيدة، شخصية البارودي الباحث  فكرة الغزل وجدواه في الحياة، وهنا

ƾȇƾƴƬǳơȁ�ƾǬǼǳơȁ�ƧƔơǂǬǳƢƥ�ŉƾǬǳơ�ƨǴăƼǴăƻ�ńƛ�ȆǟƢǈǳơ��ǂƐǰǨŭơ.

:الأغراض القديمةإحياء-أ

�ǂǠǌǳƢƥ�ǾƊǨăǤăǋ�ĉǦ ƼĄȇ�Ńȁ��ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�Ǳȁȋơ�ǲȈǟǂǳơ�ƲĔ�ƔƢǨƬǫƢƥ�ǝơƾƥȍơ�ǪȇǂǗ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ɨƾƥ

�ƨǰƊǴăǷ�Ǿǳ�ƪ ǷƢǬƬǇơ�śƷȁ��ǾƬƦǿȂăǷ�ǲǬăǏ�Ŀ�ǶȀǼȇȁơȁƾǳ�ǾƬǠǳƢǘǷ�Ɗǲǔǧ�ȏȁ��ŉƾǬǳơ�ǲǯ�ăǩăǂǗ�ǂǠǌǳơ

ƨŻƾǬǳơ�Ǒ ơǂǣȋơƔơǂǠǌǳơ�ǁƢƦǯ�ăǑ ǁƢǟȁ��ǲǴǘǳơ�ǂƊǯƊƿȁ�ƔƢƴŮơȁ�ǱǄǤǳơȁ�ǂƼǨǳơ�Ŀ�ǝƾƥƘǧ��. قال عبد المنعم

فقد سار البارودي في طريقة الشعراء القدامى، وحطّم القيود والأغلال، :فأما أغراضه «:خفاجي

�ǞȈŦ�ŀƢǟȁ��ƨǇƢȈǈǳơ�Ŀ�ǱƢǫȁ��ȄƯǁȁ�Ƣƴǿȁ��ƵƾǷȁ�ǱǄǤƫȁ��ǺǗȂǳơ�ńƛ�ĈǺƷȁ��Ƣǰǋȁ�Ǧ Ǐȁȁ��ǂƼǨǧ

:ومن أبرز الأغراض التي أبدع فيها البارودي.)2(»لأغراض التي عالجوهاا

خاض رائد الإحياء الشعري محمود سامي البارودي في الغزل العفيف فأبدع في :الغزل-5

�ǾƬȈǐƼǋ�ƧȂǫ�śƥ�Ǒ ǁƢǠƫ�Ŀ�ǞǬȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��ǹȂȇǁǀǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�Ƣđ�ŘǤƫ�ƢŭƢǗ�Ŗǳơ�ƔƢǧăȂǳơȁ�Ƥ ūơ�ǁȂǏ�ǶǇǁ

.686-685م، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، :محمود سامي البارودي، الديوان، تح-)1
..71، ص محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه  –)2
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ơ�ƨƐǫǂǳơȁ�ƨȇƽƢȈǬǳơ�Ʈ ȈƷ��ňơƾƳȂǳơȁ�Ǒ ǂǤǳơ�ơǀǿ�ƢȀȈǔƬǬȇ�Ŗǳ�ǎ ǴƼŭơ�ĈƤ Ƅơ�ƨƐǫǁ�ƐŅǄǤǳơ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ƪ ǠǸƬƳơ

ǝȂǔŬơ�ĹƘȇ�ȅǀǳơ�ȅǂǰǈǠǳơ�ƾƟƢǬǳơ�ƌƧȂŵȁ��ǹȂȇǁǀĄǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǲǠǨȇ�ǹƢǯ�ƢǸǯ�ǂǈǰǼȇ�Ńȁ�ǲƐǳǀƬȇ�ǶǴǧ��

ǳ�ƢǻơȂǼǟ�ǾǫȐƻƗ�ǵăǂƊǯȁ�ĄǽÈƔƢǧȁ�ǲǠƳȁ��ƢđƢƴǟƛȁ�ƧƗǂŭơ�Ĉƽȁ�Ƥ ǈǰǳ�ȐȈƦǇ�ǂƼǨǳơ�ǲǠƳ�ƢǸĈǻƛȁ�Ǿǧǂăǋȁ�ǾƬǠǧƎǂ

)1(:ورجولته، فقال

ăǻƊƗĎȆĉǧăȁ�ďƤ ĄƸƒǳơ�Ȇĉǧ�ƢĄǶƒǴĉǟ�ƎǁąƾăǤƒǳƢƎƥ�Ȇĉǳ�ăǆ ąȈƊǳ

ƆơƔȂĄǇ�ăȆƎƥ�ơȂČǼƌǜăƫ�ȏĄǶƒƯƎƛ�ďǺōǜǳơ�ăǒ ąǠăƥ�ōǹƎƛ

�śǴȇ�Ʈ ȈƷ��ƨǇƢǸūơ�ƔơǂǠǋ�ƾǼǟ�ǱĈǄǤƬǳơ�Ǧ ǫơȂŠ�ơƾƳ�ǾȈƦǋ�śƬȈƦǳơ�Ǻȇǀǿ�Ŀ�ǂǟƢĈǌǳơ�Ǧ ǫȂǷ�Ɛǹƛ

�ƾǬǧ��ǆ ǨǼǳơ�ƧĈǄǟ�Ǻǟ�ǱǃƢǼƬǳơȁ�ǲƐǳǀƬǳơ�ĈƾƷ�śǴǳơ�Ǿƥ�ƊǢǴƦȇ�ǹƗ�ǹȁƽ�ƧƗǂǸǴǳ�Ĉǩǂȇȁ�ǶȀǼǷ�ƾƷơȂǳơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƶƬƬǧơ

�ǆ)أنا(البيت الأول بضمير منفصل  ǨǼǳƢƥ�ǃơǄƬǟȏơ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳơ�ǺǷ�ȂǴź�ȏ��ǾǫȐƻƗ�ǵăǂƊǯȁ�ǾƬƐǨǠƥ�ǂƼƬǧơȁ

ƆȐƟƢǫ�ƨǴƦǟ�Ƥ ǗƢƻ�śƷ�ƽơĈƾǋ�Ǻƥ�ƧǂƬǼǟ�ǾƌǨƊǴăǇ�ƊǲăǠƊǧ�ƢǸǴưǷ:

Ǯ ǳƢǷ�ƊƨǼƥơ�Ƣȇ�ƊǲȈŬơ�ĉƪ ǳƘǇ�ōȐǿȆǸº ǴǠăƫ�Ń�ƢŠ�ƆƨǴĉǿƢƳ�ĉƪ Ǽǯ�ǹƛ

řĈǻƗ�ƨǠȈǫăȂǳơ�ƾƎȀǋ�ǺǷ�ĉǭŐƼĄȇǶǼǤƊŭơ�ƾǼǟ�ČǦ ǟƗȁ�ȄǣăȂǳơ�ȄǌǣƗ

�ǲƥ��ƨǇƢǸūơȁ�ĈƤ ūơ�śƥ�Ǒ ĄǁƢăǠăƫ�ȐǧƐǹƛ�ǳ�ƢǻȂƥǂǟ�ƨǳȂǘĄƦǳơȁ�ƨǇƢǸūơ�ǀƼĈƫơ�ƾǫ�ǂǟƢǌǳơ�Ƥ Ǵǫ�Ƥ ǈǰ

śȇǁǀǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǒ Ǡƥ�ǲǠǨȇ�ǹƢǯ�ƢǸǯ�ǲƐǳǀƬȇ�ȁƗ�ăǺƎȀȇ�ǹƗ�Ǳƾƥ��ƨƦȈƦūơ.

�ǾȈǧ�ǝƾƥƘǧ�ƔƢƯǂǳơ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ăǶƊǜăǻ�ƨǤǴƥ�ƨȀȈƦǌǳơ�ƨǼȈǏǂǳơ�ƨǤǴǳơ�ǺǷ�ƨƐǴƷ�ǾǈƦǳƗȁ:الرثاء-6

��ƨǠȈǧǂǳơ�ƨȈǼȇƾǳơ�ňƢǠŭơ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƐƮ ƥȁ��ƔƢǷƾǬǳơƨǫƽƢǐǳơ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�Ǧ ǗơȂǠǳơȁ��ăƽăȂƳƊƗ�ƌǱƎȁƢǘĄȇ�ǽǂǠǋ�ǲǠƳ�ƢǷ

��ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ ƢȈƟƢƯǂǳơĈȆǟƢǸƬƳȏơ�ȆǟȂǴǳ�ƐƮ ƥȁ�ǂƟƢǸĈǔǴǳ�ǙƢǬȇƛȁ�ǅȂǨǼǴǳ�ÇƔƢȈƷƛ�ƨǳƢǇǁ�ǲǸŹȁ. قال

)2(:البارودي يرثي زوجه حين توفيت وهو في منفاه

ƊƗǻƎǃ�ċȅƗ�ĉƪ ąƷăƾǫ�ĉǹȂĄǼŭơ�ăƾăȇº ºĉƽƢ�ȅƽơƚº Ǩƥ�ĊƨǴǠǋ�ċȅƗ�ĉƩ ǂǗƗȁ

�ƉǪǴȈǧ�É�ƨǴǸăƷ�Ȃǿȁ�ȆǷǄǟ�ĉƪ ǼăǿȁƗ��ĉƽơǂĉǗ�ĄƶǷĄǁ�Ȃǿȁ�ȅƽȂǟ�ĉƪ ǸƊǘăƷȁ

:إلى أن يقول

ƒǴĉǷ�ȆƎǼȈƎƦăǈąƸăƫ�ȏăȀƒǳơ�ăǞăǷ�ĉǮ ąǼăǟ�Ąƪ�ȃăȂ��ȅĉƽƢăǠƎƥ�ÊƔƢǧăȂƒǳơ�Ąǭąǂăƫ�ƢăǷ�ăƩ ƢăȀąȈăǿ

.574، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
.153المصدر نفسه، ص –)2
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�ąǺƌǯƊƗ�ąǶƊǳ�ąȂƊǳ�ƆƧăǂąǈăƷ�ȆĉǔƒǫƊƗ�ĄƩ ąƾĉǯ�ąƾƊǫ�ƆƢăǠŏǫăȂăƬĄǷ��ȅĉƽƢăǠăǷ�ăǵąȂăȇ�ĉǭƢăȈƒǬƌǳ

ċȈĉƸċƬǳơ�ȆƎƦƒǴƊǫ�ąǺĉǷ�ĉǮ ąȈƊǴăǠƊǧºăǸōǴƌǯ�ƌƨº�ƢăǻąǟÈȋơ�ȄƊǴăǟ�ƈƨƊǫċȂƊǘĄǷ�ąƪ ăƷƢĉƽơăȂ

�ǒ Ǡƥ�ǾƟƢƯǁ�Ŀ�Ʈ ƥȁ��Ƨƾȇƾǌǳơ�ǾƫǂǈƷ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ��ƔƢǔǬǳƢƥ�ƢȈǓơǁ�ǆ ǨǼǳơ�ƝƽƢǿ�ǂǟƢǌǳơ�ơƾăƥ�ƾǬǧ

التي لا تخلو من رسائل اجتماعية، يمكن إدراجها في سياق مشروعه لإحياء الروح  المعاني الدينية

.الإسلامية

�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂǠǋ�Ŀ�ƧĈȂǬƥ�ƧƢȈūơ�ńƛ�Ʃ:شعر الحكمة-7 ƽƢǟ�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ǺǷ

���ǵƾĉǬǳơ�Ŀ�ƣ ǁƢǓ�ĺǂǟ�Ǒ ǂǣ�Ȇǿȁ��ƨǸǰūơ�ȅǂǰǧ�ȃȂƬǈǷ�ǺǷ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǟƢǌǳơ�ǾǤǴƥ�ƢǷ�ǾƫƽȂǟ�Ǧ ǌǰƫ

�Ȇǟȁȁ�ǞȈǧǁǺȇǃǁ�ǂǰǧȁ�ƉǂČǐƦƬƥ�ǶȀǈǨǻƗ�ƨǠƳơǂĄǷ�ńƛ�ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ƨƳƢŞ�ŚƦǯ�ǱƢǫ��ǚǧƢƷإبراهيم:

ăƪفَإذَا ƒǫƎǃĄǁƆƨƊǬƎȈǴăƻƆƧăƽąȂĄǸąƸăǷفَقَدǭƢƊǨƊǘąǏơǶďǈƊǬĄǷƎǩơăǃăǁƘƒǳơ

ǅƌƢËăǼǳƢƊǧهذَاǾŎǜăƷơƊƿăȁ��ƈǱƢăǷǭơƊƿăȁ��ćǶƒǴĉǟĄǵƎǁƢƊǰăǷăƻƘƒǳơȐƎǩ

ƌǱƢƒŭơăȁĉǹƛَلمǽąǂĉƻċƾăƫƆƢǼċǐăƸĄǷǶǴąǠǳƢƎƥكَانƊƨăȇƢăȀƎǻƒǳơȐąǷƎƜƎǩ

ĄǶǴąǠǳơăȁĉǹƛَلمǾĉǨǼƬƊǰăƫƈǲĉƟƢăǸăǋǾȈǴąǠĄƫكَانƊƨËƎȈǘăǷƊǨąƻƎƜƒǳơƎǩƢ

ąƱċȂăƬĄȇǾƥËăǁȐºلمċǺăƦăǈąƸăƫăǶǴĉǠǳơĄǞƊǨąǼăȇĄǽăƾąƷȁƢăǷَلَا ăşƎǩ

�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ǺǷ�ƨǴȈǴǫ�ƨǴưǷƗ�ǽǀǿ�ƽȂƳƗ�ƢȀǼǷ�ǶȀǴƬǇƢǧ��ƧĈȂǬƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƢȀȈǳƛ�ƽƢǟ�Ŗǳơ

.المعاني والمضامين، وربطها بروح العصر فكانت حلقة وصل بين الماضي والحاضر

:الالتزام بالمقدمات القديمة-ب

�ǾƫƢǯƢŰ�ȆǤƦǼȇ�ȅǀǳơ�ƲǓƢǼǳơ�ĈřǨǳơ�ƱƿȂǸǼǳơ�ȅƽȁǁƢƦǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƪ ǻƢǯ

فقد افتتح هؤلاء الكثير من قصائدهم .ه وبنيته ومعانيه وقيمه الفنية والإنسانيةوالاحتذاء به في شكل

�ǲƥ��řǧ�ƾȈǴǬƫ�ƽĈǂů�ǾȈǳƛ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ǂǷȋơ�Ǻǰȇ�Ńȁ��ƾȇƾƳ�ǝȂǓȂǷ�Ŀ�Ǒ ȂŬơ�ǲƦǫ�ƨŻƾǫ�Ʃ ƢǷƾǬŠ�ǝƢǘƬǇơ

.، ولو بطريقة غير مباشرة، ومن تلك المقدماتتطويع المقدمة القديمة للتعبير عن حاجات معاصرة

نظم البارودي مقدمات طللية على طريقة القدماء، فأبدع فيها :المقدمة الطللية-3

�ȃƾǷ��ĈǮ ǌǴǳ�ȏƢů�ǝƾȇ�ȏ�ƢŠ��ǺĈȈƦǧ��ǾǼǷǃ�Ŀ�ƽȂƳȁ�ƢŮ�ąƾĄǠăȇ�Ń�ƨƠȈƥ�ǺǷ�ŃƢǠǷȁ�ƔơȂƳƗ�ǪǴƻ�ǝƢǘƬǇơȁ
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ǾƬǳƢǏƗȁ�ǾźǁƢƫ�ńƛ�ĺǂǠǳơ�ȆǬǴƬŭơ�ċƾǋ�ȄǴǟ�Ǿăƫăǁƾǫȁ��ƨȀƳ�ǺǷ��ǾȈǳƛ�ǾǼȈǼƷȁ�ȆǓƢŭƢƥ�ǾǬǴǠƫ��Ŀ�ǾǷƢƸǫƛ�Őăǟ

ǪȇȂǌƬǳơȁ�ƨǯǂūơȁ�ƧƢȈūƢƥ�ĈƲǠƫ�ƨŻƾǫ�ƨȈǳƢȈƻ�ƔơȂƳƗ.1(:البارودي في ذكر الأطلالومن أجمل ما قال(

ƒǹƛăȁăȆĉǿąǞƎƳąǂăƫ�ƒŃƆƢĆǻƊƢȈƥƎǲƟƢăǈĉǳالمنازِل�ąǺĉǷ)ÈƔƢăǸąǇƊƗ(ąǇăǁăǶِحيِّلاأ

�ąƪ ǬƬǳơȁ��Ąǆ Ƿơȁǂǳơ�ƢȀƬōǨǠƫ�ÆƔȐƻ�ĄƤ ȈĉǓƢăǿƊƗ�ƢăȀąȈƊǴăǟƎǲĉǧơăȂăƸƒǳơ�ƎǵȂĄȈĄǤƒǳơ

ÌȌƊǧČǇǂƫ�ăƾǠƥ�ăǁơƾǳơ�Ąƪ ǧǂǟ�ƆƢȇºƉǶȆǴǣƢǋ�ǆ ǷȋƢƥ�ƊǹƢǯ�ƢǷ�Ƣđ�ňơǁƗ

ŭƢǗȁ��ÊƔƢƦǜǴǳ�ȄĆǟǂǷ�ăȆǿȁ�ąƩ ƾǣ�ƢƎǲĉƟƢƊǬăǠƒǳơ�ĉǹƢăǈĉƸƒǴĉǳ�ȃĆȁƒƘăǷ�ăȆąǿăȁ�ąƪ ăǼƊǣ

ąǼĉǷ�ƎǺąȈăǠƒǴĉǴƊǧº ăȀĉǴąǿƊƗ�ƎǱƢăȇąǄăƫ�ăƾąǠăƥ�ƢăȀ�Ƣ�ƎȆąƷăȂƊǯ��ƉǱȐƒǗƊƗ�Ąǥ ƎǁƢăǠăǷƎǲº ĉƟƢăǇċǂǳơ

ĊǦ ĉǯơăȂƎƥ�ƢăȀȈĉǧ�ĉǹƢăǼąȈăǠƒǳơ�ĉƪ ƊǴăƦąǇƊƘƊǧƎǲº ƥơȂƥ�ËĆƶǇ�ăƾǠƥ�ȅǂŸ��ƎǞǷƾǳơ�ăǺǷ

�ȆĉƬăƥƢăƦăǏ�ċȆƊǴăǟ�ąƪ ăƳƢăǿ�ȆĉƬōǳơ�ĄǁƢȇĉƽƎǲƎƥȐăƦƒǳơ�ĄƩ ƢăƴĉǟƊȏ�ȆƎƦƒǴƊǬƎƥ�ąƩ ăǂƒǣƊƗȁ

العصرإلىيمتُّولاوالوجهوالمعنىاللفظجاهليَّ«يرى بعض الباحثين أنّ هذا الشعر كان 

�ƽƢŸƛ��ƢƆưƦăǟ��ǱȁƢŹ�Ȃǿȁ�ĈȆǴǿƢŪơ�ǂǟƢǌǳơ�ƧŚū�ȐǷƢǯ�ƢǐĈǸǬƫȁ�ƨȈǴǿƢƳ�ƢƷȁǁ�ǾȈǧ�ƾš)2(»بصلة �ăƪ ǻƘǧ��

�ǾĈǼǰǳ��ƢȀƌǴƟƢǈĄȈǧ�ǁƢȇƾǳơ�ǶƴǠƬǈȇȁ�ăǵȂǇǂǳơ�ȆĈȈƸȈǧ��ƢǿǂĈȈǈƫ�Ŗǳơ�ƔƢǼǨǳơ�śǻơȂǬǳȁ�ƧƢȈūơ�Ʃ ơŚǤƬǳ�ǞǼǬĄǷ�ŚǈǨƫ

ƨƸǓơȁ�ƨƥƢƳƛ�ƽƢŸƛ�Ǻǟ�ǽǄƴǠƥ�ƧĈǂǷ�Ɛǲǯ�Ŀ�ĈǂǬȇ��ƧƢȈƸǴǳ�ƶǓơȁ�řȇƽ�ǁȂǐƫ�ƣ ƢȈǣ�Ŀ��ƨȈƦȈăǤǳơ�ǾƬǴƠǇȋ

.والموت

توثّقت صلة البارودي بالشعر العربي القديم كثيرا بسبب ملازمته الحَثيثة لمطالعة دواوينه والنسج 

�Ŗǳơ�ƨȈǈǨǼǳơȁ�ƨȈƷȁǂǳơ�ǲȈǏƢǨƬǳơ�ǲǰƥ�śȈǴǿƢŪơ�ƧƢȈƷ�ǎ ĈǸǬƫ�ȄǴǟ�ƧǁƾǬǳơ�Ǿȇƾǳ�ƪ ǻĈȂǰƬǧ��ǾǳơȂǼǷ�ȄǴǟ

)أسماء(ما تبقى مؤشرات الأسماء والأماكن والأشياء الواردة في النص الشعري، مثل تتخلّلُها، بين

ƧƢǯƢƄơȁ�ƨǓăǁƢǠƌŭơȁ�ƣ)الظباء(و Ƣƴǟȍơ�ƣ Ƣƥ�ǺǷ�ƢȀƌưǠăƥ�Ļ�ƨŻƾǫ�ƨƥǂƴƬƥ�ǪǴǠƬǷ�ǂǷȋơ�ƐǹƗ�ȄǴǟ�ƧƾǿƢǋ.

من أجل نظم شعر استغلّ قُدرته العجيبة على المُحاكاة والتقليد المُتكامل الأركان ولعلّ البارودي قد 

�ƧƽƢǟƛ�ƢȀǼǷ��ƧŚưǯ�ƨȈƟƢȈƷƛ�Ʃ ƢȇƢǤǳ��Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ƢđĈǂǬȈǧ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢš �ǾȈǧ�ĄǂĉǔƸăƬǈȇ��ƾȇƾƳ

�ǲǰǌǳơ�ƔƢȈƷƛ�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ǾƬȇȂǿ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ�ǾƯơǂƫȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�śƥ�ƨȈƷȁǂǳơ�ƨǴĈǐǳơ�ǪȈƯȂƫ

.البلاغي القديم والوجه المشرق للغة العربية

.463–462، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، لبنان، :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
.403، ص 1967والنشر، القاهرة،للطباعةالعربيالكتابدارالبارودي،ساميمحمودالحديدي،علي–)2
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ăǂƌưǯ��ƨǔƥƢǻ�ǽƾǼǟ�ļƘƫ�ƨȈǴǿƢŪơ�ƾǿƢǌŭơ�ƪ ǻƢǯȁ��ǽǂǠǋ�Ŀ�ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ąǥ Ȃǫȁ

�ǾƟƢȈǋƘƥȁ�ȆǓƢŭơ�ǾǗƢƦƫǁơ�ǾȈǧ�ŐǰȈǧ��ƨƦȇǂǤǳơ�ƢȀŭơȂǟ�Ŀ�ƱȂǳĄȂǳƢƥ�ƝǁƢǬǳơ�ǱƢȈƻ�ȅǂǤĄƫ��ƧƢȈūơȁ�ƨǯǂūƢƥ

ƨĈȈǬǻ�ƨƥǀǟ�ƨǤǳȁ�ǝƢǬȇƛȁ�ǁȂǏȁ�ǆ ȈǇƢƷƗ�ǺǷ��ƨǴȈǸŪơ.ر حيث كان يعمد إلى معارضة مقدمات كبا

)1(:الشعراء العرب، مع تغيير المعنى أحيانا، كما في المطلع الآتي

ǁƢăȇËąƾǳơ�ƌǲăǇƊƗƎǺăǟالحَبيِبȆĉǧăȁƢăǌăƸƒǳơǁơăƽلهƨƊǳȂĄǿƒƘăǷǵƢƊǬăǷăȁ

لم نفسهفيالديارأثر، فذكرطفيفةًمخالفةالمعنىخالف المقدمات الطللية القديمة من حيثلقد  و

ƢȀƒǴƟƢǈĄȇكقوله في مطلع إحدى قصائده التناولوكان كثيرا ما يعمد إلى مثل هذا.مباشربشكل ،

)2(:الفخرية

ąǶƊǯăǁăƽƢƊǣÉƔơăǂăǠČǌƒǳơǺĉǷƎǵċƽăǂăƬĄǷċƣ ĄǂƊǳăȁٍتالċǄăƥƎǵďƾƊǬĄǷ�ăȁƒƘăǋ

�ơȂǯǂƬȇ�Ń�śǷĈƾǬƬŭơ�ƐǹƘƥ�ǽƔƢǟĈƽơعنترة، ليعارض قوله ولينقضمنالبيتفالبارودي اقتبس هذا

:للمتأخرين قولًا يبدعون فيه، حين قال

ǲăǿǁăƽƢƊǣƔơăǂăǠČǌƒǳơąǺĉǷǵċƽăǂăƬĄǷأَمƒǲăǿƪ ƒǧăǂăǟăǁơċƾƒǳơăƾąǠăƥǶČǿăȂƫ

ƽȁǁƢƦǳơ�ǺĈǸǓ�ǾăƫăƾȈǐǫ�ȅǱȁȋơ�ăǂǘǌǳơمعلقةمنǂĈȈǣ�ƢǸǼȈƥ��ƧǂƬǼǟ��ŘƦăǷȁ�ŘǠǷ�ňƢưǳơ�ǂǘǌǳơ

Ǧ ǫȂǷ�ǒ ǫƢǻȁ��ƔƢȈƷȍơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǲǠǧ�ǲǠƳ�Ŀ�ǾƬƦǣǁ�ȄǴǟ�ƨƸǓơȁ�ƨǳȏƽ�Ǯ ǳƿ�Ŀȁ��ǾăƬăȇƙǁȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǟƢǌǳơ

�ǶēƢǫƢǗ�Ŀ�ǩȂƯȂǳơȁ�Ƕǿǂǰǧ�ǂȇǂŢ�ȄǴǟ�ǶȀƐưƷȁ��ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ƧǃȁǄȀƊŭơ�ƨǬưǳơ�ƧƽƢǠƬǇȏ�ȐȈƦǇ

.الإبداعية

�Ŀ�ơȂǟƾƥƘǧ�ƨȈǳǄǤǳơ�ƨǷĈƾǬŭơ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƢȈƷƗ�ȄǴǟ�ǶĔơƾƳȁ�Ʈ:المقدمة الغزلية-4 ƥ

�ǁĈȂǏȁ��Ƣǿǂǯǀǳ�Ĉǩǁȁ�ƨƦȈƦūơ�ǂǯǀǧ��ǹƢǇǂǨǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƲĔ�ȄǴǟ�ǁƢǇ�ƾǫ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ơǀȀǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ

ǱƢǬǧ��ǾƬƐŷ�ĈȂǴǟȁ�ǾǈǨǻ�ǵǂǰƥ�ǪȈǴȇ�ƢǨȈǨǟ�ơǂȇȂǐƫ�ǂƴŮơ:)3(

ơȂƌǴăǇعنȅĉƽơăƚƌǧْقَبلƾăǋąǂǳơِفَقَدكَائبǝƢăǓȆďǼĉǷăǺąȈăƥăǮ ĉǴƫƤ ĉǟƢƊǴƊŭơ

�Ʃ ǁƢǣƗǜƸƊǴƥ�ĄǾƫăȂăƬƷƢǧ�ǾȈǴǟȀƢº ºƎƣ ƎǁƢƸƌŭơ�ĄǮ ƬƊǧ�ƎǶǴďǈǳơ�Ŀ�ƢŮ�ƈƧƢƬƊǧ

ăƤ:بزَّ.التابع:التالي:الشرح.531، ص 3علي الجارم، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1 ƊǴƊǣ.ȁƘĈǌǳơ:الغاية والأمد.ǵĈƾƊǬƬŭơ:السابق.

.للاحقين مجالا واسعا لقرض الشعر والإبداع والتجديد فيهوالمقصود أنّ الشعراء السابقين قد تركوا 
.548، ص 3المصدر نفسه، ج –)2
.69، ص 3، ج المصدر نفسه –)3
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تبدو الصورة الشعرية في البيتين سليلة روح الشاعر المتعفّفة وشخصيته العسكرية القوية، فقد 

استوحى من تجربته في الحرب صورةَ المُحارب الفاتك وألبسها للمرأة، فاكتسى التشبيه بطابع حماسي 

.كان يتخلل شعر الحماسة عند الشعراء الفرسانشبيه بما 

كان للمقدمة الخمرية حضور في الشعر الإحيائي، حيث بقيت الخمرة :المقدمة الخمرية-ج

�ƢȀăǻȂǳ�ơȁǂƊǯǀǧ��ƢȀȈǧ�ƧƽȂŪơ�ŚȇƢǠǷ�ǝƢǸƬƳơ�ǺǷ�ƢȀƬǸȈǫ�Ƥ ǈƬǰƫȁ��Ǌ ȈǠǳơ�ƔƢǨǏȁ�ȂȀǴǳ�ơǄǷǁ�ƔơǂǠǌǳơ�ȃƾǳ

ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱȂǬǯ��ƢǿŚƯƘƫȁ�ƢȀăǷăƾĉǫȁ:)1(

ÉƔơăǂąǸăƷȆĉǬƒǴĄƫĉǙƢĉƸƊǴƥȄăƬº º ƊǨƒǳơƢąǤƦĉǏبِهĄǥ ƎǂăƬąǠăȇơċǼǳĄǂǯƢ

Ƣº ăǷ�ăǥ ƢăǠąǓƊƗ�Ǝƣ ƎǁƢċǌǳƢƎƥ�ƌǲăǠƒǨăƫĄǂĉǏƢăǠƒǳơ�ƢăǿĉƽȂƌǬąǼĄǟ�ȄƊǴăǟ�ċǂăƳ

ĉǽƎǂº º ȇăƽ�Ȇĉǧ�ƌǹƢƊǬąǿČƾǳơ�ƢăȀƊǬċƬăǟĉǟƢăǋ�ƢăȀƎƥ�ąǂĄǠąǌăȇ�ąǶƊǳăȁ�ƆƢǼȈĉƷºĄǂ

�ǆ Ǵůȁ�ǂǸƼǴǳ�ǾƌǨǏȁ�ǱƢǗ�ǹƗ�ƾǠƥȁ�ǁȁǂǌǳơ�ƨƦǻƢƴĄǷ�ńƛ�ƢȀȈǧ�Ƣǟƽ�ƨǸǰŞ�ƧƾȈǐǬǳơ�ăǶƬƻ��ǆ ǻÉȋơ

ƢǿǁăƾƊǯ�ǲȇǄȇȁ�ǆ ǨǼǳơ�ƶȇǂȇ�ƢǸȈǧ�ƨǴƟơǄǳơ�ƧƢȈūơ�Ʃ Ƣǜū�ǵƢǼƬǣơȁ��ƧƢȈūơ�Ŀ�ƧǂǌƬǼŭơ:

ƨăǸƒǰĉƷ�ąǺĉǷ�ƎǂąǷÈȋơ�Ŀ�ąǺƌǰăȇ�ąǶƊǳ�ƒǹƎƛ�ĄǂĉƟƢōưǳơ�ĄƤ ăǤċǌǳơ�ơƊǀǿ�ăǶȈĉǨƊǧ

�Ŏǲǯ�ăǸƊǴǇƗ�ƉƝǂǷơºǴǬăǟ�ĄǾºĄǾăǷ�ĄǾƊǳ�ƢăǸƊǧº ĉǏƢăǻ�ĉǽĉƾąǠăƥ�ąǺĄǂ

�ƣ ǁƢš �ǲȈǰǌƫ�ǹȁƾȈǠȇ�ǶĔƘǯȁ��ƨȇƾȈǴǬƫ�ƨǷƢǟ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƾǼǟ�ƨȇǂǸŬơ�Ʃ ƢǷƾǬŭơ�ƪ ǻƢǯ�ƾǫȁ

ǱƢĐơ�ơǀǿ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ.

:المعاني القديمة والجديدةالمزج بين -ج

حاول لم يكتف الشاعر الإحيائي بمعالجة الأغراض القديمة والنسج على منوالها فحسب، بل 

�śƥ�ƱǄŭơȆǓƢŭơ�śǠƥ�ǽǂǓƢƷ�ńƛ�ǂǜǼǳơ�ƾȇǂȇ�ǾĈǻƘǯȁ��ƧƾȇƾŪơ�ǾƬƥǂš ȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢš�ǽǂǠǋ�Ŀ�ǶǈƫǂƬǧ��

��ƾƷơȁ�ȅǂǠǋ�ǞǘǬǷ�Ŀ�śƬƥǂš �ǽǂǠǋ�Ŀ�Ǌ ȇƢǠĄƫ�Ǯ ǻƘǰǧ��ŉƾǫ�ĈȆǴǰǋ�ƔƢǟȁ�Ŀ�ƢȀǣǂǧƗ�ƾǫȁ�ƨǌȈǠƊŭơ�ǾƬƥǂš

�ǂǌƬǼƌŭơ�Ĉǂǌǳơ:الشغب الثائر.ǅƢǼǳơ�ǱơȂƷƗȁ�ƧƢȈūơ�ĄǂǷƗ:الأمر:الشرح.263، ص 3علي الجارم، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1

.الظاهر
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ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫȂǳơ�ƣ ǁƢš �Ąǒ Ǡƥ�ƔƢȈƷȍơ�ǺǷ�ǖǸǼǳơ�ơǀŮ�Ǿƥ�ǲƐưŶ�ƢǷ�Śƻȁ. البارودي في مطلع قال

ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫȂǳƢƥ�ƢȀƐǴȀƬǇƢǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ�ƢȀăǸƊǜǻ�ǂƼǧ�ƧƾȈǐǫ:)1(

ƢăǻƢăǠăǷăȁ�ƆơăƾĉǿƢăǠăǷ�ċǺƎȀƎƥ�ąƤ ƎƦąƷƊƗƌǳƎǃƢăǼăǷ�ąƪ ăǻƢƊǯăȈąƷƊƗ�ƢăȀƎƥ�ƢăǼƢăǻƢ

ąƪ ăƸăƦąǏƊƘƊǧ�Ǝǆ ȈƎǻÈȋơ�ăƾąǠăƥ�ąƪ ƊǨăǟ�ćǺăǷĉƽƢăǻƢƊǰăǷ�ÊƔƢăƦŏǜǳơ�ăǺĉǷ�ĉƩ ƢƊƟƎǃƢăƴƒǴĉǳ

ąǶƊǳ�ăƤ ĉǟȐăǷ�ƢăȀȈĉǧ�ȃăǂăǻ�ąƾƊǬƊǳăȁ�ăƫƒǱăǄƎƴąǌĄƫăǈąǻƎƛ�ȃăǂăǻ�ȏăȁ�ăƽơăƚƌǨƒǳơ�ȆƢăǻƢ

ƢăȀƊǳƢăƴăǷ�ĄǩƢăƬĉǠƒǳơ�ĄƽąǂĄƴƒǳơ�ƢăȀƎƥ�ąƪ ƊǧăǂăǟƢăǻƢăǼăƷăȁ�ƆƨōǫƎǁ�ĄǶĉƸąǸăƸĄƫ�ąƩ ăƾăǤƊǧ

ȃăǂƐưǳơ�ȄƊǴăǟ�ăǺȇĉƾƎǻƢăǈăƬĄǷ�ƢăȀƎƥ�ƢăǼąƬƎƥƢăǻơăȂąƻÊȍơ�Ąǂƌǯƒǀăǻăȁ�ƊǱȐƊǰƒǳơ�ĄǦ ĉǐăǻ

:إلى أن يقول في البيت الأخير من القصيدة

ƢăǸƌưąȈăƷ�ăǮ ąȈăǼȈăǠƎƥ�ąǁĄƾƊǧ�ĄǁƢăƼƊǨƒǳơ�ơƊǀăǿƢăǻƢăǐƒǬĄǻ�ȃăǂăƫ�ąǺƊǴƊǧ�ƌǹƢăǷċǄǳơ�ăǁơăƽ

�śǼūơ�ňƢǠǷ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ĈƤ ǐǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ�ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�ǥ ȂǫȂǳơ�ƨƥǂš �Ǌ ȈǠȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ

ǳơ�ƨǻȂǌŬ�ǾƫƾǳƢƴĄǷȁ�ǾƬȈǇȁǂǨƥ�ǂƼƬǧơȁ��ƔƢǧȂǳơȁ�ŉƾǬǳơ�ƢȀǸƴǠǷ�Ŀ�Ǧ ǴƬţ�ȏ�ƨǤƌǳ�Ŀ��ƔơƾȈƦǳơ�Ŀ�Ǌ ȈǠ

�ȃĈƾƸƬȇȁ�ǶȀƬȈǇȁǂǧ�ǱƎȁƢǘĄȇ�Ǿƥ�ƢǼĈǻƘǯȁ��ȆǴǿƢŪơ�ǂǠǌǳơ�ǱȂƸǧ�ƨǤǳ�Ǻǟ)الفصيح المَتين:أي(ولفظها الجزل 

�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǶȈǬǳơ�ȄũƗ�ǾȈǧ�ƪ ǴǸƬǯơ��ňƢǈǻƛ�ƱƿȂŶ�ȄǫǁƗ�ǶȀȈǧ�ȃǂȇ�ȂȀǧ��ǶȀƬȇǂǟƢǋ�ĄǑ ǁƢǠĄȇȁ�ǶȀƬǣȐƥ

ǹƗ�Ǿǳ�ĈǪƸǧ�ƨǸȈǜǠǳơ�ǹơȂŮơȁ�Ǧ ƐǴƼƬǳơ�ǺǷ�Ǎ ȐƊŬơ�ăǵơǁ�Ǻŭ�ƧȁƾǬǳơ�ǹȂǰȇ. ولسنا نجد بين هذه الأبيات

ومعلّقة عنترة مثلا، فرقًا واضحا سواء من حيث طبيعة المضمون أو متانة السبك وجودة العبارة أو طبيعة 

ƧǂƬǼǟ�ǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��ǱƢȈŬơ�ƨƷǂăǇ�ȁƗ�ǹơƾƳȂǳơ:

ƎǵďƽăǂăƬĄǷ�ǺǷ�ƔơǂǠǌǳơ�ǁƽƢǣ�ǲǿ�ǶČǿȂƫ�ƾǠƥ�ǁơĈƾǳơ�ăƪ ǧǂǟ�ǲǿ�ǵƗ

ȆǸƊǴǇơȁ�ƊƨƊǴƦǟ�ăǁơƽ�ƢĆƷƢƦǏ�ȆǸǟȁمي يا دار عبلة بالجواء تكلّ

:إلى غاية قوله

ĄǽĄƾȀăǟ�ăǵăƽƢǬăƫ�ƉǲƊǴƊǗ�ǺĉǷ�ăƪ ȈËƎȈĄƷƎǶƊưȈƊŮơ�ËƎǵƌƗ�ăƾǠăƥ�ăǂƊǨǫƊƗăȁ�ȃȂǫƊƗ

ċǺƎȀƎƥ�ąƤ:الشرح.661، ص 3المصدر نفسه، ج–)1 ƎƦąƷƊƗ:Ƥ ĈƴǠƫ�ƣ ȂǴǇƗ.ƊŭơƾĉǿƢăǠ:المترل:معهد:ج.ćǺăǷĉƾǳơ:ج.آثار الديار التي هجرها أهلها:

ƨǼǷĉƽ.ąƪ ƊǨăǟ:ƪ ăƸċǷơȁ�ƪ Ǉăǁăƽ.ĉƩ ƢƊƟƎǃƢƊŪơ:أي المُكتفية:جازِئة:ج.ÊƔƢº º ăƦŏǜǳơ�ăǺĉǷ:ظبي:ج:ȆƎƴąǌĄƫ�ǱơǄǤǳơ:ƌǹƎǄƸĄƫ.ĄƽąǂĄƴƒǳơ:ج:ćƽăǂƳƗ:�ǺǷ�Ąŉǂǰǳơ

.التعب:الْكَلالَ.ĄǶĉƸąǸăƸĄƫ:ƢƬǧƢƻ�ȐȈȀǏ�ǲăȀǐƫ.نجيب كريم:عتيق، وفرس عتيق:ج:ĄǩƢăƬĉǠƒǳơ.الخَيل
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بعنصر  تقاربت تجربتا الشاعريين وتقاطعت أحاسيسهما وموقفهما من فكرة الطلل وارتباطه

�ƨȈǠǫơȁ�ƪ ǻƢǯƗ�ƔơȂǇ��ƨưȇƾūơ�ǾƬƥǂš �ǡȂǐȇ�ǹƗ�ȅƽȁǁƢƦǴǳ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ƨȈǼǬƫ�ƪ ƷƢƫƗ�ƾǫȁ��ǂǟƢǌǴǳ�ȆǈǨǼǳơ�ǺǷĈǄǳơ

�ǺȇǁȂǠǋȁ�śȈǼǠǷȁ�śƫǁȂǏ�śƥ��ƧƽȁƾŰ�ƨȇǂǠǋ�ƨƷƢǈǷ�ǲƻơƽ��ǞǸƴǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ��ƨǴċȈƼăƬĄǷ�ǵƗ

.متباينين ينتميان على سياقين زمانيين ومكانيين وشخصيين مختلفين

:إحياء القيم الخلقية القديمة-د

�ČǂĉǇ��Ƕǿǂǜǻ�Ŀ��ƢĔȋ��Ƣđ�ǁƢƼƬǧȏơȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǬǴŬơ�ǶȈǬǳƢƥ�ƧƽƢǋȍơ�ȄǴǟ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�Ǎ ǂƷ

��ǾƬǸǜǟȁ�ĈĺǂǠǳơ�ƧĈȂǫƧƽȂǬǨŭơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ƨȈǻƢǈǻƛ�ǂǟƢǌǳơ�Ǿƥ�ƾȈǠƬǈȇ�ƢƷƢƬǨǷ�ǹȂǰƫ�ǹƗ�ƢȀǼǰŻȁ. قال

:البارودي مفتخرا

�ȏ�ƔǂƊŭơ�ƢǻƗǏƗ�ĊƧȁǂưǳ�ĎǄǟ�ǾȈǤǘĄȇăƣ ƢǫȐƻƘƥ�ȅƎȂƒǴĄȇ�ȏȁČƾƊǰǳơ�Ǿ

�Ǻǟ�ČƾĄǏƗǼƊŬơ�ĄǾƌǯǁƾĄȇ�ƎǁȂǧȂƊŭơƢºĄƾǸƊūơ�ĄǾĄƦƌǬǠȇ�ǁȂǈȈƊŭƢƥ�ĄǞǼǫƗȁ

ƪ ǟĈƾǐƫ�ȆǈǨǼǯ�Ɖǆ Ǩǻ�ơƿ�ǹƢǯ�ǺăǷȁƾǇȋơ�ƪ ōǳƿȁ�ƢȈǻĈƾǳơ�ǾƫĈǄĉǠǳ

ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƽĈƽǂƬǳơ�ƧŚưǯ�ǶȈǫ�Ȇǿ��ƨǟƢǼǬǳơȁ�ǆ ǨǼǳơ�ĄǵǂƊǯȁ�ƨǷƢȀǌǳƢǧ��ǶȈǸǏ�ǺǷ�ƢȀĈǻȋ�ŉƾǬǳơ

ĄȆǠǇȁ��ŉƾǬǳơ�ĈĺǂǠǳơ�ǞǸƬĐơ�ƪ ǸǜƬǻơ�Ŗǳơ�ǩȐƻȋơ�ƨǷȂǜǼăǷ��Ŀ�ǾƬƦǣǁ�ȄǴǟ�ƐǱƾȇ�ƢǸĈǻƛ�ƢȀƟƢȈƷƛ�ńƛ�ȅƽȁǁƢƦǳơ

Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǞǸƬĐơ�Ŀ�ƨƦĈȈǤƌŭơ�ƧĈȂǬǳơ�ƣ ƢƦǇƗ�ĈǶǿƗ�ƧƽƢǠƬǇơ.

.مميزات الأسلوب عند البارودي-ه

�ƾǬǧ��ƢǿĄŚǜǻ�Ɛǲǫ��ƨȈƥƽƗ�ƨȈǐƼǋ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ĈǺǨǳơ�ńƛ�ƪ ǨƬǴȇ�ȏ��Ƣȇǂǰǈǟ�ĈȆǇơǁƾǳơ�ǾǼȇȂǰƫ�ǹƢǯ

والأدب، ومع ذلك بلغ ما بلغه من جودة الأسلوب قوة البيان بمثابرته على القراءة وانتقاء المقروء بعناية، 

ƢĆǔƸăǷ�ƢȈǷƢǐǟ�ĺƽȋơ�ǾǼȇȂǰƫ�ǹƢǰǧ. لم يدرس قواعد العروض والقافية ولا قرأ النحو والتصريف "فهو

ŶƛȁƔƢǷƾǬǳơ�ƧƢǯƢŰ�ǪȇǂǗ�ǺǷ�ǾȈǳƛ�ǲǏȁ�ƢǷ�ńƛ�ǲǏȁȁ��ǾăǷƢǷƛ�ƣومعاجم اللغة، ƽȋơ�ǀƼĈƫơ�Ƣ".)1( وكان ،

من نتاج هذه العودة الواعية إلى الشعر القديم، أن تمكّن الشاعر من إعادة ربط حاضر الشعر العربي 

�ƧȂǫȁ�Ƶȁǂǳơ�ƨǸǜǠƥ�ƨǸǠǨƌŭơ�ŉƾǬǳơ�Ƶȁǁ�ǺǷ�ƨƸǨǻ�Ǯ ǳƢȀăƬƌŭơ�ƾȇƾŪơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƐƮ Ʀǧ��ǾȈǓƢŠǹƢȈƦǳơ.

ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƧƢȈƷ�ǺǷ�śƫǃǁƢƥ�śƬǴƷǂǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǉƢǟ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ǾĉǨǠǓȁ�ǾĉǠƌǫȂǬƫ�ƨǴƷǂǷ��

ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƨǷƢǠǳơ�ƧƢȈūơ�Ŀ�ǕơǂŵȐǳ�ǾƫƽȂǟȁ�ǾƬǔĔ�ƨǴƷǂǷȁ��ǕƢǘŴȏơ. وأصبح البارودي، بإحساسه

.3، ص 1992¡1محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومصادره، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط   -)1
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��ƲǓƢǼǳơ�ǾȈǟȁȁ�Ǧ ǿǂŭơśǼȇƢƦƬǷ�śȈƥƽƗ�Ǻȇǂǐǟ�śƥ�ǲǏȁ�ƨǬǴƷȁ��Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ăƾƟơǁ��ƨȈǼǨǳơ�ƨȈƷƢǼǳơ�ǺǷ�

�ƾȇƾŪơ�ĺǂǠǳơ�ǞǫơȂǳơ�ƣ ƢǠȈƬǇơ�ȄǴǟ�ơǁƽƢǫ�ƶƦǐȈǳ��ǾăǟċȂƊǗ�ƐĽ��ŉƾǬǳơ�ĈȅǂǠǌǳơ�ǲǰǌǳơ�Ƥ ǟȂƬǇơ�ǹƗ�ƾǠƥ

.والتجارب المَعيشة

�Ń�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳơ�ƐǹƗ�ǹƢĈǼǨǳơ�ƨȀȇƾƦƥ�ǭǁƽƗȁ��ǂǐǠǳơ�Ƥ ǯơȂƬǳ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǾƬǤǳ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǁĈȂǗ

ƾŪơ�ƧƢȈūơ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƶǴǐƫ�ƾǠƫ�ǥ ǁƢƻǃ�Ǻǟ�Ƣđ�ƾǠƬƥơȁ��ƨȇƢǼǠƥ�ƢȀǛƢǨǳƗ�ȄǬƬǻơȁ��ƨăǈĉǴăǇ�ƢȀưǠƦǧ��Ƨƾȇ

القول، والمحسنات اللفظية، وآثر المعنى على اللفظ في شعره، وارتقى بلغة الشعر، فاصطبغ لديه الأسلوب 

ļȉơ�Ŀ�ƢȀƌǴĉǸƴĄǻ�ƨƊǫƎǁƢǧ�Ʃ ƢǸǈƥ:

:العناية بالألفاظ-1

�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǹƢǯ�ǾȈǬƬǼȇ��ǚǨǴǳƢƥ�ƨȇƢǼǠǳơ�ƾȇƾǋÅƔƢǬƬǻơ�ǾĄƥǀǠƬǈƫȁ�řǠŭơ�Ǿƥ�ȆǴƴǼȇ��ƢǫǂǌǷ�ļƘȈǧ��

�ƣ ơǂǣȍơ�Ǻǟ�ƢčȈǴǯ�ơƽƢǠƬƥơ�ƆƢǻƢȈƷƗ�ƾǠƬƦȇ�ǾĈǻƗ�ȄĈƬƷ��ǆ ǨĈǼǳơǥ ȂǳƘŭơ�ȄǴǟ�Ǎ ǂŹȁ�ǾƬƊǰƊǴăǷ�Ŀ�Ǧ Ǡăǔǳ�ȏ��

ǾƬǳƢǇǁ�ǢȈǴƦƫ�ǺǈƸĄȇȁ�Ƥ ǴǬǳơ�ńƛ�ƨǳȂȀǈƥ�ǀǨǼȇ�Ȇǯ��Ǯ ǳƿ�ńƛ�ǂǠǌǳơ�ƨƳƢŞ�ǾǼǷ�ƢǻƢŻƛ�ǲƥ��ƨĈȇȂǤǴǳơ. قال

ƾƷƛ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơƨȈǳăǄǤǳơ�ǾƫƢǷĈƾǬǷ�ȃ:)1(

�ƆƢƠȈƎǼăǿ)�Ƣċȇăǂĉǳ(ǷƎǻơăȂăƴƒǳơ�ČǶĄǔăƫ�ƢºĄƶĄƶĉƟơȂōǘǳơ�ƢăǿơȂăǿ�Ŀ�ȆƎƥ�ąƪ ăƷċȂƊǗ�ƒǹƎƛăȁ

ƈƧăǁȂĄǇ�ƎǺąǈĄƸƒǳơ�ƎƤ ĉǐąǼăǷ�Ȇĉǧ�ƢăȀƊǳ�ƈƧƢƬƊǧĄǂďǐƊǬĄƫ�ƎƳơȁăǁ�ăȆąǿăȁ�ĄƾȈĉǤƒǳơ�ƢȀąǼăǟĄƶ

ăǟ�ƊǕƢăƷƊƗăǿĄǁơǃƎƛ�ƎƤ ȈĉưƊǰƒǳơ�ƎǲƒưĉǷ�ȄƊǴƢąƩ ăǁơăƽȁ�ĄƶĉƟƢǋăȂƒǳơ�ĉƧƢǼƊǬƒǳơ�ƎǲƒưĉǷ�ȄƊǴăǟ

ćǾƎƥƢǌăǷ�ąƪ ċǼƊưăƫ�ƒǹƎƛ�ƢȀąǼĉǷ�ƎǺąǐĄǤƒǳơ�ȆĉǨƊǧƎǁąƾăƦƒǳơ�Ŀȁ�ĉǷȐăǷ�ąƪ ōǴăƴăƫ�ƒǹƎƛ�ƢȀąǼĉǷĄƶ

�ƨǨǳÉȋơȁ�ƨƷƢǐǨǳơ�ǆ ȈȇƢǬǷ�ȄǴǟ�ơĆƽƢǸƬǟơ�ǙƢǨǳȋơ�ƔƢǬƬǻơ�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳơ�Ǎ ǂƷ�Ʃ ƢȈƥȋơ�ǂȀǜĄƫ

، يعود إلى لغة الشعر القديم فينتقي منا أسهل والوضوح، فلا يأتي بلفظ غريب ولا ثقيل على السمع

�ǂǐǠǳơ�Ƶȁǁ�ńƛ�ƢđǂǫƗȁ�Ʃ ƢǸǴǰǳơ)وكان حريصا على عنصر ).الطّوائح، الكثيب، ربات الحجال

�ƨǫǂƌūơ�ǝƢǬȇƛ�ȆǯƢƸĄȇ�Ȇǯ��ĈƽƢūơ�ĈȆǯƢǰƬƷȏơ)الحاء(الإيقاع، فاختار من الألفاظ ما اشتمل على حرف 

ơ�ǽǀǿ�Ŀ�ǽǁĈǂǯ�Ʈ ȈƷ��ǾǈǨǻ�Ŀ�Ńȋơȁ�śƥ�ćǆ Ũ��ȂǌƷȁ�ƨȈǧƢǫ�śƥ�ƧĈǂǷ�Ƨǂǌǟ�ȃƾƷƛ�ƨǈǸŬơ�Ʃ ƢȈƥȋ

Ȃǌūơ�Ŀ�Ʃ ơǂǷ�Ĉƪ Ǉȁ��Ĉȅȁǁȁ�Ǟȇǂǐăƫ.

.اسم محبوبته):ƢĈȇǁ(و.103م، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، :سامي البارودي، الديوان، تحمحمود -)1
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��ǝƢǬȇȍơ�ǺǈƷȁ�ƵȂǓȂǳơ�śƥȁ��ƾȇƾŪơȁ�ŉƾǬǳơ�śƥ�ƨƳȁơǄƌŭơ�ȄǴǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ƨǁƾǫ�ƐǹƗ�ĈǮ ǋ�ȏȁ

ȇƾƳ�ƨƐǴĄƷ�Ŀ�ƢȀǣƢǏȁ��ƨȈǬǼǳơ�ƢǿƽǁơȂǷ�ǺǷ�ƢȀǴĔ�ƾǬǧ��ǂǠǌǳơ�ƨǤǴƥ�ǾƬȇơǁƽ�ƨǠǇ�ȄǴǟ�ǲȈǳƾǳȁ��Ƨƾ�ƾǫ�Ǿƥ�ƢǼǻƘǯ

ƨƠȈǔŭơ�ƢǿƽȂȀǟ�ĉǦ ĉǳƢǇ�ńƛ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƨǤǴƥ�ƽƢǟ.

2-Ƥ Ȉǯ ǂ Ƭǳơ�ƨǷȐ Ǉ ȁ �ƔƢǼƦǳơ�ƧĈȂ ǫ:

�ǵơǄƬǳơ�ȄǴǟȁ��ƔƢǼƦǳơ�ƧĈȂǫȁ�Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨǷȐǇ�ȄǴǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ăǍ ǂƷ��ƨǸȈǴǈǳơ�ƨǣƢȈǐǳơ�ƾǟơȂǫ

Ƣđ�ƪ Ǭū�Ŗǳơ�ǺƸƐǴǳơȁ�ƨǻƢǗĈǂǳơ�ǱƢǰǋƗ�ǞȈŦ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ƨǤƌǳ�ǎ ȈǴƼƬǳ��ǂǠǌǳơ�Ɛǹȋ���ȄǫǁƗ��ǞȈǧăǁ�ĈǺǧ��ǾȇƗǁ�Ŀ

ǽǂǠǌƥ�ơǂƼƬǨǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱƢǫ��ǺȇǁȂǸǤƊŭơ�ƔƢǨǠǔǳơ�ƨǼǈǳƗ�ǽƽƽǂƫ�Ʃ ǁƢǏ�ȅǀǳơ�ǱƊǀăƬƦƌŭơ�ǵȐǰǳơ�ǺǷ:)1(

ĄǾĄƥƢȈǟ�Ʃ ǁƢǇ�ĄǂǠǌǳơ�Ɛȏƛ�Ȃǿ�ƢǷȁĄǂąǌăǻ�Ǿƥ�ąƪ ăǼďǸĄǓ�ƢĈŲ�ƢȀƎƦȈǗ�Ŀȁ

ǧǸĈǈǳơ�ǾȈǳƛ�ƎǪǳƊƘǾĈǻƗ�ăǮ ƠƦǼĄȇ�Ǟ�ƌƘƊǴƊŭơ�Ȇǟċƾăȇ�ƢǷ�ȏ�ĄǂǠĈǌǳơ�ȂǿĄǂąǸĄǤǳơ

Ƙǯ�ƢĆǼǈƷ�ƽƢǌǻȍơ�ȄǴǟ�ƾȇǄȇřĈǻĉǇ�Ǿƥ�Ąƪ ưǨǻĉǇ�Ǿƥ�ǆ Ȉǳȁ�ơĆǂƸąƸĄǂ

�Ǯ ǳƿ�Ŀ�ǾǻƘǋ��ǽĉƽƢǌǻƛ�ƾǼǟ�ơŚƯƘƫȁ�ơǂƸǇ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂǠǋ�ǹƢƦÊǈǰĄȇ�śƬŭơ�Ǯ ƦĈǈǳơȁ�ƧƾĈȈŪơ�ƨǣƢȈǐǳƢǧ

شأن رواد الحداثة الذين أدركوا ضرورة انتشال القصيدة العربية من المُنحدر الفني الذي سلكته خلال 

اليوم، فقد كانوا شديدي ولما كان الشعراء الرواد، يفكرون بما آلت إليه حالة الشعر «عصر الانحطاط، 

مراعاة القواعد الفنية، والأسس الجمالية للشعر، والحفاظ على الذوق العربي، وقواعد اللغة الحرص على 

���ǾƬȈǋȂƫ�ǺǈƷȁ�ǾƥȂǴǇƗ�ƨǇȐǇȁ�ǾƬǤƌǳ�ƧăȁƢǬǻ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ǹȂƷƾƬŻ�ơȂƷơǂǧ)2(»العربية، وأساليبها الممتازة

)3(:البارودي يمدح ديوان حافظ إبراهيمبألوان البيان في غير تكلّف ولا إسراف، قال 

ĈȈƥǂǟ�ĊƨƴȀǴƥ�ăǒ ȇǂƊǬǳơ�ăǭƢƷĊƨƎǃƢŸȍƢƥ�ƣ ƢȀǇȍơ�Ǻǟ�ąƪ ǼǣƗ

ȀăƬŢ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƪ ōŶ�ƢȀƌǛƢǨǳƗƢǃƢƴǟÈȋơ�ȄǴǟ�ąƪ ōǳƽ�ƢǿĄǁȁƾĄǏȁ

ƎƦăƬǌăȇ�ƒŃ�ćƝǁƢǫ�ƢǿȐăƫ�ơƿƜǧąǾ�ƎǃƢƴăǷȁ�ĊƨǬȈǬƷ�ăśƥ�ƎǱȂƊǬǳơ�Ŀ

ǾƊǴƦǫ�ƆȐƒǘĄǟ�ǱȂƊǬǳơ�ĄƾȈƎƳ�ǹƢǯ�ąƾǫƎǃơǂº ĉǗȁ�ĊƨăȈǴĉƷ�ăǺǈƷƗ�ĄǽƢƦăƸƊǧ

الذي لا يملك خبرة :ĄǂǸǤǳơ.الرائحة الطيبة:النشر.وعاء توضع فيه الثياب أو المَتاع:ƨƦȈăǟ�ǞŦ:العياب:الشرح.229المصدر نفسه، ص –)1

.بالحياة

.102، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)2

.نسج الشعر وأجاد صياغته:حاك القريض:الشرح.281، صومحمد شفيق معروفعلي الجارم :محمود سامي البارودي، الديوان، تح –)3

.توشية الثوب وتزيينه:الطراز.أعطاه ومنحه:ǪĄǼĄǠǳơ.ƆȐƒǘĄǟ:ƨǼȇǄǳơȁ�ĈȆǴƌūơ�ǺǷ�ƢĆȈǳƢƻ.ĄǽƢƦăƷ:الجيد



لم/دالإحيائي محاضرات في الشعر موسى عا

73

�ǃƢŸȍơ�Ȇǿ��ƨǬȈǫƽ�ŚȇƢǠǷ�ƢēƽȂŪ�ǞǓȂǧ��ƨȈǫơǂǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳƢƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǹƢăƬĉƬǧơ��Ʃ ƢȈƥȋơ�ǆ ǰǠƫ

ƨǤƐǴǳơ�ŚȇƢǠǷ�Ȇǿ�Ǯ.وعذوبة اللفظ، وجلاء المعنى، وسلامة الصورة من الغموض والتعقيد Ǵƫȁ��ƨĈȇǂǠǌǳơ

.نفسها التي سعى إلى تجسيدها في شعره

�ƐǹƗ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȃǂȇ�ƾȈǬǠƬǳơ�ǺǷ�ƢđȂǴǇƗ�ǎ ȈǴƼƬƥ�ȏƛ�ƢȀǬȇǂƥ�ăƾȈǠăƬǈƫ�ǹƗ�ǺǰŻ�ȏ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǤǴǳơ

ƨŻƾǬǳơ�ƨǳǄŪơ�ƢēǁȂǏ�ńƛ�Ƣđ�ƧƽȂǠǳơȁ��Ǧ Ǡǔǳơȁ�ƨǯƢǯǂǳơȁ�Ǧ ƐǴǰƬǳơȁ��ǱȂǬǳơ�ǹȂǼǧ�ǵǂǿ�ƨĈǸǫ�Ƣđ�ąƪ ƊǴăƬǟơ�Ŗǳơ

ȄƐǬǴƫ�ƾǬǧ��ƨȇƢǤǳơ�ǽǀǿ�ƨƯơƾūơ�ƽơȁǁ�ăǵȁǂȇ�ǹƗ�ƢƦȇǂǣ�ǆ.عند العرب Ȉǳȁ���ƢȇƾȈǴǬƫ�ƢȈƥƽƗ�ƢǼȇȂǰƫ�ǶȀǸǜǠǷ

�ƨǸƊǰƸƌŭơ�Ƥ ȈǯơǂƬǳơ�ǶǿǂǠǋ�Ŀ�ƪ ǟƢǌǧ��śƬƊŭơ�ǆ ĉǴĈǈǳơ�ŉƾǬǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƲȈǈĈǼǳơ�Ǯ ǳƿ�ƧǁȂǐƥ�ơȂǬƐǴǠƬǧ

��ƨǼȈǏĈǂǳơ» وظهرت في شعر البارودي ميزات واضحة دفعت به إلى الصدارة بين الشعراء حتى ألقى

بارة الشعرية وثبة قوية عبر خمسة قرون من الركاكة الشعر والشعراء أزمتهم بين يديه، ذلك أنه وثب بالع

�ƧƘăǸăƷ�ǺǷ�Ƣđ�ǞǨƫǁơȁ��ƧǁƢƦǠǳơ�ƨǻƢƬǷȁ�ǚǨǴǳơ�ƨǳơǄƳȁ�Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨĈƸǏ�ǺǷ�ńȁȋơ�ƢǿǁƽƢǐǷ�ńƛ�Ǧ ǠĈǔǳơȁ

�ƽƢǟƗȁ��ǾǳƢǬƯƗȁ�ǞȇƾƦǳơ�Ǧ Ǵǯ�ǺǷ�ƢȀǐǴƻȁ��ƨŻƾǬǳơ�ƨǼȈǏǂǳơ�ƢȀƦȈǳƢǇƗ�ńƛ�Ƣđ�ǞƳǁȁ�ǥ ƢǨǇȍơȁ�ǱơǀƬƥȏơ

�ƨȇȂǬǳơ�ƢȀƬƳƢƦȇƽ�ƢȀȈǳƛ�ƾȈǴƬǳơ�Ƣǿƾů�ńƛ�ƢǿĈƽǁȁ«)1(.�ƧǁƢƦǠǳơ�ƔƢǬǼƥ�ƔƢȈƷȍơ�ÈƔơǂǠǋ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ăǁċƾǐƫ�ƢǸĈǻƛȁ

�ǹƗ�ǹȁƽ��śǴǳơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ŀ�śǴƫȁ��ƨǇƢǸūơȁ�ƧĈȂǬǳơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ŀ�ĈƾƬǌƫ�ǾƦȈǯơǂƫ�ƪ ǻƢǰǧ��Ƥ ȈǯǂƬǳơ�ƨǇȐǇȁ

ĄȇƢđȂǌ��ƾȈǬǠƫƗȁ�ăǁ:اكة.

:متانة الأسلوب-3

�Ʃ ǄĈȈŤ�ƢĔȂǰƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƗ» ،رصينة السبك، تطالع فيها أساليب عربية قوية، متينة الأسر

ذلك أنّ البارودي  )2(».قوة الجاهليين، وعذوبة الإسلاميين، ودقة العباسيين، ورقة الحضارة المصرية

ơȂƬǳơ�ǾƬȈǈǨǻ�ǞǷ�ǶƴǈǼƫ�ƧǁȂǏ�ƢȀǰƦǇ�ƨǻƢƬǷȁ�ƢēĈȂǫ�Ŀ�ƾŸȁ��ƔƢǷƾǬǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƘƥ�ƢǠǳȂǷ�ǹƢǯ�ŅƢǠŭơ�ńƛ�ƨǫ

ƧĈȂǬǳơ�Ƥ ƫơǂǷ�ńƛȁ.�Ǻǟ�ƢƸǓơȁ�ȏƢưǷ�ƢǼǳ�ǵĈƾǬƫ��ǽƾǳơȁ�ƔƢƯǁ�Ŀ�ƢŮƢǫ�Ŗǳơ�Ʃ ƢȈƥȋơ�ǽǀǿ�ǲǠǳȁ�ĈǶǿƗ�ǎ ƟƢǐƻ

)1(:أسلوب البارودي

ȅƽơȂǳƢƥ�ăƵǂċǈǳơ�ȆǸŹ�ăǵȂȈǳơ�ăǅǁƢǧ�ȏȅƽƢǼǳơȁ�ǲȀĈǈǳơ�ƣ ƢȀĉǌƥ�ȃăƽċǂǳơ�ƵƢǗ

ƫ�ȅǀǳơ�Ʃ ƢǷǾăƬǳȂǏ�ƌǹơǂǫȋơ�Ƥ ăǿǂ�ǾăǇƘƥ�ȆǬĈƬȇȁǠǳơ�ƌƨăǷƢǣǂďǔǳơºȅƽƢ

.53، ص ومحمد شفيق معروفعلي الجارم :محمود سامي البارودي، الديوان، تح –)1

.71، ص 1992¡1محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومصادره، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط   -)2
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ĉŭ�ƪ ǻƢǿăƬȈƬºċǿǃȁ��ƢȈǻƾǳơ�ǾºƢăǻăƾƽơǄǳơȁ�ƔƢŭơ�Ŀ�ǽăƾǠăƥ�ȄǇȋơ�ƌǕǂǧ

ǸǴǳ�ǲǿƢȀƊǰăǈąǼăǷ�ȆȈƸĄȇ�ǺǷ�ǵǁƢǰأم للضَّلالة بعد اليومِ من هادي

ǧŮ�ƌǲȈŬơ�ƎƵǂǸăƬƒǴºƊǬǷ�Ŀ�ƆơȂǿƽȁƢƢąǐăƬƒǳȁǸǣƘƥ�ƆƧƢǬǴĄǷ�Ąǒ ȈƎƦǳơ�ƎƛƾƽƢ

�Ʃ ƢȈƥȋơ�ƣ ȂǴǇƗ�Ɗǹơǃ�ƢǷ�ǱĈȁƗ�ȏȁ�ŉƾǬƫ�ȏȁ�ŘǠŭƢƥ�ŋǲƼĄǷ�ǥ ǀƷ�ȏȁ�ƾȈǬǠƫ�ǾȈǧ�ǆ ȈǴǧ��ǾƬǇȐǇ

�ȂȀǧ��ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷ�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�ǩƢȈǇ�Ŀ��ǾĄǈǨǻ�Ȃǿ��Ƣǿǂǯƿ�Ŗǳơ�Ʃ ơǄȈŭơ�Ǯ Ǵƫ�ǪƥƢǘȇ�ǾƥȂǴǇƘǧ��ŚƻƘƫ

ǥ ơǂǇƛ�ȏȁ�Ǧ ƐǴǰƫ�Śǣ�Ŀ�ǹƢȈƦǳơ�ǹơȂǳƘƥ�ǾƬȈǋȂƫ�ǺăǈƷƗ��ćǆ ǴǇ�ƣ ȂǴǇƗ.

:إحياء الصور القديمة-4

�ơǁȂǏ�ƢŮơȂǼǷ�ȄǴǟ�Ʋǈǻȁ�ƢǿǂǏƢǼǟ�ǶăȀǴƬǇƢǧ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱƢȈƻ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǁȂǐǳơ�Ʃ ȂȀƬǇơ

��ȆǓƢŭơ�ǹơȂǳƘƥ�ƧƾȇƾƳ�ǾƬƠȈƥ�ǂȇȂǐƬǳ�ƢēƢǻĈȂǰǷȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨƠȈƦǳơ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ǁƢǠƬǇơȁ��ƔƢǷƾǬǳơ�Ǿƥ�ǾĈƦǋ�ƢŠ�ăǾċƦǌǧ

ا الصور الشعرية القديمة ، تنبعث فيهالجديدة، فجاءت قصائده ثرية بضروب المُحاكاة وأشكال التناص

ǂǏƢǠĄǷ�ǩƢȈǇ�Ŀ�ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ�Ƥ ǈƬǰƬǧ. فحين نقرأ شعر البارودي نجد فيه تكرارا واضحا لصور قديمة

)2(:كقوله.مع إدخال تحويرات طفيفة عليها

ȆǬĉǘǼăŠ�ǒ ȇǂǬǳơ�ăǅƢǨǻƗ�Ąƪ ȈȈƷƗȆǷƊǀȀƊǴƎƥ�ƱƢƴăǠǳơ�ƊǹƢǇǂƌǧ�Ąƪ ǟǂǏȁ

�ăƪ ƒǴƎȀăƳ�ƒǹƎƛ�ȆďǼăǟ�ăǂąǐĉǷ�ƒǲăǇȆĉƬăǻƢƊǰăǷƎǵăƾƒǫƊƗ�ĘǄĉǟăȁ�Ċǥ ăǂăǋ�ąǺăǟ�ăǭąǂƎƦąƼĄƫ

ƢăȀĉǓąǁƊƘƎƥ�ĉƩ ƢăƦċǼǳơ�ăǞăǷ�ĄƩ ƒƘăǌăǻ�ćǾĉǴăƥƎǶďǈăƦăƬĄǸƒǳơ�ĉǽƎǂȇĉƾƊǣ�ăǂąǤƊƯ�Ąƪ ąǸƊưƊǳăȁ

:فالصورة مستوحاة من قول عنترة

ȆǸǴǠăƫ�Ń�ƢŠ�ƨǴǿƢƳ�ĉƪهلّا سألت الخيل يا ابنة مالك Ǽǯ�ǹƛ

:إلى غاية قوله

ƊǯƊƿ�ƾƊǬƊǳăȁƈǲĉǿơȂăǻ�ĄƵƢǷďǂǳơȁ�ĉǮ ĄƫǂȆǷăƽ�ǺĉǷ�ĄǂƌǘǬăƫ�ĉƾǼĉŮơ�Ąǒ ȈƎƥȁ�ȆĈǼĉǷ

�ƢȀċǻÈȋ�ĉǥ ȂȈĄǈǳơ�ƊǲȈƦǬăƫ�ĄƩ ƽăƽăȂƊǧƎǶďǈăƦăƬƌŭơ�ĉǭƎǂǤƊƯ�ƎǩƎǁƢƦƊǯ�ƪ ăǠăǸƊǳ

162-161م، ص 1998علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، ديوان البارودي، تحقيق   -)1
.ǾǴăƥ:ǪƌǴƌŬơ�ĄǺăǈăƷ.الحد القاطع:اللهذم.الغبار الذي تثيره الخَيل:ƱƢƴăǠǳơ:الشرح.585نفسه، ص  المرجع–)2
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�ȐǏƗ�ƨǘƦƫǂĄǷ�ƔƢȈǋƘƥ�ƨǬȈǫǂǳơ�ƨǴƦƌǬǳơȁ�ƨƥǀǠǳơ�ƨǸǈăƦǳơ�ǹƢǻǂǬăȇȁ��ƨǇƢǸūƢƥ�ǱǄǤǳơ�ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ƱǄŻ

Ǭǳơ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳƢƥ�Ȃǿȁ��ȆǇƢŧ�ĈȂƳ�Ŀ�ƨƦȈƦūơ�Ǧ ȈǗ�ǂǔƸƬǈȇ�ƧǂƬǼǠǧ��śǴǳơȁ�ƨƐǫǂǳơ�ȄǴǟ�ǆ Ȉǳȁ�ƧĈƾūơȁ�ƧȂ

�ǂǤƯ�śƥȁ�ǾǼȈƥ�Ƣŭ�ƢĈƦĄƷȁ�ơǁƢƦǯƛ�ǾǴĈƦǬȈǧ�Ǧ Ȉǈǳơ�Ǫȇǂƥ�ǱȐƻ�ǺǷ�ƢȀƬǸǈƥ�ǹƢǠŭ�ǂǔƸƬǈȇ�Ľ��ƨǯǂǠŭơ�Ƥ Ǵǫ�Ŀ

ǵăǂƊǯȁ�ǾƬȇǂǟƢǋȁ�ǾƬȈǇȁǂǨƥ�ǂƼƬǨȈǧ��ǾăǈǨǻ�ăǮ.عبلة من تشابه ƊǴǈƊŭơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ǯ ƌǴǈȇȁ��ǎ ČƼǌĄȇ�ƐĽ��ǾǫȐƻƗ

ǾƟƢǬǻ�ƧĈƾǋ�ǺǷ�ǞǷȐǳơ�ǽǂǤƯ�ǶưǴȈǧ�ăǂȇƾǤǳơ.��ƧǂƬǼǟ�ƧǁȂǏ�ǺǷ�ƢǷƢƴǈǻơ�ōǲǫƗ�Ʃ ƾăƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƧǁȂǏ�ƐǹƗ�Śǣ

�Ƣđ�ƧǁȂǏ�Ǯ Ǵƫȁ��ǶƊưǴĄȇ�ơǂǤƯ�ǂƐǯǀƌŭơ�ǂȇƾǤǴǳ�ǲǠƴǧ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƢĈǷƗ��Ǯ ǳǀǳ�ǲǿƗ�Ȃǿȁ��Ǧ Ȉǈǳơ�ƊǲċƦǫ�ƾǫ�ƧǂƬǼǠǧ

ǶȈǴĈǈǳơ�ăǩȁǀǳơ�ǉƾź�ǱȐƬǟơ.Ĉǌǳơ�ȄĈƬƷȁ�Ǻǟ�ƨȇƢǼǯ�ǂǤƐưǳơ�Ɛǹƛ�ƊǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��ǹơȂȇƾǳơ�ĄǪŏǬŰ�ǾƊǫƢǇ�ȅǀǳơ�Ƶǂ

ƢȀƬǷƢǬƬǇơ�ƧǁȂǐǴǳ�ƾȈǠĄȇ�ȏ��ƽǁȂŭơ.��ňƢƐưǳơ�ƢŷĄƾƷƗ�ȆǯƢƸĄȇ��ǺȇǂǟƢǋ�śƥ�Ʃ ȁƢǨƬǳơ�ơǀǿ�ǲưǷ�ƢƦȇǂǣ�ǆ Ȉǳȁ

�ƨȇǁȂǠǋ�ƨǳƢƷ�Ǻǟ�ƨȇȂǨǠƥ�ǂĈƦǠƬǳ��ƨǬȈǴǇ�Ǻǟ�ƢȀǣȂǐȇ��ǾǳƢȈƻ�Ʃ ƢǼƥ�ǺǷ�ǱĈȁȋơ�ȃƾǳ�ƧǁȂĈǐǳơ�ǁĄƾǐƫ�Ʈ ȈƷ

ƥ��ƨǌȈǠǷ�ǺǷ�ǆ ȈǴǧ��ƢȈǻƢǰǷȁ�ƢȈǻƢǷǃ�ǾǼǟ�ƧƾȈǠƥ��ȃǂƻƗ�ƧǁȂǏ�ƧƢǯƢƸĄǷ�ȁƗ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�ňƢưǳơ�ǲǸǠȇ�ƢǸǼȈ

ƨȈǴǏȋơ�ƢȀƬǇăƾǼǿȁ�ƢǿǂǏƢǼǟ�Ǫǧȁ�ƨǴǷƢǯ�ƢȀǴȈǰǌƫ�ƧƽƢǟƛ�ǾȈǴǟ�ǲȀǈǳơ.
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السنة الأولى ماستر بجاية.جامعة عبد الرحمان ميرة

ـربي ق ـ عربي حديث ومعاصر أدب:التخصصسم اللغة والأدب الع

محاضرات في الشعر الإحيائي

.الإحياء الشعري في المَشرق:عنوان المحاضرة

).م1932–م 1856(أحمد شوقي 

لم.د موسى عا

:تعريفه

1865ȁ�ĈȆǈƊǯǂăǋ�ƣفي القاهرة سنة بك ولد أحمد شوقي ȋ��ǲȈǟƢũƛ�ȅȂȇƾŬơ�ǂǐǫ�Ŀ��ǵǫ�ǲȈ

�ƨȈǻƢǻȂȇ�ĈǵƗȁ��ĈȅƽǂƌǯǂǐǬǳƢƥ�ƨǴǷƢǟ�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ��ǾƬȈƥǂƬƥ�ǾǷȋ�ǾƫĈƾƳ�ƪ ǴǨǰƫȁ��ƨȈǯǂƫ. تلقى دروسه الأولى

�Ŀ�ƧǃƢƳƛ�ȄǴǟ�śƬǼǇ�ƾǠƥ�ǲǐƸƬǧ��ƨŦǂƬǳơ�Ƕǈǫ�ńƛ�ĈǶǔǻơ�Ʈ ȈƷ��ǩȂǬūơ�ƨǇǁƾŠ�ǪƸƬǳơ�ƐĽ��ƧǂǿƢǬǳơ�Ŀ

فرنسا،  ، ثم سافر في بعثة علمية رسمية إلىوفي هذه الفترة بدأت موهبته الشعرية تلفت الأنظارالحقوق، 

��ĈȆǈǻǂǨǳơ�ƣ ƽȋơ�ȄǴǟ�ǞǴƐǗơȁ�ƨȈǈǻǂǨǳơ�ƨǤǴǳơ�ƽƢƳƘǧ��ǆ ȇǁƢƥȁ�ǾȈǴȈƦǻȂǷ�ŖǠǷƢƳ�Ŀ�ǩȂǬūơ�ƨǇơǁƽ�ǞƥƢƬǧ

وتأثر بالشعراء الفرنسيين، وبالأخص موليير وراسين، وألّم بمستجدات الحضارة الغربية المعاصرة، وأكثر 

.من مشاهدة الأعمال المسرحية

في مدح الخديوي عباس حلمي اعترافا بفضله عليه وبما يرمز نظم شوقي بعد عودته شعرا كثيرا 

�ƾǫȁ��ǄȈǴųȍơ�ǲăƦĉǫ�ǺǷ�ǱơȁǄǳƢƥ�ƧƽċƾȀƌŭơ�ƨȈǷȐǇȍơ�ƨǧȐŬơ�ǄǷǁ�ǾȈǧ�ȃǂȇ�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ��ǾĄƦǐǼăǷ�ǾȈǳƛ» قرَّبه

، إلاّ أنّ الإنكليز عزلوا الخديوي ونفوا الشاعر إلى إسبانيا )1(»شاعر الأمير وكلمته"عباس حلمي فصار 

1914ĺǂǠǳơ�ƭة سن ơǂƬǳơ�Ƥ ĄƬƌǯ�ƨǠǳƢǘǷ�ǺǷ�ƢŮȐƻ�ǂưǯƗ��Ʃ ơȂǼǇ�ǆ Ũ�ƢȀȈǧ�ȄǔǬǧ��ǵ. ونظم أجمل

.قصائده في الحنين إلى مصر

، وقد أكسبته تجرِبة المَنفى وعيا وطنيا جديدا، فابتعد بشعره 1920عاد شوقي إلى مصر سنة 

قومية والوطنية، فذاع صيته، عن القصر واقترب من الشعب فتغنى بآماله وآلامه، وانطلقت عاطفته ال

:وفي ذلك قال حافظ إبراهيم.1927وبويع أميرا للشعراء خلال حفل أقيم بدار الأوبرا بالقاهرة سنة 

ƢĆǠƎȇƢƦĄǷ�Ąƪ ȈƫƗ�ƾǫ�ĿơȂǬǳơ�ăŚǷƗȆǠăǷ�ąƪ ăǠăȇƢƥ�ƾǫ�ǩǂǌǳơ�ĄƽȂǧĄȁ�ȅǀǿȁ

.435ص الجامع في تاريخ الأدب الحديث، الفاخوري، حنا  –)1
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كما طبعت له في أربعة أجزاء، )الشوقيات(بالجيزة، وطُبع ديوانه 1932توفي شوقي سنة 

(ست مسرحيات شعرية، هي:أعمال كثيرة، أهمها ¡)قمبيز(¡)مجنون ليلى(¡)مصرع كليوباترا:

عام )عذراء الهند(وعدد من الروايات هي ).الست هدى(���ƧƢȀǴăǷȁ)علي بك الكبير(¡)عنترة(

 ورقة(م، و1901عام )شيطان بنتاؤور(م، و1899، عام )دل وتيمان(و)لا دياس(م، و1897

، تحتوي فصلاً كاملاً )دول العرب وعظماء الإسلام(ȁ�ǾĄƥƢƬǯ�ƢȀǸǓ�ƨȇǂǠǋ�ƨǳċȂǘĄǷ.م1904عام )الآس

".ƧƽǂĄƦǳơ�ƲĔ"، كما نظَم إسلاميات أشهرها قصيدة )أسواق الذهب(تحت عنوان السيرة النبوية عن

:لخصائص العامة في شعر شوقيا

فإذا كان أستاذه البارودي يمثل .الأدب العربي الحديثارتبط اسم أحمد شوقي بمرحلة حاسمة من تاريخ 

�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƾȇƾš �Ʃ ȏȁƢŰ�ƢēǄĈȈǷ�Ŗǳơ�ńȁȋơ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǴƷǂǷ�ƨȇơƾƥ

�Ƥ ǻƢƳ�ńƛ��ƔƢȈƷȍơ�ǺǷ�ƧƾȇƾƳ�ƨǴƷǂŭ�ǆ ĈǇƗ�ƾǫ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƐǹƜǧ��ǾƬƥȁǂǟ�ǅǁơƽ�ƔƢȈƷƛȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ

1872(حافظ إبراهيم – 1945ت(الرصافي ومعروف)1932 (¡»�ǵȐǟƗ�ƎǂăȀǛƗ�ǺĉǷ�ȆǫȂǋ�ǹƢǯȁ

��ǂǠǌǳơ�ƔơȂǳ�ȐǷƢƷ�ƨưȇƾūơ�ƨǔȀǼǳơ�ǞǴǘǷ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǂȀǛ�ƾǫȁ��ǽƊƿƢƬǇƗ�ăǩƢǧ�ǾĈǼǰǳȁ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƨǇǁƾǷ

وتبعه من بعده شوقي، وإسماعيل صبري، وحافظ، والزهاوي، والرصافي، ومطران، وشكري والعقاد، 

، فقد جمع شوقي بين السير )1(»شادي وغيرهم، فنهضوا بالشعر وأدخلوا فيه فنونا جديدة والمازني، وأبو

�Ŀ�ƧŚưǰǳơ�ǾƬƷƢȈǇ�ǶǰŞ�ǶĔȂǼǧȁ�ƣ ǂǤǳơ�ƣ ơƽƕ�ȄǴǟ�ƵƢƬǨǻȏơȁ��ǶȀƬǓǁƢǠǷȁ�ǶēƢǯƢƸŠ�śǷĈƾǬƬƌŭơ�ƲĔ�ȄǴǟ

دور كبير في صقل وقد كان لهذا الثراء الفكري والتنوع والثقافي .بلاد الغرب  وإتقانه للغة الفرنسية

�ƽĈƾƴǧ�śǷƾǬƬŭơ�ǪƥƢǇȁ��ǾȈǻƢǠǷȁ�ǾǳƢǰǋƗȁ�ǾǻȂǼǧ�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ǱƢƳȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ǵȐǟƗ�Ǒ ǁƢǠǧ��ǾƬƦǿȂǷ

.المعاني القديمة واختراع أخرى جديدة، وخاض في فنون جديدة على الشعر الغربي فبرع فيها

�ǺǷ�Ƥ ǈƬǯơ�ƾǬǧ��ƨȇǂǬƦǠǳơȁ�ǡȂƦǼǳơ�ǲǷơȂǟ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǂǟƢǌǴǳ�Ʃ ǂǧơȂƫ�ǾƥǁƢǌǷȁ�ǾǳȂǏƗ�ƽĈƾǠƫ

�ǾƬǧƢǬƯ�ƪ ǠǈĈƫƢǧ��ƨǠǳƢǘŭơȁ�ǶǴǠǳơ�Ƥ Ǵǘǳ�ƊǡČǂǨƬǳơ�ǂǐǬǳơ�Ǧ Ǽǯ�Ŀ�ǾƫƘǌǻ�Ǿǳ�ƪ ƷƢƫƗȁ��ǾƬȈǐƼǋ�Ŀ�ȄĆǼǣ

��ǝơƾƥȍơ�ǩƢǧƕ�Ǿȇƾǳ�ƪ ǠǈĈƫƢǧ��Ǿƥơƽƕȁ�ƣ ǂǤǳơ�Ʃ ƢǧƢǬƯ�ȄǴǟ�ƢǟȐǗơ�ǽǁƢǨǇƗ�Ǿƫƽơǃȁ��ǾƬŹǂǫ�Ʃ ǂĈƴǨƫȁ

.96، ص 1992¡1، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط1محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب العربي الحديث ومدارسه، ج –)1
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ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳƢƥ�ƱȁǂŬơȁ�ȅǂǠǌǳơ�ƾȇƾƴƬǳơ�ƣ ƢƦǇƗ�Ǯ ǴƬǷơȁ��ĺǂǠǳơ�ƭ ơǂƬǳƢƥ�Ǯ ĈǈǸƬŭơ�ĈȆƟƢȈƷȍơ�ƲȀǼǳơ

.القديم، إلى خوض فنون وأغراض كانت جديدة على المتلقي العربي آنذاك

�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ��ǾƫƢȈƷ�Ŀ�Ƣđ�ĈǂǷ�Ŗǳơ�ƧǃǁƢƦǳơ�ǲƷơǂŭƢƥ�ȆǫȂǋ�ƾŧȋ�řǨǳơ�ǁƢǈŭơ�ǂƐƯƘƫ» شعره قبل نفيه

�ǾǸǜǠĄǷ�Ŀ�ȆǇƢƦǠǳơ�ǂǠǌǴǳ�ƧơǁƢƴĄǷ«)1(Ĉȁȋơ�ǁȂǘǳơ�Ȃǿ�Ǯ ǳƿȁ����ȅǀǳơ�ňƢưǳơ�ǁȂǘǳơ�ƢǷƗ��ƨȈǼǨǳơ�ǾƫƢȈƷ�ǺǷ�Ǳ

، فقد أعادته تجربة )2(»فهو طور الانعتاق الشعري، والانفتاح على الشعر الشخصي«يبدأ من تاريخ نفيه 

المنفى إلى بيئته الطبيعية ورمت به في أحضان شعبه، وأعادت ربطه بالقيم الإنسانية التي حركت 

ūơȁ��śǼūơȁ��ǺǗȂǳơ�Ƥ Ƹǯ��ǾƬȇǂǟƢǋ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǾƬƥǂš �ƪ ƦăǈǯƗ�Ŗǳơ�ƧƾǳƢŬơ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǶȈǬǳơ�ƨĈȈǬăƥȁ�ƨȇǂ

ňƢǈǻȍơ�ƢǿƾǠĄƥȁ�ĈřǨǳơ�ƢȀǫƾǏȁ�ƢȀǬǸǟ.

:الخصائص الموضوعية في شعر شوقي-أ

:تأثره بالقديم-1

وخاصة الشعر العباسي، فكان +شبَّ أحمد شوقي على مطالعة دواوين الشعر العربي القديم،

�ǾǓơǂǣƗ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ƭ-كما أسلفنا-شعره خلال المرحلة الأولى من حياته الفنية  ơǂƬǴǳ�ƆƧơǁƢƴĄǷ

��ƨȈǼǨǳơ�ǾƫƢǫƢǗ�Ɛǲǯ�ǂĈƴƊǨĄƫ�ƨĈȇȂǫ�ƣ ǁƢš �Ǒ Ȃƻ�ńƛ�ǾǠǧƾȇ�ƢǷ�ǂǐǬǳơ�ƧƢȈƷ�Ŀ�Ǻƌǰȇ�ǶǴǧ��ǾƦȈǳƢǇƗȁ�ǾȈǻƢǠǷȁ

�ǾƫƢȈƷ�ǂƯƗ�ĈƾƬǷơ�ƾǫȁ«لبعيدة عن ملامسة اهتمامات عامة الناس، فاقتصر على القديم من الأغراض والمعاني ا

�Ĉřǧ�Ƥ ǳƢǫ�Ŀ��ƾȇƾƳ�ĈȆǐƼǋ�ǂǠǋ�Ʊơǂƻƛ�Ŀ�Ĉƾǰǳơ�Ǻǟ�Ǿǧǂǐǧ��ƾǠƥ�ǺǷ�ǽǂǠǋ�ǂƟƢǇ�ńƛ�ǕȐƦǳơ�Ŀ

���ǾĄǠƊǳăȁ�ǾǠǧƽ�ƾǫȁ)3(»ن، على مجاراة ما وعاه من شعر عربي قديمياالأح غلبمكتمل، وجعله يقتصر، في أ

ńƛ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ĄǸǯ��ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓǁƢǠƌŭơ�ǺǷ�ƾȇƾǠǳơ�Ƕǜǻ�ǵƢƐŤ�ĺƗ�ƨȈƟƢƦǳ�ǾƬǓǁƢǠ�Ǧ ȈǇ�Ƣđ�ƵƾǷ�Ŗǳơ

�ǞƬƊǧ�ƢƐŭ�ňơƾăǸūơ�ƨǳȁƾǳơ)ƨȇǁȂĈǸǟ(التي مطلعها، و:

ĄǦ ąȈċǈǳơ�ąǏƊƗăƾĄǩ�ÅƔƢăƦąǻƛ�ăǺĉǷ�ĄƬƌǰǳơƎƤȆĉǧ�ăƷĉǽƾ�ČƾƊūơ�ăǺąȈăƥ�ƾĉŪơ�ōǴǳơȁƎƤ ĉǠ

Ąǒ Ȉƥ�ĉƟƢƊǨċǐǳơƎƶ�Ɗȏ�ĄƽȂĄǇ�ĉǦ ĉƟƢăƸċǐǳơĉǧȆċǺȀƎǻȂĄƬĄǷ�ÉƔȐăƳ�ǳơċǌǮ�ăȇǂǳơȁƎƤ

.436ص الجامع في تاريخ الأدب العربي، الفاخوري، حنا  –)1
.454ص المرجع نفسه،  –)2
453المرجع نفسه، ص  –)3
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:)1(فقال مادحاً مصطفى كمال أتاتورك

ƉƤ ăƴăǟ�ǺǷ�ƶƬǨǳơ�Ŀ�ǶƊǯ�ĄŐǯƗ�ƅơƎƣ ăǂăǠǳơ�ăƾǳƢƻ�ąƽĈƾăƳ�ǭǂČƬǳơ�ăƾǳƢƻ�Ƣȇ

.فاستلهم من أبي تمام الغرض والمعاني كما تأثر به على مستوى الصور والوزن والإيقاع

:التجديد في الموضوعات-2

�ƨǴƷǂŭơ�Ŀ�ƨĈǏƢƻ��ƾȇƾƴƬǳơ�ǽƢš ơ�Ŀ�ƧŚƦǯ�Ʃ ơȂǘƻ�ǾȈǻƢǠǷȁ�ǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǟȂǓȂŠ�ȆǫȂǋ�Ƣǘƻ

تقليد الأغراض القديمة كالنسيب الثانية من حياته الفنية، بعدما كان في بداية مشواره الفني كثير المَيل إلى 

وقد حيث فتح له ابتعاده عن القصر باب التجديد، والتخلص من مدائحه ومراثيه الأولى .والمدح والرثاء

ƨǸǯƢūơ�ƨǬƦǘǳơ�ƨǷƾş�ƢȀǗƢƦƫǁơȁ�řǨǳơ�ƢǿơȂƬǈǷ�ȆĈǻƾƫ�Ƥ Ʀǈƥ�Ǧ ȈǼǟ�ƾǬǼǳ�ƪ ǓǂǠƫ�Ŗǳơ.

ŭơ�ǩǂǗ�Ŀ�ơƾȇƾƳ�ȄƸǼăǷ�ȄǨǼŭơ�ƨƥǂš �ăƾǠăƥ�ȆǫȂǋ�ǂǠǋ�ǀţơňƢǠŭơ�ǁƢǰƬƥơȁ�Ʃ ƢǟȂǓȂ.» أما عن

�ơǀǿ�ŃƢǠǷ�ƾȇƾŢ�ǅǁơƾǳơ�ȄǴǟ�ǁƐǀǠƬȇ�Ʈ ȈŞ��ȏƢů�ĄǞăǇȁƗȁ�ȃĆƾăǷ�ĄƾǠƥƘǧ�ȆǫȂǋ�ƾǼǟ�Ʃ ƢǟȂǓȂŭơ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳơ

�ǾĈƳȂƬǳơ�Ŀ�Ʃ ƢǟȂǓȂŭơ�ǱƢů�ƾȇƾš �Ŀ�ǩȂƦǈƊŭơ�Śǣ�ƵƢƴǼǳơ�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƨȈƟƢǼǤǳơ�ǽƾƟƢǐǫ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳơ

�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳơ�Ǻǟ�ƢĈǷƗȁ�ǾƦǠǋȁ�ǾƬĈǷƗȁ�ǽǂǐǟ�Ʃ.)2(».الشعري ȏƢǤǌǻƢƥ�ƾȇƾŪơ�ǾȈǟȁ�ǺǷ�ƢǇƢǇƗ�ǞƥƢǼǧ�ňƢǠƊŭơ

�ǾƬȈƯǂǷ�ǺǷ�ǾƌƟǂǬƬǈǻ�ƢǷ�ơǀǿȁ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƣ ȂǠǌǳơ�ƨǷƢǟ�ŚǐŠ�ƢǗƢƦƫǁơ�ǂưǯƗ�ƢȇƢǔǫ�Ŀ�ŚǰǨƬǳơ�ȂŴ�ǾȀĈƳȂƫȁ

ǱƢǬǧ��ǁƢƬƼƌŭơ�ǂǸǟ�œȈǴǳơ�ƾȈȀǌǳơ�ǵơƾǟƛ�ȃǂǯƿ�Ƣđ�ƾƐǴƻ�Ŗǳơ�ƧŚȀǌǳơ)3(:

ǷƎǂǳơ�Ŀ�ăǮ ăƫƢǧĄǁ�ơȁǄƊǯăǁÈƔơȂĉǳ�ƎǱƢÈƔƢǈăǷ�ăƵƢƦăǏ�ȅƽơȂǳơ�Ąǒ ƎȀǼăƬǈăȇ

ĉǷ�ƆơǁƢǼăǷ�ơȂƦăǐăǻ�ǶĄȀăŹăȁ�ƢȇºƉǵăƽ�ǺÈƔƢǔǤăƦǳơ�ĉƾăǤǳơ�ƎǲȈƳ�ńƎƛ�ȆƷȂƫ

ĊƾƊǣ�Ŀ�ƊƨƊǫȐăǠǳơ�ơȂǴăǠăƳ�ȂƊǳ�ċǂăǓ�ƢǷÈƔƹƎƛăȁ�ƆƧċƽăȂăǷ�Ǝƣ ȂǠĄǌǳơ�ăśăƥ

ƈƨċȈĉƸăǓăȁ�ȃƾƊŭơ�ȄǴăǟ�ĄƶȈǐăȇ�ćƵǂĄƳƊūơ�Ɗƨăȇďǂƌūơ�Ąǆ ċǸƊǴăƬăƫÈƔơǂǸ

فالقصيدة تجمع بين الطابع الوجداني، وبين الرؤية الموضوعية التي يحدوها التفكير في شؤون 

�ƢǷ�ơǀǿȁ��ƨưȇƾƷ�ƨȈǼǗȁ�ƨȈǇƢȈǇ�ơƽƢǠƥƗ�ǾăƦǈǯƗȁ�ȆǐƼǌǳơ�ļơǀǳơ�ǽƾǠĄƥ�ǺǷ�ƔƢƯǂǳơ�ȆǫȂǋ�ƱǂƻƗ�Ʈ ȈƷ��ƨǷȋơ

ǱƢǬǧ��ƧƾȈǐǬǳơ�ǅăǁăƽ�Ƣŭ��ŁƢǬŭơ�ǄȇǄǠǳơ�ƾƦǟ�ǾǼƐť:» الرؤية الموضوعية العميقة والتناول والمرثاة تجمع بين

.601، ص 3، ج أحمد شوقي، الشوقيات –)1
.32، ص 1988¡2يز المقالح، عمالقة عند مطلع القرن، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط عبد العز –)2
.19المرجع نفسه، ص  –)3
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الفني المتطور، وتجمع بين الرثاء الحزين والإشادة العالية بقضية التحرير وانعتاق الأوطان من أغلال 

�ƧƾȇƾƳ�Ʃومن.)1(»الاحتلال ƢǟȂǓȂǷ�ǩǂǗ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬȇ�ȏ�ǱƢĐơ�ơǀǿ�Ŀ�ȆǫȂǋ�ƾȇƾš �ƐǹƜǧ�ƢǼǿ

في إضفاء أبعاد جديدة على الأغراض القديمة، فيبعث  كالشعر المسرحي والملحمي وغيره، بل يكمن أكثر

.فيها معاني ومضامين من روح العصر

3-Ʃ ƢǓ ăǁ ƢǠƌŭơ�Ƨǂ ưǯ:

�ȅǁƢƦƬǳơ�ǁȂǏ�ǺǷ�ƧǁȂǏ�ȁƗ�ƨŻƾǬǳơ�ƧƾȈǐǬǴǳ�ȆǴǰǋ�ƾȈǴǬƫ�ƽĈǂƴĄǷ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�Ʃ ƢǓǁƢǠĄǷ�Ǻǰƫ�Ń

في فنون القول فحسب، بل كانت تعبيرا عن إعجابه بشعرية القديم ورغبة منه في إحياء القيم الفنية 

ȋơ�ƱƿȂǸǼǳơ�ǺǷ�ƢǻƘǋ�ƐǲǫƗ�ƧǁȂǏ�Ǻǰƫ�Ń�ǾƫƢǓǁƢǠĄǷ�ǹƜǧ�ơǀǳ��ƢȀȈǴǟ�ȃȂǘǻơ�Ŗǳơ�ƨȈǳƢǸŪơȁ�ƪ ǻƢǯ�ǲƥ��ǱĈȁ

�ƾȈǯƘƫ�Ǒ ǂǤƥ��ƨưȇƾƷ�Ʃ ƢǫƢȈǇ�Ŀ�ƢȀƳǁƾĄƬǧ��ǁƢƦƬƻơ�ǞǓȂăǷ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǐƼǌǳơȁ�ƨȈǻƢȈƦǳơ�ƧĈȂǬǳơ�ŃƢǠǷ�Ǟǔƫ

ǂǏƢǠŭơ�ǞǫơȂǳơ�ƨǴƠǇƗ�Ǻǟ�ƨƥƢƳȍơ�ƐĽ��ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƧƢȈūơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơȁ�ƽĈƾƴƬǳơ�ȄǴǟ�Ƣēǁƾǫ. قال شوقي في

:)2(1897كيا على اليونان سنة التي وصف فيها النصر الذي أحرزته تر)صدى الحرب(قصيدته 

ĄƤ ƊǴǣƊƗ�ČǪūơȁ�ČǪūơ�ȂǴǠȇ�ăǮ ǨȈǈƥĄƣ Ǝǂǔăƫ�ƊǹƢċȇƊƗ�ƅơ�ĄǺȇƽ�ĄǂăǐǼĄȇȁ

ȃăǁăȂǳơ�Ŀ�ĉǮ Ǵƌŭơ�ƌƨȇƕ�Ɛȏƛ�ĄǦ Ȉǈǳơ�ƢǷȁǷȋơ�ȏȁĄƤ ƐǴǤƬȇ�ȅǀǴǳ�ōȏƛ�Ąǂ

�œǼƬŭơ�Ǧ ǫȂǷȁ��ƨȇǁȂǸǟ�ƶƬǧ�ƢƐŭ�ǶĉǐƬǠƌŭơ�ƨǨȈǴŬơ�ǺǷ�ǵƢŤ�ĺƗ�Ǧ ǫȂŠ�ǾȈƦǋ�Ǧ ǫȂǷ�ơǀǿȁ�Ǧ ȈǇ�ǺǷ

�řȇƾǳơ�ƾǠĄƦǳơ�ȁƗ�ȅǂǠǌǳơ�ǹȂǸǔŭơ�ȁƗ�Ǒ ǂǤǳơ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƔơȂǇ��ǵȁǂǳơ�ȄǴǟ�ǾƫơǁƢǐƬǻơ�ƾǠƥ�ňơƾǸūơ�ƨǳȁƾǳơ

الحضاري للقصيدة، وحتى من حيث إيقاعها وروحها الحماسية، فكلا الشاعرين يشيدان بشيم القوة 

��Ƣčȇȁǁ�ƔƢƦǳơ�ăǥ ǂƷ�ǀƼĈƫơ�ƢŷȐǯȁ��Ƣđ�ȏƛ�ǂǐǼǳơ�ǪǬƸƬȇ�ȏ�Ŗǳơ�ǵǄūơȁ�ǆ ǰǠȇ�ǁȂȀů�ȅǁƢƴǨǻơ�ǥ ǂƷ�Ȃǿȁ

�Ǻǟ�ƽȁƐǀǳơ�Ŀ�ȃǂƻƗ�ƨǠǧăƽ�ǶȀƸǼŤ�ƢȀǴǠǳ��ƨǇƢǸūơ�Ƶȁǁ�ǅȂǨǼǳơ�Ŀ�ǚǫȂȇȁ�ƣ ǂūơ�Ʃ ȂǏ�ǾǟƢǬȇƜƥ

ǶĔƢǗȁƗ.

:حب الوطن-4

��ȄǨǼŭơ�ƧǁơǂǷ�ǩơƿ�ǹƗ�ƾǠƥ�ơŚưǯ�ǁȂǠǌǳơ�ơǀǿ�ǾǈǨǻ�Ŀ�ȄǷƢǼƫ�ƾǫȁ��ǾǼǗȂǳ�ǾƦƷ�Ƨƾǌƥ�ȆǫȂǋ�ǥ ǂĄǟ

��ǺǗȂǳơ�ǩȂǌǳơȁ�śǼūơ�ĄǽĄƚǴĉǷ�ơǂǠǋ�ǶǜǼǧƨǳċȂǘŭơ�ǾƬȈǼȈǈǯ:)3(:

.601، ص 3أحمد شوقي، الشوقيات، ج  –)1
42، ص 1988، دار العودة، بيروت، لبنان، 1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)2
.430–429، ص 2، ج أحمد شوقي، الشوقيات –)3
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ơ�Ąǥ ȐƬƻơÊǈąǼĄȇ�ƎǲąȈōǴǳơȁ�ƎǁƢȀċǼǳ�ȆȆÊǈąǻƌƗ�ăǵƢċȇƊƗȁ�ƢăƦďǐǳơ�Ņ�ơăǂƌǯƒƿĉơ

�Ɖƣ ƢƦº ăǋ�ąǺĉǷ�ƆƧăȁȐĄǷ�Ȇĉǳ�ƢǨĉǏăȁďǆ ăǷăȁ�ĊƩ ơǁČȂăǐăƫ�ąǺĉǷ�ąƩ ăǁďȂĄǏ

ăƦċǐǳƢǯ�ąƪ ƊǨăǐăǟ�ąƩ ċǂăǷȁ�Ǝƣ ȂĄǠōǴǳơ�ƢăǼĉǇĄƷ�Ɔƨ�ƆƧăȂƒǴƻ�ƊƧōǀƊǳȁºƎǆ ƒǴ

ăǇȁăǂąǐĉǷ�Ȑ:ƢȀąǼăǟ�ĄƤ ƒǴƊǬǳơ�ȐăǇ�ƒǲăǿ���ȆďǇăƚƌŭơ�ƌǹƢǷċǄǳơ�ĄǾăƷąǂĄƳ�ƢăǇƊƗ�ąȁƊƗ

ǹƢǗȁȋƢƥ�ǪƐǴǠƬǳơ�ƧĈƾǋ�Ŀ�ǲưăǷ�ƣ ǂǔǷ�ǁƢǏ�ȅǀǳơ�ǾƬȈƥ�Ŀ�ǱȂǬȇ�ǹƗ�ńƛ:

ǾǼǟ�ƾǴƌŬƢƥ�Ąƪ ǴĉǤĄǋ�Ȃǳ�řǗȁǻăǃƢȆǈǨǻ�ƾǴƌŬơ�Ŀ�ǾȈǳƛ�řƬǟ

�ƢȀȈǧ�Ǒ ǁƢǟ��ƨǴȇȂǗ�ƧƾȈǐǬǳơȁƢȀǠǴǘăǷȁ��ȃǂǈǯ�ǹơȂȇƛ�ƢȀȈǧ�Ǧ ǐȇ�Ŗǳơ�ĈȅǂƬƸĄƦǳơ�ƨȈǼȈǇ:

ȆǈǨăǻ�Ąǆ Ĉǻƾȇ�ƢĈǸǟ�ȆǈǨăǻ�Ąƪ ǼĄǏƎǆ ƦƎƳ�ŏǲǯ�ȃăƾăǻ�Ǻăǟ�Ąƪ Ǡōǧăǂăƫȁ

ȄĈǼǤƫ��ƢȀǼǇƢƸŠ�ơƿȂƻƘăǷ�ǹƢǰǧ��ƢȀźǁƢƫȁ�ƢǿǁƢƯƕȁ�ƢǿƽƢůƗȁ�ǂǐŠ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�Ŀ�ȆǫȂǋ

�ơǂǠǋ�ƾĉǌǼĄȇ�ƣ Ƣƴǟȍơ�ƧǂǸǣ�Ŀ�Ƶơǁȁ��ƾȈǴĈƬǳơ�ƢȀȈǓƢǷȁ�ƢēǁƢǔŞȁ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǂǟƢǌŭơ�ǾȈǧ�ƪ Ɛǫǁ�ƢȈǻơƾƳȁ

ƧǂƐƯƚĄǷ�ƨĈȈƴǋ�ȄǬȈǇȂǷ�Ǟǫȁ�ȄǴǟ�ƨǠȈǧǂǳơ�Ǧ ǗơȂǠǳơ�ƪ ƥƢǈǻơȁ.

:الحنين-5

كان لتجربة المنفى تأثير كبير على تجربة أحمد شوقي الشعرية، فقد أدرك بفضلها أنّ انتماءه 

Ǻǟ�ǝƢǧƾǳơ�Ȃǿ�ƢǸĈǻƛ�ƧƢȈūơ�Ŀ�ǽǁȁƽ�ƐǹƗȁ�Ƥ Ǡǌǳơ�ńƛ�ǲƥ�ǂǐǬǳơ�ńƛ�ǆ Ȉǳ�ȆǬȈǬūơ��Ŀȁ��ǾǼǗȁȁ�ǾǷȂǫ�ƢȇƢǔǫ

��ĈƤ Ź�ǺǷ�ńƛ�śǼūơȁ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǽǂǟƢǌǷ�Ʃ ǂĈƴǨƫ�ǽƢǨǼǷ» لكن الحنين في شعر شوقي لا يقتصر على المرأة

Ƥ ǈƸǧ�ĈƤ ūơȁ.لحضارة :إنّ في شعره حنينا كبيرا إلى الماضي البعيد، إلى كلّ شيء محبوب بعيد المنال

ǳ��ƨǧȐŬơ�ƧĈȂǬǳ��ǭơǂƫȋơ�ƨǸǜǠǳ��ƨŻƾǬǳơ�ǂǐǷǩǂǌǳơ�ƽƢůȋ��ǵȐǇȍơ�Ŀ�ǁǂƸƬǳơ�Ƶȁǂǳ��ƣ ǂǠǳơ�Ʃ ƢƷȂǸǘ.

هذا الحنين هو أحد مفاتيح شعره وهو ما يجعل .وعلى المستوى الشخصي، للشباب والحياة  ومباهجها

ǹȁǂǬǳơ�Őǟ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƶȁǂǳơ�Ŀ�ƨǷȂŻƽ�Ʃ ƢǨǐǳơ�ĈƾǋƗ�ǺǷ�ƨȈǏƢƻ�Ǻǟ�ƢǸȈǜǟ�ơŚƦǠƫ�ǂǠǌǳơ�Ǯ ǳƿ.«)1( قال ،

)ȄǨǼŭơ�ƾǠĄƥ:()2(شوقي في قصيدة 

Ūơ�ăǮ ƊǴǷ�Ȃǳ�ăǶǇǂǳơ�ȅƽƢǻƌƗƢăƥơȂăƥƢƯƗ�Ȃǳ�ăȆǠǷƾƥ�ǾȇǄƳƗȁ��Ƣ

ȅǂš �ĄƩ ơŐăǠǳơ�ǾŏǬū�ōǲƊǫȁƢăƥơƿ�Ƥ ǴǬǳơ�ăƽơȂǇ�ƪ ǻƢǯ�ǹƛȁ

.81حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص  –)1
..64، ص 1أحمد شوقي، ، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات، ج –)2
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ȆĈǼǟ�ăƣ ąǂČƬǳơ�ĉƩ ȐďƦǬĄǷ�ăǺǬƦǇċƽƗȁăƥƢǘŬơȁ�ƊƨȈƸƬǳơ�ăǺȇƢ

ŅơȂƦǳơ�ǺǷďƾǳơ�Ŀ�ăǞǷƾǳơ�ȅǂưǼǧƢăƥƢƦċǌǳơ�ƢȀƦǟơȂǯ�Ŀ�ȆǸǜǼǯ

:إلى أن يقول

ƉǅƘȇ�ƾǠƥ�ăǮ ĄƬȈĉǬǳ�řǗȁ�ƢȇȁƢăƥƢƦǌǳơ�Ǯ ƥ�Ąƪ ȈĉǬƊǳ�ƾǫ�ňƘǯ

ƢĆǷȂȇ�Ąƣ ȂƌƠȈǇ�ƉǂǧƢǈǷ�ŎǲǯȁƢăƥƢȇȍơȁ�ƊƨǷȐǈǳơ�ăǩǃĄǁ�ơƿƛ

řȇĉƽ�ăƪ Ǽǰǳ�Ąƪ ȈǟĄƽ�ňƗ�ȂǳȁƢăƥƢƴƌŭơ�ăǶƬūơ�ǲƥƢǫƌƗ�ǾȈǴǟ

Ƿ�ǾƫƽȂǟ�ǂƯƛ�ȆǫȂǋ�ƢǿƾăǌǻƊƗ�ƨǴȇȂǗ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁ�ƽȐƦǳơ�Ǯ ǴƬƥ�ƢȀȈǧ�ƽƢǋƗ��ǆ ǳƾǻȋƢƥ�ǽƢǨǼǷ�Ǻ

�ǺǷ�ȆƷ�ǱƢưǷ�Ȇǿȁ��ƧȁƢǨŞ�ǾǴƦǬƬǇơ�Ǧ Ȉǯȁ�ǾǼǗȁ�ȄǴǟ�ƢǿƾǠƥ�ƱĈǂǟȁ��Ǿǳ�ƢĔƢǔƬƷơ�ȄǴǟ�Ƣǿǂǰǋȁ

ƨǨăǿǂƌŭơ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�Ǧ ǗơȂǠǳơȁ�ƨǬȈǫǂǳơ�ňƢǠŭƢƥ�ȐĈǸŰ�ƔƢƳ�ȅǀǳơ�ňơƾƳȂǳơ�ǽǂǠǋ.

:الرمزية-6

�ĈĺǂǠǳơ�ǚǨǴǳơ�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳơ�ƨȈƟƢŹȍơ�Ʃ ƢǫƢǘǳơ�ǱȐǤƬǇơ�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫ�ȆǫȂǋ�ǂǠǋ�Ŀ�Ʃ ǂȀǛ

�śȇǄǷǂǳơ�ƧȂǟƽ�ǪƦǇ�ƾǫ�ǾĈǻƘǯȁ��Ƣđ�ƶȇǂǐĈƬǳơ�Ƥ Ǡǐȇ�Ŗǳơ�ƨǼȈǧĈƾǳơ�ƔƢȈǋȋơȁ�ǆ ȈǇƢƷȋơ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ

�ǂǋƢƦƌŭơ�Ǧ ǏȂǳơ�Ǻǟ�ȆǐǠƬǈȇ�ćǂǿȂƳ�ƢȀǼǟ�ǂĈƦǠƌŭơ�ƔƢȈǋȋơ�Ŀ�ƐǹƗ�ǁƢƦƬǟƢƥ��ǄǷǂǳơȁ�ƔƢŹȍơ�ńƛ��ȏȁ

�ȅǂǠǌǳơ�ǾǳƢȈƻ�ǲǤƬǈȇ�ǹƢǯ�ǲƥ��Ʈ ȇƾūơ�Ƥ ǻƢŪơ�ơǀǿ�ǺǷ�ăǄǷǂǳơ�Ąƣ ǁƢǬĄȇ�ǹƢǯ�ȆǫȂǋ�ƐǹƗ�ȆǟĈƾǻ

�ǲǬǼƫ�ƢȀĈǼǰǳ��ƢȀŭƢǠăǷ�Ŀ�ƨǬȈǫƽ�Śǣ�ƨȈǈǨǻ�ǁȂǏ�ǶǇǂǳ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨǣȐƦǳơ�ǹơȂǳƘƥ�ǾƬǧǂǠǷȁ

ƧǂƐƯƚǷ�ƨȇȂǫ�ƢǿĄǂȀǜĄƫȁ�ƨǼȈǧƾǳơ�ǂǟƢǌŭơ. ت في دار التي ألقي)تحية الشاعر(قال شوقي في قصيدة

ƢȀȈǧ�ƾƊǬăǠǻơ�ȅǀǳơ�ǾŻǂǰƫ�ǂŤƚǷ�ƵƢƬƬǧơ�ƨǴǨƷ�Ŀ�ƨȈǰǴƊŭơ�ơǂƥȁȋơ: لم تبتعد كثيرا عن ألوان رمزية 

)1(:البلاغية العربية من استعارة وتورية

ĉǾº ƎǻƢǠȇăǁ�Ŀ�ƎǞȈƥĈǂǳƢƥ�ƢĆƦƷǂǷوبأنواره وطيبِ زمانِه

ơƿƕ�ƎƤ ĉǯơȂăǷ�Ŀ�ĄǑ ǁȋơ�ĉƪ Ɛǧǁ�Ŀ�ƌǹƢǷĈǄǳơ�ċƤ ăǋȁ��ăǁĉǾƎǻƢƳǂȀĉǷ

ȆǌŻ�ƎǂąǌƎƦǳơ�ăǮ ƷƢǓ�ƊǲȀċǈǳơ�ƊǱăǄăǻǻƢƬǈĄƥ�Ŀ�ŚǷȋơ�ăȆǌăǷ�ǾȈǧǾ

ơǂƥ�ƢĆȈƒǴăƷ�ƽƢǟƢĆȈǋăȁăȁ�ǾȈƬăƷǻƢǼƎƳ�ĄǑ ǂǟȁ�ǽƎǁƢĔƗ�ƌǱȂǗǾ

ȈǠǳơ�ƌƨǼƬǧ�ćǂƷƢǇćśƦĄǷ�ĉǹȂƊǧǻƢǸĄŝ�ĹČǂǳơ�Ŀ�ÈƔƢŭơ�ƊǲċǐǾ

.190، ص 1، جأحمد شوقي، ، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)1
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ąȈōǘǳơ�ȄǴǟ�ƽơǃ��ƎǱƢȈƊŬơ�ČȅǂǬƦǟººƢȈǗƗ�Ŀ�ǾȈǴǟ�ĹąǁƊƗȁ��ĉǦǾĉǧ)1(

�ǺǷ�ƢȀƬǴƐǴţ�ƢǷȁ�ǞȈƥǂǳơ�ƧǁȂǐǧ��ƢȇǄǷǁ�ơĆƾǠĄƥ�ƊƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ǎ ȈƼǌƬǳơ�ĄǂǐǼǟ�Ƥ ăǈǯƗ�ƾǬǧ

��ƨǼȈǧƽ�ǂǟƢǌǷȁ�ǆ ȈǇƢƷƗ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳơ�ǩƢǸǟƗ�Ŀ�ǱȂŸ�ƢǷ�ńƛ�ƧǂǋƢƦĄǷ�Śǣ�ƨǬȇǂǘƥ�ǲȈƸĄƫ�Ʃ ƢȈƟǄƳ

ǄǷǂǳơ�ƢȀǷƾƼƬǈȇ�Ŗǳơ�ƢȀǈǨǻ�ƨǬȇǂǘǳƢƥ�ƢēơŚƯƘƫȁ�ƢȀŰȐǷ�ǲǬǻ�ǲƥ��ƵȂǓȂƥ�ǾƫƢǸǴǯ�ƢȀũǂƫ�ǶƊǳ�ǹȂȇ

.للتعبير عن أعماق النفس الغامضة

7-Ƣǿ ƽ Ƣů Ƙƥ�ř ǤƬǳơȁ �ƨĈǷȋ ơ�ƺ ȇǁ ƢƬƥ�ǃ ơǄ Ƭǟ ȏ ơ:

أدرك رواد الإحياء ضرورة بعث الشخصية العربية الإسلامية واستعادة الثقة المهزوزة في نفوس 

أبنائها، عبر قراءة تاريخها، وإحياء مآثرها وأمجادها، والبحث في ماضيها عن النماذج العليا التي تصلح 

�ƱƿȂŶ�Śƻ�ǶƐǴǇȁ�ǾȈǴǟ�ƅơ�ȄǴǏ�ǱȂǇǂǳơ�ǎشوقيقدوة للناس، وقد وجد أحمد  Ƽǋ�Ŀ���Ǿƥ�ȃƾƬǬȇ

للإمام البوصيري "�ƧăƽąǂĄƦǳơ"لأنه يحاكي فيها قصيدة "�ƧƽŐǳơ�ƲĔ"سميت فنظم قصيدة طويلة في مدحه، 

�ƧƗǂŭơ�ǾĈƦǌǧ��ǾǴƟƢſ�ƽơƾǠƫȁ�ĈœǼǳơ�ƵƾǷ�ńƛ�ǎ)م 1213-1295( ƐǴƼƬȇ�ǹƗ�ǲƦǫ�ǪȈǫǁ�ǱǄǤƥ�ƢǿƗƾƦǧ��

)2(:بالغزال كدأبِ الشعراء العرب القدماء، حيث قال

ćŉǁبينالقاعلىعĉǹƢƦǳơأحلّوالعلمăǮ ǨǇالحُرمالأشهرفيدمي

�ǵơǁ�ǺǷ�ǲǰǳ�ƆƧȁƾǫ�ǾǼǷ�ȐǟƢƳ��ǵơƾǫƛȁ�ƨǟƢƴǋȁ�ƉǁƾǏ�ƨǠǇȁ�ƉǵăǂƊǯ�ǺǷ�ĈœǼǳơ�ăǶăȈĉǋ�ƽĈƾǠĄȇ�Ƶơǁ�Ľ

ǱƢǬǧ��ơǄȇǄǟ�ơĈǂƷ�Ǌ ȈǠǳơ:

ơĊǥ ǂăǋ�Ŀȁ�ƉǺǈĄƷ�Ŀ�ăǮ ǻȁƽ�ĄǁƾƦǳƻ�Ŀ�Ǯ ǻȁƽ�ĄǂƸƦǳơȁƎǵǂǯ�Ŀȁ�ƉŚ

ČǶĄǋ�ƪ ǔǨŵơ�ƢȀăƬǳȁƢǗ�ơƿƎƛ�ƎǱƢƦŪơƌųÈȋơȁĄǶ�ČǄǳơăǇơȁ�ƢǷ�ĄǂǿƎǶÊǈƫ�ƢȀăƬąǸ

Ǽǟ�ƢĆǇƒƘƥ�Ǯ ǻȁƽ�ƌƮ ȈǴǳơȁƒƯȁ�ƾăƦǾĉƬƎƛǈǳơ�ȆǯƢǋ�ńƎƛ�ăƪ ȈǌǷ�ơƿȆĉǸƊǯ�ƵȐ

�ăǮ ȈǳƎƛ�ȂǨē-�ȈǷƽƊƗ�ǹƎƛȁăƷ�ăƪăƬċƦȀƢ ِفي الحرب-�ƠǧƊƗƎǶăȀĄƦǳơȁ�ƎǱƢǘƥÈȋơ�ƌƧƾ

ĈƦŰºÊƅơ�ƌƨǿƢǬǳƊƗ�Ƣºăǿȁ��ĄƬƦȈºǾǯ�Ŀ�ĊƨǼǷƕ�Ǻƥơ�ȄǴǟƎǵăƾƊǘǐĄǷ�ËƎǲ

Ƴȁ�ǹƊƘǯǮ ăȀ�ȄĆƳĄƽ�Ąǁƾƥ�ǞƒǬËăǼǳơ�ƪ Ţǣ�ȁƊƗ��ĆǶĉưăƬƒǴĄǷ�ÉƔȆǔȇƎǶĉưƬǴĄǷ�ăŚ

.575576، ص1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)1
ǂƴǌǳơ�ǺǷ�ćƣ:البان.غزال خالص البياض:الريم:الشرح.259ص ، 1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)2 ǂǓ.العلم:

.غبار الحرب:النقع.الجبل
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�ǾƸƟơƾǷ�Ŀ�ơƾƐǴǬĄǷ�ǹƢǯ�ǾĈǻƛ�ǱƢǬǧ��ƾȇƾƴƬǳơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�śƥ�ȆǫȂǋ�ƨǻƢǰǷ�ȅǁȂƻƢǨǳơ�ƢǼƷ�ǎ ƐŬ�ƾǫȁ

Ʀƫǁơ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƾȇƾƳȁ�ǾǳƢȈƻȁ�ǾȈǻƢǠǷ�Ŀ�ĈȅƾȈǴǬƫ�ǾŹƾǸǧ��ǾǳǄǣȁ�ǾȈƯơǂǷȁ�ƨȈǇƢȈǇȁ�ƨȈǼǗȁ�Ǒ ơǂǣƘƥ�ǾǗƢ

Ǧ.جديدة ƐǴǰăƬĄǷ�ĈȅƾȈǴǬƬǧ�ǾǳǄǣ�ƢĈǷƗ��Ǧ ǗơȂǠǳơ�Ŀ�ǎ Ǭǻ�Ǿƥ�Ǻǰǳ�ǩƽƢǏ�ǽƙƢƯǁȁ��. وتراوح شوقي بين

التقليد والتجديد في موضوع الوصف فأخفق في الموصوفات القديمة، بينما أبدع في وصف المدنيَّة الحديثة 

�Ʃ.بخيال واسع وتشخيص جميل ƢǟȂǓȂǷ�Ŀ�ơƽĈƾů�ǹƢǯȁƵǂǈŭơȁ�ǝƢǸƬƳȏơȁ�ƨǇƢȈǈǳơ.)1(

:الخصائص الشكلية-1

:تقليد الإيقاعات القديمة-8

�Ʃ ǁƢǐǧ��ǾȈǧơȂǫȁ�ǾǻơǃȁƗ�ǩĈȁǀƫ�ȄǴǟ�ǾĄǠũ�ĈƤ ǋȁ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ȆƐǬƊǴƫ�ȄǴǟ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�Ƙǌǻ

ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ƎǁƢƴƬƥ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǾƥǁƢš �ƪ đƢǌƫ�ƢǸƐǴǯ�ǾǻƢǈǳ�ȄǴǟ�ƽĈƽǂƬăƫ�ǾƫƢǟƢǬȇƛȁ. صدى (فلو عدنا إلى قصيدته

)2(:التي ذكرناها آنفا)الحرب

ĄƤ ƊǴǣƊƗ�ČǪūơȁ�ČǪūơ�ȂǴǠȇ�ăǮ ǨȈǈƥĄƣ Ǝǂǔăƫ�ƊǹƢċȇƊƗ�ƅơ�ĄǺȇƽ�ĄǂăǐǼĄȇȁ

ȇƕ�Ɛȏƛ�ĄǦ Ȉǈǳơ�ƢǷȁȃăǁăȂǳơ�Ŀ�ĉǮ Ǵƌŭơ�ƌƨǷȋơ�ȏȁĄƤ ƐǴǤƬȇ�ȅǀōǴĉǳ�ōȏƛ�Ąǂ

ȃĆƾăǏ�ƢȀȈǧ�ƢǻƾƳȂǳ��ƢƸǓơȁƧƾȈǐǫ�Ʃ ƢǟƢǬȇȍ��ǵƢŤ�ĺƗ)3(:، التي قال في مطلعها)فتح الفُتوح(

ċǈǳơąȈĄǦ�ĄǩăƾąǏƊƗ�ÅƔƢăƦąǻƊƗ�ăǺĉǷ�ƌǰǳơƎƤ ĄƬĉǧȆ�ĉǽďƾăƷ�ČƾƊūơ�ăǺąȈăƥ�ĉŪơďƾ�ōǴǳơȁƎƤ ĉǠ

Ąǒ Ȉƥ�ċǐǳơƎƶĉƟƢƊǨ�Ɗȏ�ĄƽȂĄǇ�ĉǦ ĉƟƢăƸċǐǳơȆĉǧċǺȀƎǻȂĄƬĄǷ�ÉƔȐƳ�ċǌǳơǮ�ƎǂǳơȁƎƤ ăȇ.

�ƢŷȐǰǧ��ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ǾǼǷ�ǁƾǏ�ȅǀǳơ�ĈȆǇƢǸūơ�ȂŪơ�ǾƥƢǌƫȁ��ǂǟƢǌŭơȁ�Ǧ ǫơȂŭơ�ƪ đƢǌƫ�Ʈ ȈƷ

��ǲƥƢǬŭƢƥ��śƫƾȈǐǬǳơ�Ŀ�ǝƢǬȇȍơ�ƔƢƳȁ��ƢǸđ�Ɛȏƛ�ǂǐǼǳơ�ǪǬƸƬȇ�ȏ�ǺȇǀƐǴǳơ�ǵǄūơȁ�ƧȂǬǳơ�ǶȈǌƥ�ǹơƾȈǌȇ

�ǥ ǂƷ�ǺȇǂǟƢǌǳơ�Ȑǯ�ǀƼĈƫơ�ƾǬǧ��ƆơĈƾƳ�ƢƥǁƢǬƬǷ)الباء(ĈȅǁƢƴǨǻơ�ǥ ǂƷ�Ȃǿȁ��ƢčȇƎȁǁ��ǞȇǂǐĈƬǳơ�ǽăƽơǃ��ǁȂȀƴăǷ

�ǲưǷ�ƧĈƾĉūơȁ�ƧĈȂǬǳơ�Ʃ ȏȏƾǳ�ƨǴǷƢūơ�Ʃ ƢǸǴǰǳơȁ�ƨĈȇȂǬǳơ�ǥ ȁǂūơ�ǾǠǷ�ƪ ǸǣƢǼƫȁ��ơǃȁǂĄƥ�ǱĈȁȋơ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ

)ƶƟƢǨǐǳơ��ĈƾŪơ��Ĉƾūơ��ƣ Ĉƽƚƫ��ƣ ǂǔƫ��Ǯ Ǵƌŭơ��Ǧ Ȉǈǳơ(�Ʃ ƽĈƽǂƫ�Ŗǳơ�Ʃ ƢǫƢƦǘǳơȁ�Ʃ ƢǇƢǼŪơ�ƪ ǓƢǧƗ�ƢǸǯ��

ȂǷ�Ǻǟ�ǹƢĈǸƎǼăȇ�ȐƊǬĉƯȁ�ƆƨǻƢǏǁ�śƫƾȈǐǬǳơ�ĿǺȇǂǟƢǌǳơ�ǂăǸƊǣ�ȅǀǳơ�ǃơǄƬǟȏơȁ�ƨǬưǳơ�Ǧ ǫ.

.981، ص 1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)1
.49ص ، 1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)2
ƶƫ��ĈȅǄȇŐƬǳơ�Ƥ:ديوان أبي تمام، شرح –)3 ȈǘŬơ:�Ǖ��ǂǐǷ��ƧǂǿƢǬǳơ��ǥ ǁƢǠŭơ�ǁơƽ��Ǳȁȋơ�ƾǴĐơ��ǵơǄǟ�ǽƾƦǟ�ƾǸŰ5¡1987 40، ص.
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�ƧƾȈǐǬƥ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ǒ ƊǬăǻ�ƾǫ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƐǹƗ�ńƛ��ǪȈǫƾƬǳơ�ƣ Ƣƥ�ǺǷ��ǵƢǬŭơ�ơǀǿ�Ŀ�Śǌǻȁ

�ƢĔơȂǼǟ�ȃǂƻƗ)إلغاء الخلافة(�ǵȐǇȎǳ�ǾČǼǰȇ�ǭǁȂƫƢƫƗ�ǱƢǸǯ�ǹƢǯ�ȅǀǳơ�ƔơƾǠǳơ�ƨǬȈǬƷ�Ǿǳ�ƪ ǼĈȈƦƫ�ƢƐŭ

ÅƔȏăȁ�ǂȀǛƗȁ�ƨǧȐŬơ�ȄǤǳƗ�Ʈ ȈƷ��ƨƥȁǂǠǳơȁ�ȆǫȂǋ�ǱƢǬǧ��ƣ ǂǤǴǳ�ǩȂƦǈăǷ�Śǣ:)1(

ƎƵơȂĄǻ�ăǞƳăǁ�ƎǅǂĄǠǳơ�ňƢǣƊƗ�Ʃ ăƽƢǟ�ĉƪ ȈǠĄǻăȁǧÈȋơ�ƎǶĉǳƢǠăǷ�ăśăƥǂƎƵơ

ĉǾƎƥȂƊưƎƥ�ĉǥ ƢǧăǄǳơ�ƎǲȈƊǳ�Ŀ�ĉƪ ąǼŏǨƌǯƎƵƢƦǏÊȍơ�ƎƲŎǴăƦăƫ�ăƾǼĉǟ�ĉƪ ǼĉǧĄƽăȁ

:التجديد العروضي-9

�ŐƬǟơ�Ʈ ȈƷ��ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ǁȂŞ�Ǻǟ�Ʊǂƻ�ƢǸƐǴǬǧ��ǲȈǴŬơ�Ǒ ȁǂăǠƥ�ǾĄǷơǄƬǳơ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�Ǻǟ�ăǥ ƎǂĄǟ

�Ƥ ăǔăƬǬƌŭơ�ǹǃȁ�ȄǴǟ�ƢȀǸǜăǻ�Ŗǳơ�ǾƫƾȈǐǫ�ƽƢǬǼǳơ)ǺǴǟƢǧ�ǺǴǠăƬǈĄǷ(  استثناءً نادر الحدوث، فقال إبراهيم

أنكره الأخفش،  والغريب أن نرى أمير الشعراء ينظم في بحر كالمقتضب، ذلك الوزن الذي«:أنيس

ƨƦǈĈǼǳơ�ƨƸȈƸǏ�ƨǴưǷƗ�ȄǴǟ�ƔƢǷƾǬǳơ�ǂǠǋ�Ŀ�Ǿǳ�ǂưǠǻ�Ń�ȅǀǳơȁ«)2(.�ƨǴǨƷ�Ǧ Ǐȁ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǽǀǿ�ĄǝȂǓȂǷȁ

)3(:رقص بقصر عابدين، حيث قال فيها

ąƤمالَ ƴƬƷơȁȄăǟċƽơȁąƤ ǔǤǳơ

ȅǂƎƳƢǿ�ăƪ ȈƊǳƤ ăƦăǈǳơ�ĄƵăǂǌăȇ

ąƬăǟĆȄǓƎǁ�ĄǾĄƦƤ ăƬăǟ�ĄǾăƬȈƊǳ

ǼăǼȈăƥ�ōǲăǟƢĆȈĉǋơȁƊǯ�Ƣƣ Ɗǀ

�ǅơȂǻ�ĺƗ�ƨǬȇǂǗ�ȆǫȂǋ�ƢȀȈǧ�Ǯ ǴǇ�ƧƾȈǐǫ�ȆǿȁƢĆǟƢǬȇƛȁ�ƨȈǧƢǫȁ�Ƣǻǃȁ�ȄǴǟ�ƢȀǸǜǻ�Ǿǳ�ƨǟȂǘǬǷ�Ŀ��

:هذا البحر، يقول فيها

يستخفّه الطربحامل الهوى تعب

.صورة نادرة لخروج شوقي عن النظام العروضي القديمهيالقصيدةوهذه

.283، ص1شرح أحمد محمد الحوفي، جشوقي،ديوان–)1
.200، ص 1952¡2إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط  –)2
.49، ص1شرح أحمد محمد الحوفي، جشوقي،ديوان–)3
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:دقة اختيار اللفظ-10

الذي تلقّاه شوقي من خلال ملازمته لدواوين الشعر القديم تأثير كان للتكوين الشعري التقليدي 

�ǲǿƗ�ƧƽƢǟ�ȄǴǟ��ǵƢǬŭơ�ƧƢǟơǂǷ�ȄǴǟ�Ǎ ǂŹȁ��ƢȀǠǓȂăǷ�ƨǸǴǰǳơ�Ǟǔȇ�ǹƢǰǧ��Ǿȇƾǳ�ƨǤǴǳơ�ƨǰǴăǷ�ĈȂŶ�ȄǴǟ�ƶǓơȁ

ǾǛƢǨǳƗ�ƔƢǬƬǻơ�Ŀ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƨƐǫƽ�ǹƢȈƦǳ�ǲȈǟƢũƛ�Ǻȇƾǳơ�ĈǄǟ�ǽăƽǁȁƗ�ȅǀǳơ�Ąƪ ȈƦǳơ�Ǯ ǳƿ�ǱƢưǷȁ��ǹƢȈƦǳơȁ�ƨǣȐƦǳơ��

ȆǫȂǌǳ�řǤƫ�ǵȂưǴǯ�ĈǵƗ�ǞǸǈǻ�ƢǼǯ�ƢǼĈǻƗ�Ǧ«:فقال ȇǂǘǳơ:

ƈƨƦȈǣăǁ�Ʃ ƢȈǻƢǤǳơ�ƾǼǟ�ĄƾĐơȁǪăǌǠĄȇȁ�ƌǱƢǸƊŪơ�ȄăǤƦĄȇ�ƢǸǯ�ȄăǤƦĄȇ

لم نكن نسمع الصوت في  وحاولنا جهدنا أن نضع كلمة عوضها فما قدرنا لأنّ )رغيبة(و

���ƧƢǬăƬǼĄǷ�ƨǸǴǰǳƢǧ)1(»في موضوعهاالشاعر كان دقيق المعنى، وعميق الفهم جزلَ التراكيب، وضع الكلمة 

�ĈȆǬȈǇȂǷ�ǝƢǬȇƛ�Ʃ ơƿ�Ȇǿȁ��Ʃ ƢǸǴǰǳơ�ǺǷ�ƢǿĄŚǣ�ǾǼǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƶǴǐȇ�ȏ��Ǎ Ƣƻ�ǁȂǠǋ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨƐǫƾƥ

ǹƢȈǠǴǳ�ǂȀǜƫ�Ȑǧ�ƨȈǻƢǤǳơ�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ƾĐơ�Ŀ�ƨƦǣǂǳơ�ȄƐǨƼƬƫ�ƢǸǯ�ƢȈƐǨƼăƬǷ�ƢǨȈǨƻ�ĈǂŻ��ǪȈǫǁ.

:اللفظ القديم-11

�ƽơȁǁ�ǁƢƦǯ�ǺǷ�ơƾƷơȁ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǹƢǯ�ƨǤǴǳƢƥ�ƢǬƐǴǠăƬĄǷ�ǹƢǯȁ��ĺǂǠǳơ�ǺǗȂǳơ�Ŀ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ

�ƨǘƦƫǂǷ�ňƢǠǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƢȀǛƢǨǳƗ�ǵƾƼƬǈȇȁ�ƢŮơȂǼǷ�ȄǴǟ�ƲǈǼȇ�ȂȀǧ��ƨĈȈǬǼǳơ�ƢēǁȂǏ�Ŀ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ

�ǹơȂȇƽ�Ƣđ�ǁĈƾǏ�Ŗǳơ�ǾƬǷƾǬǷ�Ŀ�ǲǰȈǿ�śǈƷ�ƾĈǸŰ�ǱƢǫ��ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ�ƢȀȈǧ�Ʈ ǠƦȈǧ��ƾȇƾŪơ�ǾǠǫơȂƥ

ơƿ�ǺăǷȁ��ƢĆƷȁǁ�ƨŻƾǬǳơ�ǙƢǨǳȋơ�Ŀ�Ʈ«:الشوقيات ǠƦȇ�ǹƗ�ȄǴǟ�ȆǫȂǋ�Ƨǁƾǫ�ơĆǂȇƾƊǫ�ƨǤǴǳơ�ƣ ƢƥǁƗ�ǺǷ�ȃăǂƫ

�ƌǲƦƊǫ�ǺĉǷ�Ǿǳ�ĄǞǈƬƫ�Ǻƌǰăƫ�ǶƊǳ�ƢǸĉǳ�ǞǈĈƬƫ�ƢȀǴǠŸ�ƢǷ�ǂǠǌǳơ�ƣ ȂƯ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�ǒ ȈǨĄƫȁ��ǂǓƢūơ�Ŀ�ƢēƢȈƷ�ǲǨǰƫ

�ƨŻƾǬǳơ�ƨǤǴǳơ�Ǻǟ�ȆǴƼƬǳơ�řǠȇ�ȏ�ƨǤǴǳơ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳƢǧ���ƊƮ)2(المعاني والأخيِلَة والصور؟ Ǡƥ�řǠȇ�ƢǸĈǻƛȁ��ƢȈǴǯ

ƾȇƾŪơ�ǩȁƐǀǳơȁ�Ǌ ȈǠŭơ�ǞǫơȂǳơ�ǺǷ�ƢđĈǂǬĄƫ��ƢȀȈǧ�ƧƾȇƾƳ�ƧƢȈƷ.

:سلاسة التركيب ونقاء العبارة-12

�ƨƷƢǐǧ�ȃȂƬǈǷ�ȆĈǻƾƫ�ǽăǄĈȈǷ��ơŚǘƻ�ƢȇȂǤƌǳ�ƢǠǓȁ�ƾȇƾƴƬǳơ�ƨǯǂƷ�Ʃ Ƣȇơƾƥ�ǀǼǷ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ǾƳơȁ

لم يكُن  اللغة العربية في الاستعمال بسبب غلبة اللهجات العامية واللفظ الأجنبي على ألسنة العامة، و

Ĉǔǧ�ƾǫ�ǶȀƦǴǣƗ�Ɛǹƛ�ǲƥ��ǞǓȂǳơ�ơǀǿ�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳơ�Ŀ�ƢȈƥƢŸƛ�Ǧ ǠĈǔǳơ�ǂǐǟ�ƔơǂǠǋ�Ǧ ǫȂǷ�ȃȂƬǈŭơ�ƧơǁƢƴĄǷ�ǲ

.75، ص )بواعثه النفسية وجذوره الفكرية(يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث  –)1
.24، مؤسسة هنداوي، ص 1، جأحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)2
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ƧƽȂŪơ�Ʃ ƢȇȂƬǈǷ�ŇƽƗ�ńƛ�ƨǤǴǳƢƥ�ơȂǘƦǿȁ�ǲȇǄǿ�ǂǠǌƥ�ơȁƙƢƴǧ��ƨĈǷƢǠǳơ�ǕƢǇȁƗ�Ŀ�ǞƟƢǌǳơ�ȆĈǻƾƬƌŭơ�ȅȂǤǴǳơ.

»��ǪĈȈǔǳơ�Ǎ ƢŬơ�ŘǠŭƢƥ�ȅȂǤƌǳ�ƔƢȈƷƛ�ƨǯǂƷ�ǅƢǇȋƢƥ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǯǂƷ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ�ǽƾƷȁ�Ƥ Ʀǈǳơ�ơǀŮȁ

ة التي كانت سائدة في عصور الازدهار اللغوي وعاد الشاعر الإحيائي إلى البحث عن اللغة الفخمة الجزل

�ǽƿƢƬǇƗ�ǶȀƬǷƾǬǷ�Ŀȁ��ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ǾǰǴǇ�ȅǀǳơ�ƲȀǼǳơ�Ǯ.)1(»والأدبي ǳƿ�Ǻǟ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƾĉƸăȇ�Ńȁ

البارودي، في تعاملهم مع لغة الشعر وسعيهم إلى استعادة بريقها المفقود، فقد كان شديد الحرص على 

ơ�ƨǇȐǇȁ�ƧǁƢƦǠǳơ�ƔƢǬǻȁ�Ǯ Ʀǈǳơ�ƧƽȂƳ�śǴƫȁ��ƨǇƢǸūơȁ�ƧĈȂǬǳơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ŀ�ĈƾƬǌƫ�ǾƦȈǯơǂƫ�ƪ ǻƢǰǧ��Ƥ ȈǯǂƬǳ

��ǲƊǳăǃ�ȏȁ�ƾȈǬǠƫ�ƢȀƊǘǴƼĄȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��śǴǳơ�Ǧ ǫơȂǷ�Ŀ

:قوة الإيحاء-13

ركّز الشعراء الإحيائيون على تقوية عنصري الإيحاء والدلالة، فاستعادت اللغة الشعرية على 

��ƝǁƢǬǳơ�Ŀ�ŚƯƘƬǳơȁ�ƿƢƊǨċǼǳơ�ȄǴǟ�Ƣēǁƾǫ�ǶȀȇƾȇƗȁ�ȄǴǟ�Ƕēǁƾǫ�ǲǔǨƥ��ƨĈȇȂǫ�ƧƾȇƾƳ�Ʃ ơƔƢŹƛ�ƪ ƦǈƬǯơ

روعة الآثار (توظيف اللغة توظيفا جديدا، وخلق صور جديدة ذات دلالات نفسية عميقة، ففي قصيدته 

ƢȀǠǴǘǷ�Ŗǳơ�ĈȅǂĄƬƸĄƦǳơ�ƨĈȈǼȈǇ�Ƣđ�ăǑ)العربية بالأندلس ăǁƢǟ�Ŗǳơ:

ȆǈǨǻ�ǆ ĈǻƾĄȇ�ƢĈǸǟ�ȆǈǨǻ�Ąƪ ǼĄǏǆ ƦƳ�Ɛǲǯ�ơƾăƳ�Ǻǟ�Ąƪ ǠƊǧǂƫȁ

:ȆǫȂǋ�ƨǼȈǨĈǈǳơ�ƢƦǗƢƼĄǷأحمدلوقا

ƈǲȈƼăƥ�ĉǭȂƥƗ�ƢǷ�ďǶȈǳơ�ƊƨǼƥơ�ƢȇƦăƷȁ�ƉǞǼăŠ�ƢĆǠƊǳȂǷ�ĄǾƊǳ�ƢǷƎǆ�

ȆǈƊǨăǻƈǲăƳąǂĉǷȆƎƦƒǴƊǫăȁćǝơăǂĉǋƢăǸƎȀƎƥȆĉǧǝąȂĄǷĄƾƒǳơȅƎǂąȈĉǇȆĉǇąǁƊƗăȁ)2(

�ňƢưǳơ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ�ƔƢƴǧ��ǂǐǷ�ǾǼǗȁ�ńƛ�ǾǼȈǼƷ�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳơ�Ʈ ȇƾƷ�ǩƢȈǇ�Ŀ�ǹƢƬȈƦǳơ�ǹơǀǿ�ƽăǁăȁ

�ǩȐǘǻȏơȁ�ǂǨǈǳơȁ�ǁƢŞȎǳ�ǹơǄǷǁ�Ƣŷȁ��ǝơǂǌǳƢƥ�ǾƦǴǫȁ�ǲƳǂĉŭƢƥ�ǾǈǨǻ�ƢǸȀȈǧ�ǾĈƦǋ��ǺȇƾȇƾƳ�śȀȈƦǌƬƥ

�ƣ ǂǘǔȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳơ�Ǧ Ȉưǰƫ�Ŀ�ƢăǸăȀǇƗ�ƾǫȁ��ȆǈǻƢǷȁǂǳơ�ǱƢȈŬơ�Ŀ�ǁȂǔūơ�ơăŚưǯ��ƣ ƢǠǐǳơ�Ǒ Ȃƻȁ

ǵăȁƢǬĄȇ�ȏ�ƵȂĄǸĄƳȁ�ǩȂǋȁ�ƨǨŮ�ǺǷ�ǾƦǴǫ�Ŀ.

.33، ص 1988¡2عبد العزيز المقالح، عمالقة عند مطلع القرن، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط  –)1
.46، ص1الأعمال الكاملة، الشوقيات، جشوقي،أحمد–)2
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:التصوير براعة-14

ȆǫȂǋ��Ʃديوان يزخر ƢƷȂǴƥ�ǺǬƫƗ�ƢȀũǁ�ơǂǠǋ�ƢǿƽƢǠƥƘƥ�ǪƟƢǫƽȁ��ƢȀǴȈǏƢǨƫ�ǵĈƾǬǧ�ǺǷ�ƢŮȐƻ�ƨǴưǷƗ�

ƨȈƷ�Ǻǟ�ǂǟƢǋ�ąƪ ăǻȏ�ȄǴǟ�ǾǻƢǈǳ�ƨǤǴǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǾǟȁƢǗȁ��ƢǿƙƢǼƥ�ƢȀǣƢǐǧ�ơǁȂĄǏ�ǲǬǼƫ�ǩƾǐƥ�ƢǷ�Ǧ Ǭƫ�ǾȈǴǟ�

 في وصف التي )الحوادث كبار(قصيدة في عليه نقف ما وهذا وحركات، وأصوات صور من الجوارح

)1(:فقال بحرية، رحلة مشهد عهامطل

ăǿĉƪ ċǸ�ǿơȂăƬƷĉơăȁ�ĄǮ ǴƌǨǳơ�ƢÉƔƢŭơÉƔƢƳăǂǳơ�ŎǲĉǬĄƫ�ǺăǸƎƥ�ƢǿơƾăƷăȁ

º ąȈƊǳơȂăƷ�Ǝƣ ƢƦĄǠǳơ�ȁƿ�ĄǂƸăƦǳơ�ăƣ ăǂăǓăǈǳơ�ƢēăǂăƦǯƊƗ�ƾƊǫ�ÅƔƢǸăǇ�ƢǿÉƔƢǸ

ǁÈȋơ�ĉǭăǂăǋ�ǺĉǷ�ƊǹȂǫƎǁƢŭơ�ȃƗăǁăȁƗăƾǳơ�ƢǿČƾĄǸăƫ�ƆƢǯƢƦĉǋ�ƎǑǷÉƔƢ

�ƆȏƢƦƎƳăȁƦƎƳ�Ŀ�ƆƢƴĉƟơȂăǷºƉǱƢǴƊǜǳơ�ƢȀċǻƊƘƊǯ�ȄĈƳăƾăƬăƫǸºÉƔƢ

ȈƊŬơ�ĉƪ ăƦċǿƊƘăƫ�ƢǸƊǯ�ƆƢĈȇƎȁăƽăȁº ºƌǱ�ƴȈƊŮơ�ƢȀăƫƢǸĄƷ�ƪ ăƳƢǿăȁÉƔƢ

�ăƾǼĉǟ�Ċƨċƴƌǳ�ƻƌƗ�ăƾǼĉǟȃǂÉƔơƾȈăƦǳơ�ƢȀƎƥ�ƪلُجَّةٌ ăƳƢǷ�Ɖƣ ƢǔƎȀƊǯ

ȈƷăȁ�ĄƵȂǴăƫ�ƆơǁȂƊǗ�ćśǨăǇăȁƆƢǼ�ċǺĄȀăƷƢƦǋƊƗ�ȄƐǳăȂăƬăȇÉƔƢº ǨƊŬơ

ĉǟƢǏ�ƢǿƎŚăǇ�Ŀ�ćƩ ȏƎǃƢǻćƩ ơƾÉƔơƾƌūơ�ċǺĄǿČǄĄȀăȇ�ȅƽơȂƊŮƢƊǯ

�ǺǷ�ǶȀƷǁơȂƳ�ǾȈǴǟ�ǞǬƫ�Ƣŭ�ȆĈǈūơ�ǶǿǂȇȂǐƫ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�Ǯ ƊǴăǇ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǹƗ�ƢĈȈǴƳ�ȁƾƦȇ

.والإيقاعالأشياء، واستعان في ذلك بلغة فنية، اشتغل فيها على عنصري التركيب

��Ƥ ȈǯǂƬǳơ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢĈǷƗ�ǲȀǈȇ��ƧŚǤǏ�ǞǗƢǬǷ�ńƛ�ƨȇǂƸƦǳơ�ƨǴƷǂǳơ�ƾȀǌǷ�ƨƟǄƴƬƥ�ǂǟƢǌǳơ�ǵƢǫ�ƾǬǧ

�ǱơȂǗƗ�śƥ�ƶǓơȁ�Ƥ ĄǇƢǼƫ�Ŀ��ǾǳȂǗ�ǶƟȐĄǻ�ƧŚǐǫ�ƨǴŦ�Ŀ�ǞǘǬǷ�Ɛǲǯ�ǡǂǧƗ�ƐĽ��ƢȀŰȐǷ�ǄȈȈŤ�śǠǳơ�ȄǴǟ

ǂƸƦǳơ�ƱơȂǷƗ�śƥ�ǲȇƢǸƬƫ�ǺǨǈǳ�ȐǷƢǯ�ơĆƾȀǌǷ�ƨǠǸƬƴĄǷ�ǲƐǰǌĄƫ�Ŗǳơ�ǞǗƢǬŭơ�ǱơȂǗƗȁ�ǲăǸƌŪơ.�ƪ ƌǨăȇ�Ńȁ

Ȃǋ��ĈȅǂƸƦǳơ�ƾȀǌŭơ�Ǯ ǳƿ�ǺǷ�ǞǘǬǷ�ǲǰǳ�ǲǠƴǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƣ Ɨƾǯ��ƨĈȈǈūơ�Ʃ ƢȀȈƦǌƬǳơ�Ǧ ȈǛȂƫ�Ȇǫ

��ǱƢƬǬǳơ�ƨƷƢǇ�Ŀ�ƨƴƟƢŮơ�ǲȈŬƢƥȁ��ƔƢǸǴǜǳƢƥȁ��ƔƢǸǈǳƢƥ�ăǾċƦǌǧ��ƨȇȁơǂƸǐǳơ�ƨƠȈƦǳơ�ǁȂǏ�ǺǷ�ǾĄȀƎƦǌĄƫ�ƆƧǁȂǏ

.اءوهي تتمايل على وقع الحُد)أعناق الإبل(وبالهضاب في الصحراء، وبالهوادي 

.17ص  ،1جشوقيات،الأعمال الكاملة، الشوقي،أحمد––)1
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�ǺǷ�ƧƾƷơȁ��ƨăȈďǈĉūơ�ǁăȂĄǐǳơ�ǺǷ�śƬǟȂǸů�śƥ�ĈȆǴƥƢǬƫ�ǵƢǜǻ�Ǫǧȁ�ƨȈǼƦǷ�ƧǁȂǏ�ȆǫȂǋ�ƘǌǻƗ�ĈƾǬǳ

�ƨȇǂǬƦǟ�Ʃ)صورة الإبل(والثانية من بيئة صحراوية قديمة )صورة السفن في البحر(الحاضر  ƾĈǈš �ơǀǰǿȁ��

ن غير زمانه، فبعثها من شوقي في دقة الوصف والتصوير، واستحضار صور قديمة، من بيئة عير بيئته وزما

.جديد نابضة بالحياة

:جمال الإيقاع-15

�Ȇǿȁ��ƢȀȈǧ�ǝăǂăƥ�Ŗǳơ�ƨĈȈǼǨǳơ�ȆǫȂǋ�Ʃ ơǄȈǷ�ǺǷ�ƧƾƷơȁ�ŚưǼǳ�ǪƥƢǈǳơ�ȅǂǠǌǳơ�ǞǘǬŭơ�ǞǷ�ȄǬƦǻ

�ǵƢǜǻ�Ǿǳ�ƵƢƫƗ�ƾǬǧ��ǁȂǐǳơ�ƾȈȈǌƫȁ�ňƢǠƊŭơ�ǲǬǻ�Ŀ�Ƥ ȈǯǂƬǴǳ�ơĆƾăǼăǇ�ǹȂǰȈǳ��ǝƢǬȇȍơ�ǂǐǼǟ�ȄǴǟ�ǱƢǤƬǋȏơ

لموصوف، حيث التقابل الصوتي في تشكيل إيقاع موسيقي يشبه إيقاع الحركات والسكنات في المشهد ا

�ƧŚǐǫ�ƨǴŦ�Ŀ�ŚǤǏ�ǞǘǬǷ�Ɛǲǯ�ǡƢǏȁ��ƧŚǤǏ�ǞǗƢǬǷ�ńƛ�ăǥ ȂǏȂŭơ�ƾȀǌŭơ�ȆǫȂǋ�ǶĈǈǫ�Ǧ Ȉǯ�ƢǼĈȈƥ

��ƆȐưǷ��ǞǘǬŭơ�Ŀ�ƔƢŭơ�ǚǨǳ�ǁĈǂǰƬǧ��ƧǁȂǐǴǳ�ļȂĈǐǳơ�ƾǠƦǳơ�ǲȈǰǌƫ�ȄǴǟ�ǁơǂǰƬǳơ�ǂǐǼǟ�ǲǸǟ�ƢǸǼȈƥ���ǾƦǇƢǼƫ

�ǾǜǨǴƥ�ƢĈǷƛ��Ʃ ơǂǷ�Ĉƪ Ǉ)(، أو بمعناه )ماءƨĈƴƌǳ(ċǸǔƫ�ǥ ȁǂƸǯ�ȁƗǲưǷ��ǂƻƕ�ƈǚǨǳ�ƢȀăǼ) :ăǈǳơÉƔƢǸƗăƾǳơ���ÉƔƢǷ

����ǱȂȀƊŭơ�ƲƟƢŮơ�Śưǰǳơ�ƔƢŭơ�ƧǁȂǐƥ�ƢǘƦƫǂǷ�ǾȈǬƦȈǳ�ǞǸǈǳơ�ȄǴǟ�ĺȂǴǇȋơ�ǖǤĈǔǳơ�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǲƐǰǌǧ)ماءُالظَل

وعبقرية أحمد شوقي في هذه القصيدة عبقرية الخلق والسرد، «:وهذا ما علّق عليه بعض الدارسين بقوله

الفريدة، والسلاسة التي تسير مع السفينة على الأمواج في تناغم موسيقي والتخيل ذي الشطحات 

فقد أدرك شوقي الطاقات التعبيرية غير المحدودة التي تنطوي عليها اللغة العربية، فسعى إلى .)1(»رائع

�ƢȀƌǯȂǴȇ�ƧƾǷƢƳ�Ƥ ǳơȂǫ�ńƛ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�ǱȐƻ�ƪ ǳȂŢ�ƢǷƾǠƥ�ƧƾȇƾƳ�ƢƷȁǁ�ƢȀȈǧ�ƊƮ ăǠăƥȁ��ƢǿǁƢǸưƬǇơ

.الشعراء

:خلاصة

كان أحمد شوقي رائد المرحلة الثانية من مسيرة النهضة الشعرية الحديثة التي أرسى البارودي 

أولى قواعدها، فقد ساعده تكوينه الأدبي الغزير وكثرة تجاربه في الحياة، على الانتقال بالقصيدة العربية 

ومضامينه، إلى مرحلة جديدة جمع من مرحلة الارتباط المباشر بالتراث الشعري القديم وتقليد أشكاله 

445حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص  –)1
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فيها بين جودة الصياغة وإشراقة البيان، وبين الانفتاح على روح العصر، وعلى أدب الغرب وفنونه عبر 

.بوابة الاحتكاك بالأدب الفرنسي
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السنة الأولى ماستربجاية.جامعة عبد الرحمان ميرة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصصقسم اللغة والأدب الع

محاضرات الشعر الإحيائي

ـافي:ةمنالمحاضرة الثا .معروف الرص

لم/د موسى عا

 نشأ .الأصل تركمانية وأم كردي لأب 1875سنة ببغداد:معروف الرُّصافيالعراقي الشاعرولد

 المدرسة في ثم الكتاتيب في الابتدائية دروسه تلقى .إليها فنسب )الرُّصافة(يسمى بغداد من جانب في

 ودمحم الشيخ يد على وتتلمذ شهادة، على منها يحصل أن دون غادرها لكنه العسكرية، الرشدية

ȅǂǰǋ�ȆǇȂǳȉơ�Ŀ�ƨǤǴǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƣđơƽƕȁ�ƧĈƾǷ�ƭ ȐƯ�Ƨǂǌǟ�ƨǼǇ.

1908�ƨǻƢƬǇȉƢƥ�ƨȈǰǴŭơ�ƨǇǁƾŭƢƥ�ǆعمل بالتعليم حتى سنة  ȇǁƾƬǴǳ�ȆǟĄƽ�Ľ���Ŀ�ơǁĈǂŰ�ǲǸǟȁƨǴů�

ƽƢǋǁȍơ�Ľ�Ƥ ƼƬǻơ�ƢƦƟƢǻ�Ŀ�ǆ Ǵů�ǹƢƯȂǠƦŭơ�ňƢǸưǠǳơ�Ƣŭȁ�ƪ ȀƬǻơ�ƣ ǂūơ�ƨȈŭƢǠǳơ�ńȁȋơ�ǾĈƳȂƫ�ƨǼǇ1918

ńƛ�ǪǌǷƽ�Ʈ ƦǴǧ�Ƣđ�ƨǠƦǇ�ǂȀǋƗ���ƢȀǼǷȁ��ǲǬƬǻơ�ńƛǅƾǬǳơ�ăǅĈǁƾȈǳ�ƨȈƥǂǠǳơسنة وفي ،بدار المعلمين

1921�ǾƬǟƾƬǇơ�ƨǷȂǰūơ�ƨȈǫơǂǠǳơ�ƾǴǬƬȈǳ�ƧĈƾǟ�Ƥ ǏƢǼǷ��ƨȇǁơƽƛ�ǾĈǼǰǳ�ǱƢǬƬǇơ�ǺǷ�ǲǸǠǳơ�ȆǷȂǰūơ�ƨǼǇ

1928�ĈǂǬƬǈȈǳ��ƢǷ�ȄǴǟ�ƢȈŹ�ƢĆǷăƾǠĄǷ�ơŚǬǧ�ǁƢǏ�ƾǫȁ�ƽơƾǤƥ�Ŀ�ǾƬȈƦƥ�ȏǄǠǼǷ يجود به الأصدقاء، إلى أن توفي

م وخلف ديوان شعر يضم مختلف الأغراض الشعرية ومؤلقات كثيرة ف الشعر والنثر 1945سنة 

:أهمّها

��ǾǠƦǗ�ǽǂĈǈǧ�ƢȀƦȇǂǣ�ȆȈŰ�Ǻȇƾǳơ�ǕƢȈŬơ�ȄǨǘǐǷȁ��řȈȇȐǤǳơ"بالرصافيات"يعرف:الرصافي ديوان-

ǽƢƦĈƫǁȁ�Ŀ�ƾƷƗ�ǂǌǟ�ƢĆƥƢƥ.

.المدارس لطلاب الشاعر نظمها والأدبية الوطنية الأناشيد من طائفة :الوطنية الأناشيد -

 وفيه مبارك لزكي "الإسلامي التصوف"وكتاب "الفني النثر"كتاب نقد في:التعليقات رسائل-

لم في ضجة أحدثت دينية لقضايا معالجة .الإسلامي العا

ƣ:العلاء أبي سجن باب على- ƢƬǯ�Ĉƽǁ�ǾȈǧ�ȄǴǟ�ǾǗ�śǈƷ�Ŀ�ǾƥƢƬǯ"العلاء أبي مع"

.العربية إلى الرصافي نقلها كمال ناصف التركي للأديب رواية:االرؤي-

.الآستانة في الواعظين مدرسة طلبة على ألقاها محاضرات مجموعة-
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ببغداد العالية المعلمين دار في ألقاها محاضرات:العربية اللغة آداب في دروس-

.شعرية نصوص :والتعليم التربية تمائم-

:التجديد في شعر الرُّصافي

شهد الرصافي مرحلتين من مراحل تحول القصيدة العربية الحديثة، فقد عايش بدايات الإحياء التي 

ƥ�ĈƾƬǷơȁ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȆǷƢǇ�ƽȂǸŰ�ńȁȋơ�ƢȀǧȁǂƷ�Ɛǖƻ�ńȁƗ�ǁȂȀǛ�ȄǴǟ�ơƾǿƢǋ�ǹȂǰȈǳ�Ȇǟơƾƥȍơ�ǽǂǸǟ�Ǿ

كانت المدرسة السائدة في عهد الرصافي هي المدرسة الاتباعية .محاولات الخروج عن عمود الشعر العربي

��ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷȁ�ȅƽȁǁƢƦǳƢǯ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǱĈȁȋơ�ǲȈǟǂǳơ�Ƣđǁƽ�ĈǪǋ�Ŗǳơ)الكلاسيكية العربية(أو 

ǂǜǼĄǷ�ǃǂƥƗ�ǹƢǯ�ƢǸǼȈƥ�ǹƗ�ȆǠȈƦǘǳơ�ǺǷ�ǹƢǰǧ��ǩơǂǠǳơ�Ŀ�ȆǇȂǳȉơ�ȅǂǰǋ�ƽȂǸŰȁ�ǂǐǷ�Ŀ�ǽƾƦǟ�ƾĈǸŰ�ƢȀȇ

ǶȀƬǴȈƻƗȁ�ǶǿǁȂǏȁ�ǶȀȈǻƢǠǷȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�Ǒ ơǂǣƗ�ƾȈǴǬƫ�Ŀ�ƨǴưǸƬŭơ�Ʈ ǠƦǳơ�ƨǇǁƾǷ�ƾǟơȂǫ�ĿƢǏǂǳơ�ƾĈǈŸ. وقد

ǟƗ�ǺǷȁ��ƧƽĈƾů�ƨǇǁƾǷȁ�ƨǜǧƢŰ�ƨǇǁƾǷ�ǵȐ:انقسمت المدرسة الاتباعية العربية إلى تيارين أو مدرستين

�ǚǧƢƷȁ�ȆǫȂǋ�ǂǐǷ�Ŀ�ƢȀǷȐǟƗ�ǺǸǧ�ƧƽƾĐơ�ƨȈǰȈǇȐǰǳơ�ƨǇǁƾŭơ�ƢĈǷƗ«المحافظين الرافعي وعلي الجارم، 

ǶǿŚǣȁ�œȈƦǌǳơ�ƢǓǁ�ƾĈǸŰȁ�ȆǨƴċǼǳơ�ĿƢĈǐǳơȁ�ĿƢǏČǂǳơȁ�ȅȁƢǿċǄǳơ�ǩơǂǠǳơ�Ŀȁ��ǵċǂăƸĄǷȁ�ȅŐǏȁ«)1(¡

�ȅƽȁǁƢƦǳơ��ƲĔ�ȄǴǟ�ơȁǁƢǇȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƾȈǳƢǬƬƥ�ơȂǰĈǈŤ�Ǻȇǀǳơ�śǜǧƢƄơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ĿƢǏǂǳƢǧ

��ƢēơƾȈǬǠƫȁ�ƨưȇƾūơ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ƧƢȈūơ�ȆƷƢǼŠ�ǽǂǠǋ�ǖƥǁ�ȄǴǟ�ǲǸǟȁ���ƽȂǸŪơ�ƗƾƦǷ��ǲƥƢǬŭƢƥ�ǒ ǧǁ�ǾĈǼǰǳ

ƫ�ǽƾƟƢǐǫ�ƪ ǻƢǰǧ��ƢȀǓơǂǷƗȁ�ƢȀǴǴǟ�Ǧ ǌǯȁ�ƢēƢȈưȈƷ�ǂȇȂǐƫ�Ŀ�ǝŐǧ�ĈĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ƧƢǻƢǠŠ�ƨǬǗƢǻ�ļƘ

�ǽƾǬƬǠǷȁ�ǾƫƢǸǴǯ�ǾƬǴŧ�ȅǀǳơ�ǅĈƾǬŭơ�ǽăǁƢǠǋ�ǂǰǨǳơ�ƨĈȇǂƷ�Ʃ.وأمله في التطور والتحرر والانعتاق ǁƢǏ�ƾǬǳ

ǾĈǼǨƥ�ǾǼǟ�ǝƢǧƾǳƢƥ�ǵǄƬǳơ�ȅǀǳơ.�ȆǨǧ�ƢĔơȂǼǟ�ƧƾȈǐǫ"2(:قال الرصافي"في سبيل حرية الفكر(

ما قد كتبت لها الدهراوأشهدت فيكتبت لنفسي عهد تحريرها شعرا 

��ơǂǤƌǗ�ƢĔơȂǼǟ�ǩȂǧ�Ƣȇǂưǳơ�Ąƪومن بعد إتمامي كتابة عهدها  ǴǠƳ)3(

�Ʃ ƢƸǨǏ�Ŀ�ȐĈƴǈǷ�ƆƢǬȈƯȁ�ƆơƾȀǟ�ǂȇǂƸƬǳơ�ơǀđ�ǵǄƬǴȇ�ǽǂǠǋ�ǲǠƳȁ�ǾǈǨǻ�ǂȇǂƸƬƥ�ǂǟƢǌǳơ�Ɨƾƥ�ƾǬǳ

ȁ�ƆƢƷȂǓȁ�ƾǋƗ�ŚǐȈǳ�ƢĈȇǂưǳơ�ƧǁȂǏ�ƾȀǠǳơ�Ǯ ǳƿ�ȄǴǟ�Ǌ Ǭǻ�ƐĽ��ǾȈǴǟ�ơƾǿƢǋ�ǂǿƾǳơ�ǲǠƳȁ�ƺȇǁƢƬǳơƢǻƢȈƥ. ومن

:الطبيعي أن يرافق تحرير النفس امتلاك الشجاعة التي تمكّن الشاعر من الجهر بقول الحق، حيث قال

1(–�Ǎ ��ǾǇǁơƾǷȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ�Ŀ�Ʃ ƢǇơǁƽ��ȆƳƢǨƻ�ǶǠǼŭơ�ƾƦǟ�ƾĈǸŰ143. 35ص¡
.87، ص 2014¡)دط(مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، معروف الرصافي، الديوان،   –)2
ƧŚǤǏ�ǶųƗ�ƧĈƾǟ�ǺǷ�Ǧ:الثريا –)3 ǳƚǷ�Ƕų.ت الملوك شعارا لهم، والنقش يوضع في حاشية الثوبعلامة توضع في ك:الطغراء، ويقال لها الطرة.¡



لم/دالإحيائي محاضرات في الشعر موسى عا

93

ƊƗăƥăǵȂǫƊƗ�ǹƗ�Ɛȏƛ�ČǪūơ�Ȅ�ÈȋǾǴƳعلى الدهر في كلّ المواطن ثائر

�Ʃ ƢǟȂǓȂǷ�ǩǂƊǗ�ńƛ�ǽƎǂǠǌƥ�ǾƴĈƫơȁ�ƢǸǴưǷ�ƢƷȂǓȁȁ�ơǁǂŢȁ�ƨȈǠǫơȁ�ǂưǯƗ�ǂǟƢǌǳơ�ƨȇƙǁ�Ʃ ǁƢǏ�ƾǬǳ

.ذات صلة مباشرة بالحياة اليومية للإنسان في عصره

:أغراض شعر الرُّصافي

�ƵȐǏƛ�ƨǳƢǇǁ�ǲǷƢƷ�ǹƢǯ�ƾǬǧ��ĿƢǏǂǳơ�ǹơȂȇƽ�ǺǷ�ơŚƦǯ�ơǄȈƷ�ǞǸƬĐơȁ�ǹƢǈǻȍơ�ƢȇƢǔǫ�ƪ ǴǤǋ

�ǹƘƥ�ƢǼǷƚǷ��ŚȈǤƫȁ�Ŀ�ƨǳƢǇǂǳơ�ǽǀǿ�ƔơƽƗ�ǵǄƬǳƢǧ�ǹƢǗȁȋƢƥ�Ǒ ȂȀǼǳơȁ�ǹƢǈǻȍơ�ǂȇǂŢ�Ȇǿ�ńȁȋơ�ǂǠǌǳơ�ƨĈǸȀǷ

�Ǒ Ƣƻ�Ŗǳơ�Ǒ ơǂǣȋơ�ĈǶǿƗȁ��ƨĈȇǂǠǋ�ǎ ǐǫȁ�ƨǸǰƷȁ�Ǧ Ǐȁ�ǺǷ�ǽŚǣ�Ŀȁ�ȆǇƢȈǈǳơȁ�ȆǟƢŦȏơ�ǽǂǠǋ

ĿƢǏĈǂǳơ�ƢȀȈǧ:

�ȁƢǠƬǳơ�ƨȈǸƬƷ�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǬǳơ�ǾƬǫȐǟ�ƨǬȈǬƷ�ǲǷƘƫȁ��ǞǸƬĐơ�ǹȁƚǌƥ�ǂǟƢǌǳơ�ǶƬǿơ�ǱƽƢƦƫȁ�ǹ:الاجتماع-أ

ǱƢǬǧ�ǁƢǷĈƾǳơ�ȃȂǇ�ǶŮ�Ƥ Ǵš �ȏ�Ŗǳơ�ƨǨƟơǄǳơ�Ʃ Ƣǟơǂǐǳơ�Ǻǟ�Řǣ�Ŀ�ǶȀǧ��ǽƽơǂǧƗ�śƥ�ƨǠǨǼŭơ:

�ƭاجتماع حال في الناس يعيش ĄƾƸƬǧ�ǶȀǼȈƥ�ǩǂǗ�ǝƢǨƬǻơ

ǂƌưǰƫȁ�ǹĄȁƢǠƬǴǳ�ȅƽƢǨƬǳơȁ الدواعي بينهم الأيام على

رعاع�Ƣŭ�ơȂǻƢǯ�ȃȂǇ�ăƲăǸăǿرادانف طرق على ساروا ولو

ǹƛȁ�Ʃ ǂĉǨăǏ�ćƾȇ�ǺǷ�Ǟąȇăǁ�ǝǁǃ صنع بيد ثراؤها أعيد

الاجتماع بحبل اعتصموا أن لمّا الناس اجتماع قضى بذاك

وانتفاع ارتفاق مساندةبعضا العيش في بعضهم يساند

Ńȁ�ƶƌǴąǐăȇ�ƽƢǈǧ�ǅƢº Ǽǳơ�ȏƛ�ǱƢŠ�ǺǷ�ǶȀƦǇƢǰǷ�ǝƢǌĄǷ

ĄƽƢǌĄƫ�Ǿƥ�ƔȄƳȐŭơ�ȄǷƢƬȈǴǳ�ǁƢƬǸĄƫȁ�ǶǟƢǘŭơ�ǝƢȈƴǴǳ

 الاجتماعية القضايا تبقى بينما الاجتماعية، الحياة لازدهار الوحيدة السبيل هما والتآخي فالتعاون

:أهمّها كثيرة، الرصافي اهتمام أثارت التي

�ĄǶǴǠǳơ�Ȃǿ�ǹƢǈǻȍơ�ƢǿƾǌǼȇ�Ŗǳơ�ƨŻǂǰǳơ�ƧƢȈūơ�ƵƢƬǨǷ�ƐǹƗ�ǹƢǼƯơ�Ǧ:العلم والجهل.1 ǴƬź�ȏ

�ǁďǂƄơƮ ȈƷ�ǅȂǨǼǳơ�Ʃ ƢǫƢǘǳ�ǂĈƴǨƌŭơ�ǱȂǬǠǴǳ» يرى الرُّصافي أنّ السبب الرئيسي في تخلف الشرقيين عامة
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ǶȀǟȂƥǁ�Ŀ�ǲȀŪơ�ǁƢǌƬǻơ�Ȃǿ�ƨĈǏƢƻ�ƣ ǂǠǳơȁ«)1(ơǁȂȀƌǛ�ƽơǁƗ�ơƿƛ�ǶǴǠǳơ�Ƥ ǴǗ�ǺǷ�ǩǂǌǴǳ�ăǍ ƢǼăǷ�Ȑǧ. قال

:الرصافي

ȀăǼǗȂǷ�ĈǪǟ�ƢǷ�ơƿƛ�ǅƢǻƗ�Ƕلم يبنوا به للعل م دورا و

�ǶđƢȈƯ�ƐǹƜǧǷ�ǹƢǨǯƗ�ļȂƦǫ�ȏƛ�ǶēȂȈƥ�ǆ ȈǳȁơǁȂ

�ƆƢǸǴǟȁ�ƆƢƥƽƗ�ȄǴĄǠǳơ�ĈƤ ǳ�ȃǁƗبغيرهما العلى أمست قشورا

ودعا الرصافي إلى بناء المدارس ونشر العلم، كما دعا طالب العلم إلى أن يجعل غايته من طلب العلم 

ǲƳƗ�ǺǷ�ǶƐǴǠƬȇ�ƐȏƗȁ��ƲƬǼƌŭơ�ǲǸǠǳơ�ƣ ơȂƥƗ�ƶƬǨƥ�ǾǸƐǴǠƫ�ƱĈȂƬȇ�ǹƗȁ�ǾǠǸƬů�ƨǷƾƻ�ǱƢǬǧ�Ƥ ǈƸǧ�ǶƐǴǠƬǳơ:

�ȐǷȋơ�Ƣđ�ơȂǐǬƬǇơȁ�ǅǁơƾŭơ�ơȂǼƥơȐº º º ăƷĄǃ�ƢĔƢȈǼĄƥ�Ŀ�ǱȁƢǘǻ�ŕƷ

�ǶǰƦǇƢǰǷ�ąƩ Ĉǁƽ�ƢŠ�ƢȀȈǴǟ�ơȁƽȂƳ�Ȑº º ĄƼăƥ�ǺǷ�ōǲƌǯ�ǁƢǬƬƷƢƥ�ơȂǴƥƢǫȁ

�ǶǰƬȇƢǣ�ōǲƌǯ�ƢȀȈǧ�ǶǴǠǳơ�ơȂǴǠš �ȏ�ȐăǸăǠǳơ�ƲƬǼȇ�ƆƢǸǴǟ�ƔǊ ĈǼǳơ�ơȂǸƐǴǟ�ǲƥ

ـةً  ـ �Ȑºربُّوا البنين مع التعليم تربي ưŭơ�Ǿƥ�ƢȈǻƾǳơ�ǪǗƢǻ�Ƣđ�ȆǈǸĄȇ

�ƢǼĉƬƦȈƦǋ�ǺǷ�ǶǴǟ�Ǌ ȈƳ�ơȂǌďȈƴǧ�Ȑưŭơ�Ǿƥ�ƢȈǻƾǳơ�ąƣ ǂǔƫ�ƆƢǷăǂąǷăǂăǟ

�Ƣº ǼĉƬǔĔ�ƾȀǟ�Ŀ�ƨċǷƌơ�ąǺăǸĉǳ�ƢĈǻƛ بالعلم والسيف قبلاً أنشأت دولا

ب والجهل، الدين في نظره هو الدين في القصور والتعصُّلا يرى «كان الرصافي :الدين.2

�ƽȂǸƴǴǳ�ǂƐǰǼƬȇ�ƢǸǯ��Ǻȇƾǳơ�Ŀ�ǽơǂǯȎǳ�ǂƐǰǼƬȇȁ��ƽĈƾǌƬǳơȁ�ƪ ĈǷǄƬǳơ�ǂǰǼȇ�ǾĈǻƛ��ǂĈȈŬơ�ǲǸǠǳơȁ��ǂĈȈǼǳơ�ǹƢŻȍơ

ƢǿǂȇȂǘƫ�ȄǴǟ�ƧƾǟƢǈŭơȁ��ƧƢȈūơ�ƨǬǧơǂǷ�ǺǷ�ǺȇƾǴǳ�Ĉƾƥ�ȏȁ��ǁĈȂǘƫȁ�ƨǯǂƷ�ƧƢȈūơ�ƐǹƗ�Ǯ ǳƿȁ��ȆǴǬǠǳơ«)2(¡

:وفي ذلك قال

�Ɛǹƛ�ƢǼǷȂǫ�ƢȈǧǴǠǳơš �ǵȂºƩ ƽĈƾơȁƽĈƾƴƬǧ�ƢĔȁȂē�ǶƬǼǯ�ǹƜǧ

ƾÊǈǨĄǷ�ǺȇƾǴǳ�ǲǬǠǳơ�ăƽȂǸƴĈǻƜǧوخلّوا جمود العقل في أمر دينكم

�ƪ:الوطن .3 ǻƢǯ�ǾƬȈǼǗȁ�Ɛǹƛ�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧ�řǗȂǳơ�ȆǇƢȈǈǳơ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ƢȈǼǗȁ�ĿƢǏĈǂǳơ�Ǻǰȇ�Ń

ية التي يواجهها تنعكس بعمق في شعره الاجتماعي من خلال التزامه الدائم بعلاج المشكلات الاجتماع

�ǂǬǨǳơȁ�ǲȀŪƢǯ�Ʃ ƢƦǬǟȁ�ǲǴǟ�ǺǷ�ǾǫȐǘǻơ�ǪȈǠȇ�ƢǷ�ƱȐǟȁ�ǺǗȂǳơ�ƨǷƾŬ�ǾĈǼǧ�Ɛǲǯ�ǂĈƼǇ�ǾĈǻƘǯȁ��ǽƾǴƥ�ƔƢǼƥƗ

.485حنا الفاخوري،  الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص  –)1
490، صالمرجع نفسه–)2
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�ǾƟƢǼƥƗ�ȄǴǟ�ǾǴǔǨƥ�ǅƢǈƷȍơȁ�Ǿƥ�ǪǴǠƬǳơ�ńƛ�ƣ ȂǴǬǳơ�Ƣǟƽ�ȁƗ�ǺǗȂǳƢƥ�ƨƷơǂǏ�ƢȀȈǧ�ŘǤƫ�Ŗǳơ�ǽƾƟƢǐǫ�ƢĈǷƗ

Ƣđ�ƪ ǴƦƷ�Ŗǳơ�ǪȈǸǠǳơ�ĈƤ ūơ�ǂǟƢǌŭ�ƨǬƥƢǘǷ�ƧǁȂǏ�ƪ ǻƢǰǧ��Ŀ�śǻƢǨƬŭơ�śȈǼǗȂǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǽŚǣ�ƾƟƢǐǫ

ǶĔƢǗȁƗ�Ƥ Ʒ.قال الرُّصافي:

ËćƤ ĄƷ�ȆȀǧ�ƢǼǻƢǗȁƗ�ƢǼƬǨƳ�ǹƛيستلذ الجفاء ومن الحب

بل لها الود عندنا والوفاء لم نحل عن عهودها مذ جفتنا 

�ƔƢǬǌǳơȁ�ƢȀǷƢǬǇ�ƆƢǻƢǼăǟȁقد بكينا شجواً عليها ومنها 

غلب السُّخطَ في القلوب الرضاءُ كم أردنا سخطاً عليها ولكن 

ǗơȂŭơ�ǽǀǿ�ƢǸĈǻƛºĎǵƗ�Ǻ مستحقٌّ لها علينا الولاء

ăƳ�ƾȇǂǻ�Ȑǧ�ƢǼǷƾƻ�ǹƛº�ƔơǄŪơ�Ąƽơǂȇ�ǲǿ�ǵȋơ�ǺǷȁ�ÉƔơǄ

Ɛǹƛ��ǹȂǸǔǷ�Ŀ�ƣ ǂǠǳơ�ƔơǂǠǋ�ƢȀǼǟ�ǂĈƦǟ�Ŗǳơ�Ǎ Ȑƻȍơȁ�Ƥ ūơ�ňƢǠǷ�Ǻǟ�ơƾȈǠƥ�ǆ Ȉǳ�Ʃ ƢȈƥȋơ�ǽǀǿ

:ر الحديث كقول أحمد شوقيالعص

ǾǼǟ�ƾǴŬƢƥ�Ąƪ ǴĉǤĄǋ�Ȃǳ�řǗȁنازعتني إليه في الخُلد نفسي

�Ƣđ�Ǯ ĈǈǸƬǳơȁ�ǹƢǗȁȋơ�ĈƤ Ʒ�ƪ ǴǠƳ�ƾǫ�ǭơǀǻƕ�ƨȈƥǂǠǳơ�ǹơƾǴƦǳơ�Ƣđ�ĈǂŤ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƨȈǇƢȈǈǳơ�ǥ ȁǂǜǳƢǧ

ǷƗȁ��ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȇǁƢǸǠƬǇȏơ�Ʃ ƢǸƴŮơ�ǵƢǷƗ�ƢĔȁƾƥ�ǁơǂǸƬǇȏơȁ�ƔƢǬƦǳơ�ĈĺǂǠǴǳ�ǺǰŻ�ȏ�ƨȇȂǳȁƗ�ǂǬǨǳơ�ƧƢȈƷ�ǵƢ

�ȄǴǟ�ƢĔƢǗȁƗ�Ƨǁƾǫ�Ŀȁ�ƢȀǈǨǻ�Ŀ�ƢȀƬǬƯ�ĺǂǠǳơ�Ʃ ƢǠǸƬĐơ�ǺǷ�ƨǠǇơȁ�ƶƟơǂǋ�ƾǬǨĄƫ�Ʃ ƽƢǯ�Ŗǳơ�Ǌ ȈǸȀƬǳơȁ

.إعطائها الحماية والرعاية التي تنشدها

كان الرصافي من أوائل الشعراء الذين أثاروا موضوع المرأة وعالجوا قضيتها  :المرأة  .4

Ŀ�ƧƾƟƢǈǳơ�ƢēǁȂǏ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǧ��ƢȇǂǠǋ�ȆƻĈǁƚǷ�ǒ Ǡƥ�ǹƗ�Śǣ��ȆǟƢǸƬƳơ�ǶǴǛ�ǺǷ�ǾǼǷ�ňƢǠƫ�ƢǷȁ�ǽǂǐǟ�

�ȅǁǄŭơ�ƢŮƢƷ�Ǧ Ǐȁȁ�ƢȀǠǓȁ�ǂȇǂǬƬƥ�ȄǨƬǯơ�Ʈ ȈƷ�ơŚưǯ�ƧƗǂŭơ�ƾĉǨĄȇ�Ń�ǂǟƢǌǳơ�ƐǹƗ�ǹȁǂȇ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ

لم يكن خافيا على العيان، فقال حنا الفاخوري في ذلك لم يأت الرُّصافي بجديد في موضوع «:الذي 

�ǾƟơǁƕ�ǞƳǂǷȁ��ƧƗǂŭơ�Ȇǿȁ��ƔǊ ĈǼǳơ�ƨȈƥǂǷ�ƢȀĈǻȋ�ƢȀǨȈǬưƫ�ǺǷ�Ĉƾƥ�ȏȁ�ƨǴǿƢƳ�ƨĈȈƥǂǠǳơ�ƧƗǂŭơ�ƐǹƗ�ńƛ�ƣ ƢƦǳơ�ơǀǿ�Ŀ

�Ĉƾƥ�ȏȁ�ƣ Ƣƴūơȁ�ǁơƾǳơ�ƨǼȈƴǇ�Ȇǿȁ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǲǷƢǯ�ǹƢǈǻƛ�ƢȀĈǻȋ�ƢǿǂȇǂŢ�ǺǷ�Ĉƾƥ�ȏȁ�ƨǷȂǴǜǷȁ�ƧǂǬƬƸĄǷ

ǲǸǠƬǳ�ƪ ǬǴƻ�ǲƳǂǳƢǯ�ƢȀĈǻȋ�ƢȀǫȐǗƛ�ǺǷ«)1(¡المرأة تحرير إلى داعيا ويقول:

¡35ص 491حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص –)1
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ŃƗ�ăǂǻ�Ŀ�ǹƢǈūơ�ƾȈǤǳơ�ȐƦǫ�ăǆ ǻơȁƗ�Ʃ ƢƦƫƢǯ�Ʃ ơǂº ǟƢǋ

�ăǺąƷĄǂȇ�ńƛ�ƣقديما القوم نساء كانت وقد ȁǂūơ�ǞǷ�ƧơǄǤǳơ

�ǹƾĉǸǔȇȁ�ƵȁǂŪơ�Ʃعونا الأعداء على لهم يكنَّ ƢȈǷơƾǳơ

الممات قبل نسائنا جميع قبرنا فقد البنات وأدوا لئن

ċǺȀǴȀŝ�Ʃفعشن المعالي طَلب عن حجبناهن ƢǰĈƬȀǷ

ƢǷȁ�ċǂǓ�ƊƨǨȈǨǠǳơ�ĄǦ ǌǯ�ĊǾƳȁ�ơƾƥ�śƥ�ƔƢƐǨĉǟȋơ�ƧƢƥÉȋơ

�ǾǐĈƼǴƫ�ȅǀǳơ�ƢȀǠǓȂǳ�Ǿǔǧǁ�ĉǦ ź�ǶǴǧ��ĿƢǏǂǳơ�ǂǠǋ�ǺǷ�ƆơŚƦǯ�ƆơǄȈƷ�ƧƗǂŭơ�ǂȇǂŢ�ǝȂǓȂǷ�ǲǤǋ

�ƨǴȈǳǀǳơ�ƨǠǓƢŬơ�ƨƠȈǿ�Ŀ�ƢǿǁȂǐȇ��ǹƢǯ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣȁ��ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ ƢǠǸƬĐơ�Ƥ ǴǣƗ�Ŀ�ƢǿƢǬǴƫ�Ŗǳơ�ƨȈǻȁĈƾǳơ�ƨǴǷƢǠŭơ

ǴǿƢŪơ�Ǧ ȈǼǐƬǳơ�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƭ ǁơȂƫ�ȅǀǳơ�Ȇǫǂǌǳơ�ǲƳǂǳơ�ǶǴǛ�ƨȀƳơȂǷ�Ǻǟ�ƧǄƳƢǠǳơ�ǪƷ�Ŀ�Ǧ ƸĐơ�ĈȆ

ĿƢǏĈǂǳơ�ǱƢǫ��Ȅưǻȋơ:

�ƢȀǟȂǔƻȁ�ƢȀŎǳƿ�ňƢƴǋ�ƾǬǴǧـا ما أهون الأنثي لدي ذكران

وسلاحها عند الدفاع دموعها ضعفت فحجتها البكاء لخصمها 

ـا  كانت لزاماً لا يجوز مبيعها هي متعة المستمتعين وليته

ضيعها وحليلها عند الطلاق يفوليها عند الزواج يبيعها 

�ƢȀǠȈŸ�ǭơƿȁ�ƢȀȇĈǂǠȇ�ơǀǿوكلاهما متحكم في أمرها 

�ŘǠǷ�ơȂǧĈǂƷ�Ǻȇǀǳơ�ǱƢƳǂǳơ�Ƕǿ�ƢǸĈǻƛȁ��ƢēƢǻƢǠǷ�Ŀ�ƾȈƷȂǳơ�Ƥ ƦǈƬŭơ�Ȃǿ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƗǂŭơ�Ǧ ǠǓ�ǆ Ȉǳ

الولاية فجعلوها استعبادا للمرأة بدل أن تكون حماية ورعاية وإكراما للمرأة وفق ما تمليه شريعة الإسلام 

.نسانية النبيلةوالقيم الإ

��ȄǴǟȁ�ǶǿƢǨƬǳơȁ�ƽȂǳơȁ�Ƥ:الزواج ومفهومه.5 ūơ�ȄǴǟ�ŘƦȇ�ƪ Ȉƥ�ƱơȁǄǳơ�ƐǹƗ�ĿƢǏĈǂǳơ�ȃǂȇ

والزواج بيت يقوم على ركنيه الاثنين الرجل والمرأة اللذين يجب أن يتعارفا .مهر قليل وحب كبير

تي  يتحقق معها هذا الرابط أما المرأة المثالية ال.ويتحابا قبل ارتباطهما رسميا بعقد الزواجويتناقشا

ƨƥƐǀȀŭơ�ƧƽȁƽăȂǳơ�ƨǸǴǠƬŭơ�ƨƦȇƽȋơ�ƨƥǀȀŭơ�ƧƗǂŭơ�Ȇǿ�ǅĈƾǬŭơ�ƐňƢǈǻȍơ:

�Ƣºبيت الزواج إذا بنوه مجدداً  ƥĈǂű�ƽƢǟ�Ƥ ūƢƥ�ȏ�ǱƢŭƢƥ

بسوى المحبة كان شيئاً متعبا إنّ الزواج محبة فإذا جرى 
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ا ـتحبُّبمهراً وأكثرها ا ـخير النساء أقلها لخطيبه

وتحابب فالخير أن تترهبا وإذا الزواج جرى بغير تعارف 

ƢƥǀȀƬƫ�ǹƗ�ǅƢǼǳơ�Ŀ�ƢđƢƴƷȁشرف المليحة أن تكون أديبة

�Ʈ:الفقر والبؤس.6 ȈƷ�ǾȈǧ�ǉƢǟ�ȅǀǳơ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǾǘǇȁȁ�ǾƬƠȈƦƥ�ǾǗƢƦƫǁơ�ĿƢǏČǂǳơ�ĉǦ ź�Ń

ƧǁȂǏ�Ǻǟ�Ǧ.كانت أشعاره مرآة صادقة لعصره ǌǰȇ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǽǂǠǌǧ��ǾȈǧ�ǝƢǋ�Ȇǫơǂǟ�ǞǸƬĐ�ƨŤƢǫ

ǾƫƢƠǧ�śƥ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ǩǁơȂǨǳơ�ƧĈƾƷ�Ʃ ƽơǃȁ�ǞǸƬĐơ�ǺǷ�ƨǠǇơȁ�ƶƟơǂǋ�śƥ�ǹƢǷǂūơȁ�ǂǬǨǳơ. وقد استجاب

ǱƢǬǧ�ǶȀǼǟ�ǝƢǧƾǳơȁ�śǷȁǂƄơȁ�ƔơǂǬǨǳơ�ƧǂǐǼƥ�ǵơǄƬǳƢǧ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǾƷȁǁȁ�ƨǴȈƦǼǳơ�ǾĉǸăȈǫ�ƔơƾǼǳ�ǂǟƢǌǳơ:

الازدراء بعينالفقر ذا الناظر أيها

ـراء راحمااغني كنت إذا نك للفق

ـ لما لولاهم أنت ºƪأص ƸƦ�Ąǒ Ǡƥ�ƔƢȈǼǣȋơ

ـ لأرباب ن يشقو فقرال أهل إنّ راءالث

ǶĔƛ�ǹȂǠǈȇ�º º ưĄǸǴǳ�Ǻȇǁ�ȆǠǇ�ăƳȋơƔơǂ

ǶĔƛ�ƾº ǫ�ơȂǼȀǷ�ǼǳơƢءاوعن ، بكد س

لوطنه بعدما أدرك أنّ الأمة تجاوز الشاعر العربي الحديث الحدود الضيقة :شعره قومي -أ

��ƣ ǂǤǳơ�ǺǷ�ǵƽƢǬǳơ�ǂǸǠƬǈŭơ�Ȃǿ�ƾƷơȁ�ƢǿǁƢǘǫƗ�ǲǯ�ĈƽƾȀƬȇ�ȅǀǳơ�ǂǘŬơ�ƐǹƗȁ��ƾƷơȁ�ǭǂăƬǌǷ�ŚǐŠ�ƨǷȂǰŰ

�Ǻǰȇ�Ńȁ��ǾǼǗȁ�Śǣ�ƢȈƥǂǟ�ơƾǴƥ�Ƣđ�ǂăǏƢǻ�ƧƾȈǐǫ�ǺǷ�ƾƷơȁ�Ʈ ȇƾƷ�ĺǂǟ�ǂǟƢǋ�ǹơȂȇƽ�ȂǴź�ƾǰȇ�ǶǴǧ

العربية وناصرها بشعره، ومن ذلك قوله في الثورة  الرُّصافي ليحدث الاستثناء حيث رافق ثورات البلدان

:الليبية

Ŗǳơ�ăǆ ǴĄƥơǂǗ�ȄǴƬǫ�Ƣȇ�ƅơ�Ǯ ǳơǁƾǣ�ǶȀƊǧƢȈǇƗ�ƌǹƢȈǴǘǳơ�ǶōǰƷ�Ƣđ

ƨº ȇƢǰǻ�ǅȂǨČǼǳơ�ƊǲƬǫ�Ƣđ�ơȂǷơƽƗơŐǫ�Ƣđ�ƪ Ȉƥ�Ɛǲǯ�ơȁǁƢǏƗ�ǹƗ�ńƛ

ǾƫƢǰƸǔĄǷ�ȁƗ�ǂǿƾǳơ�Ʃ ƢȈǰƦĄǷ�ǺǷȁơĈǂƷ�ǾĄǸǐƻ�Ǻǰȇ�Ń�ĎǂĄƷ�ƉǅƢĈǼǳơ�ȃƾǳ)1(

خاض الرُّصافي في موضوع السياسة من موقع المثقف العارف :نقد السياسة الغربية-ب

بدواليبها، فقد اكتسب خبرة واسعة بخبايا الفعل السياسي  من خلال تقلّده لعديد المناصب الحكومية، 

.700–699ديوان الرصافي، ص   –)1
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Ƭǈŭơ�ƲƴƷ�ǒ Ʒƽȁ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƣ ȂǠǌǳơ�ǂȇǂƸƬƥ�ƢȇƽƢǼǷ�ƨǳƽƢǠǳơ�ƢȇƢǔǬǳơ�ńƛ�ȏƢĈȈǷ�ƢȇƢǔǬǳơ�ǲǯ�Ŀ�ǹƢǯȁ�ǂǷƾ

:الواهية كقوله

لديكم على غير الخديعة والكذبأيا زعماء الغرب هل من دلالة

ǂǐǠǳơ�Ɛǹƛ�ǹȂǳȂǬƫ�ǹĈƾŤ�Ąǂǐǟوس بلا ذنبأمن ذلكم قتل النف

�ǹƢǰǧ�ƣ ǂǤǳơ�ǶǟơǄǷ�ǾȈǴǟ�ȆǴǘǼƫ�ȏ�ȅǀǳơ�ȆǟơȂǳơ�Ǧ Ǭưŭơ�ǞǫȂǷ�ǺǷ�ǽǂǠǌƥ�ĈȁƾǠǳơ�ǱƽƢŸ�ĿƢǏǂǳơ�ǹƢǯ

.العربية المحتلةلشعره دور كبير في إيقاظ الشعوب 

الحرية في سياسة (�ƾƟƢǐǫ�ǃǂƥƗ�ǺǷ�ƐǲǠǳƥ�ƢȀȈǧ�ȄĈǼǤƫ�Ŗǳơ�ĿƢǏǂǳơ�ƧƾȈǐǫ�ƨȇǂūƢ:الحرية-ج

�ǶǰƸƬǳơ�ńƛ�ǹƢǈǻȍơ�Ȃǟƾƫȁ�ǂǰǨǳơ�ǚǫȂƫ�ƢȀĄƬȇǂƼǇ.وهي قصيدة من النوع الساخر الخفيف)المستعمرين

Ǻȇǂƻȉơ�ƾăȈƥ�ƢǻȂǿǂǷ�ǽĄƽȂƳȁ��Śǐȇ�ȏ�Ȇǯ�ƨǇƢȈǈǳơ�ǁƢǸǣ�Ǒ Ȃƻȁ�ǽŚǐŠ.  قال الرُّصافي مخاطباً بني

:وطنه

ـوا يا قوم ǵËăǂŰ�ǵȐǰǳơ�ǹƛلا تتكلم

ǵĈȂĄǼǳơ�ȏƛ�ǃƢǧ�ƢǷناموا ولا تستيقظوا 

يقضي بأن تتقدموا وتأخروا عن كلّ ما 

�ƆƢƦǻƢƳ�ǶĈȀǨƬǳơ�ơȂǟăƽȁ�ơȂǸĈȀǨƫ�ƐȏƗ�ĄŚŬƢǧ

فالشر أن تتعلموا وتثبتوا في جهلكم 

وا أبداً وإلا تندمسياسة فاتركوا أما ال

اختار الشاعر لغة سهلة الفهم بسيطة اللفظ وأسلوبا طريفا قائما على السخرية والتعريض ما جعل 

ǹơƾƳȂǳơ�Ŀ�ŚƯƘƬǳơ�Ƨƾȇƾǋ�ǂǰǨǳơȁ�Ǻǿǀǳơ�ńƛ�ƿƢǨĈǼǳơ�ƨǠȇǂǇ�ňƢǠŭơ.

Ƕǜǻ�Ʈ:الشعر القصصي-د ȈƷ�Ʈ ȇƾūơ�ȆǐǐǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ƽơȁǁ�ǺǷ�ơƾƟơǁ�ĿƢǏĈǂǳơ�ǹƢǯ�

�Ʈ ȈƷ�ǶēƢǻƢǠǷ�Ǧ ǌǯȁ�ƔơǂǬǨǳơ�Ƨǂǐǻ�ńƛ�ƨǧƽƢŮơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǎ ǐǬǳơ�ƾȇƾǟ» يطلب الرصافي في قصصه

ومن أجمل قصصه ¡)1(»إثارة العاطفة الحزينة والشفقة على المساكين أكثر مما يطلب الإمتاع بالسرد

ǶȈƬȈǳơ�ĈǵƗ(�ĈǩƽƗ�ƧŚǬǨǳơ�ƨǴǷǁȋơ�ƧƢǻƢǠŭ�ǾǨǏȁ�ƢȀȈǧ�ǢǴƥ�Ŗǳơ�ǺǷ�ǺƐǰŤȁ��ƧƢǻƢǠŭơ�ǲȈǏƢǨƫ(الشعرية قصيدة 

¡35، ص .488، الجامع في الأدب الحديث، حنا الفاخوري –)1
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�ǁƢǐƥȋơ�ƪ ǨǴƫȁ�ǂƟƢǸǔǳơ�ǚǫȂƫȁ�ƣ ȂǴǬǳơ�Ǧ ǘǠƬǈƫ�Ŗǳơ�ƧǂƯƚŭơ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǂǟƢǌŭơ�ǺǷ�ƨǳƢđ�ƨǐǬǳơ�ƨǗƢƷƛ

śǷăƾǠƌŭơ�ƔơǂǬǨǳơ�ǱƢū:

تمشي وقد أثقل الإملاق ممشاها!اـلقيتها ليتني ما كنت ألقاه

ƊƗȈǧƢƷ�ƌǲąƳďǂǳơȁ�ƈƨōƯǁ�ƢȀĄƥơȂƯºƈƨفي الخدِّ عيناها والدمع تذْرفه

ƢǿƢȈƸĄǷ�ƉǝȂƳ�ǺǷ�ǅąǁăȂǳƢǯ�ċǂǨǏơȁبكت من الفقر فاحمرَّت مدامعها

فالدهر من بعده بالفقر أشقاهامات الذي كان يحميها ويسعدها

اوالهمُّ أنحلها والغمُّ أضناهالموت أفجعها والفقر أوجعها

ƢǿƕǂŠ�ƈǹȁǂǬǷ�ĄǽƕǂǷ�ǅƚƦǳơȁفمنظر الحزن مشهود بمنظرها

اكتسب الرصافي من طول تجربته في الحياة وتقلّبه بين المناصب الإدارية :شعر الحكمة-ه

ǾǳȂǬǯ�ǲǬǟ�ƨƷƢƳǁȁ�ǲČǷƘƫ�ǱȂǗ�Ǻǟ�ĈǶƎǼăȇ�ơǂǠǋ�ƢȀăǸăƳǂƫ�ƨǸǰƷȁ�ƧƢȈūƢƥ�ƧŐƻ�ƨȈǸȈǴǠƬǳơȁ:

ǸǠǳăǭĄǂ�ƢǷ�ǲǯ�ǁƢǈǰǻơ�Ǿǳ�ăƳŐȏȁ�Ŏǲǯ�ĘǂǇ�ǝƢǘƬǈĄȇ�Ǿƥ�ƊŪơȀǂ

ƾǬǳ�ąƪ ăƥăǂăǓ�ČǦ ǯ�ƧƢȈūơ�ȄǴǟ�ƢƴĉūơƆơǁƢƬǇ�ĄǶǴĉǠǧ�ǵȂǬǳơ�Ŀ�ƢȀȀǼƌǯ�ĄǁąǄăǻ

ǬǧƢǼǸ�ƢǠȈŦ�ǺǷ�Ɣơǁȁ�º ǿǁƢƬĉǇƢºǱȂǬǻ�ǩȂǌƥ�ƢǷ�ǭƔơǁȁ�Ƣȇ�ǂƬĉǇ

ǲǸŢ�Ʃ ƢȈƥȋơ�ƨǸǰƷ�ƨŻƾǫ�ƢǿĄƽƢǨǷ�ƐǹƗ�ǒ Ǡƥ�ƵȁǂƳ�ǹƢǈǻȍơ�ȏ�ǲǷƾǼƫ�Ǯ ǴƬǯ�Ŗǳơ�ǾƦȈǐƫ�Ŀ�Ǿǧǂǋ�

ƔƢǌǧȍơ�Ɛǹȋ�ƢȀƬǟơƿƛ�ƾǫ�ǵƾē�ƢƫȂȈƥ�ȁƗ��ƆȏăȁĄƽ�ǆتحتمل لا الخطيرة الأسرار وبعض Ȉǳȁ�ȐȀǇ�ȄǴǟ�Ɣǂŭơ�

 في الرصافي قاله ما أجمل ومن .عاقل ينكرها لا حقائق وتلك العقل، وتنمية العلم طلب على الصبر

Ǧ ȈǼǐƫ�ǅƢǼǳơ�ńƛ�ĘƤ ĉƻ�ǝƽƢƻ�ǲƐǨăǤĄǷȁ�ǝȁƾű�ǾǳȂǫ:

ƢǷȁ�ǅƢǼǳơ�ȏƛ�ǝƽƢƻ�ăǭǁƽƗ�Řƌŭơ�ǂƻƕȁ�ǝȁƾƼăǷ�ƢŮ�ăŚǣ�ǭƎǁąƾĄǷ

ليست هذه كل موضوعات شعر الرصافي وأغراضه وأفكارها وإنما هي نماذج قليلة تعكس طبيعته 

.الإنسانية وفكره الحداثي المتحرر من التقاليد البالية، المتطلّع إلى قيم العلم والحرية والعدالة بين البشر

:آراؤه في الشعر

:مضمون الشعر ومعانيه-أ

-ĿƢǏĈǂǳơ�Ɣơǁƕ�ƪ ǻƢǯ��ƾǬǧ��ƢȀȈǧ�ǉƢǟ�Ŗǳơ�ƨȈƥƽȋơ�ƨƦǬūơ�Ƥ ǴǏ�ǺǷ�ƢȀǷȂǸǟ�Ŀ�ƨǠƥƢǻ�ǂǠǌǳơ�Ŀ

تأثّر الرصافي بحركة التجديد التي حملت رايتها المدرسة الكلاسيكية الجديدة والتي شاركها في حمل «
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كما تأثر بالمدارس الجديدة الأخرى وفي مقدمتهم جبران والريحاني من المهجريين وشكري .رسالة الشعر

ŭơȁǺȇƽƾĐơ�ǺǷ�ƽƢǬǠǳơȁ�ňǃƢ«)1(¡ وهي مدارس أدبية جديدة بدأ روادها يتخلصون تدريجيا من إرث

الإحيائيين الأوائل ويسجلون انفتاحا متناميا بالتيارات الفكرية والأدبية الحديثة الوافدة من الغرب وعلى 

�ƢȀȈǧ�ǂǌƬǻơȁ�ƢŶ�ƨƦǐƻ�ƢǓǁƗ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǹƢǈǻȍơ�ƧƢǻƢǠǷ�Ŀ�ƾƳȁ�ȅǀǳơ�ȆǈǻƢǷȁǂǳơ�ǾĈƳȂƬǳơ�ƢȀǇƗǁ

.بسرعة

�ǂƟƢǸǔǳơ�ǙƢǬȇƛȁ�ȆǟȂǳơ�ǂǌǻ�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫȁ�ƧƢȈūơ�Ŀ�ǂǠǌǳơ�ƨǳƢǇǂƥ�ǹƢŻȍơ�ƾȇƾǋ�ĿƢǏĈǂǳơ�ǹƢǯ�ƾǬǳ

ȁ��ǞǸƬĐơ�ƨȈǼƥ�Ƥ Ȉǐƫ�Ŗǳơ�ǲǴǠǳơȁ�Ʃ ȏȐƬƻȏơ�Ǧ ąǌƊǯȁ�Ƶơȁǁȋơ�ƔƢȈƷƛȁ�ĈǺǨǴǳ�ĈǺǨǳơ�Ƨǂǰǧ�ǲƥƢǬŭƢƥ�Ǒ ǁƢǟ

ǺǷ�ǲƟƢǗ�ȏȁ�ƔƢǬƦǳơȁ�ƧƢȈūơ�ƢȀƸǼǸƬǧ�ƨĈǷȋơ�Ŀ�ȅǂǈƫ�Ƶȁǁ�ƣ ƽȋơ�ƐǹƗ�ơǂƎƦƬǠǷ��ƨǠƬƌŭơ�ǾƦƷƢǏ�ǾȈǧ�ƾĄǌǼȇ�ƣ ƽƗ

ƧƢȈūơȁ�ǞǸƬĐơ�ƔơǂƯƛ�Ŀ�ǶȀǈĄȇ�ǹƗ�ǹȁƽ�ƊǱƢǸŪơȁ.��ƢȀƐǴǯ�ƨȈƥƽȋơ�ƧƢȈūơ�ƽƢǸǟ�ȂȀǧ�ǽǂǜǻ�Ŀ�ǂǠĈǌǳơ�ƢĈǷƗ

الرصافي أنّ دعامة الحياة الأدبية هي الشعر، فنصيب كل أمة من الحياة الأدبية هو مقدار حيث يرى«

��Ƨǁƾǫ�ǂǠĈǌǴǳ�Ɛǹȋ��Ɣơƾǳơ�ǪǸǟ�Ƥ)2(»حظها من الشعر  ȈǐȈǧ�ƢǿǂǿȂƳȁ�ƧƢȈūơ�ǪǸǟ�ńƛ�ƿƢǨċǼǳơ�ȄǴǟ�Ƨƾȇǂǧ

��ǾǨǌǰȈǧ�ƢȀȈǧ�ĈǶē�Ŗǳơ�ƢȇƢǔǬǳơ�ǲǯ�ǩǂƊǗȁ�ƨȈǻƢǈǻȍơ�ƧƢȈūơ�ǁȂǏ�ǞȈŦ�ƾǼǟ�ǥ ȂǫȂǳƢƥ�ǵǄǴǷ�ǂǟƢǌǳơ�ƐǹƜǧ�ơǀǳ

ƾȈǳƢǬƬǳơȁ�Ʃ ơƽƢǠǳơȁ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ǥ ơǂǟȋơ�ƽȂȈǫ�Ǯ ǳƿ�Ǻǟ�ǽĈƾŹ�ǹȁƽ�ǹƢǈǻȍơ. ولقد جاءت أشعار الرصافي

ƾĈǈů�ƨȇǂƷȁ�ƣ Ƣƴūơȁ�ƱơȁǄǳƢǯ�ƨǇƢĈǈūơ�ƢȇƢǔǬǳơ�ƨŪƢǠǷ�Ŀ�ǾĉƫƗǂƳȁ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ƽȂȈǬǳơ�ǺǷ�ǽǁĈǂƸƬǳ�Ƨ

.المرأة وتعبيره عن آرائه الجريئة المخالفة لما هو سائد من عادات وتقاليد بالية

لم تتوقف عن النضج والتطور، ف  معانيه التي كانت تقليدية فيويعرف عن الرصافي أنّ تجربة الشعرية 

قد صارت تميل تدريجيا نحو التجديد والابتكار مسايرة )قبل عودته من الآستانة(بداية حياته الأدبية 

�Ʃ ƢȇȂƬƄơ�ƾȇƾǟ�ǾȈǳƛ�ǥ ƢǓƘǧ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ƢǟȂǓȂǷ�Ŀ�ƽĈƾƳȁ��ǽǂǐǟ�Ŀ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơ�ƧƢȈūơ�ǁȂǘƬǳ

الة الاجتماعية ونال كالقصة الشعرية والشعر الاجتماعي الثائر على صور الظلم المُطالب بتحقيق العد

�ǪǴǗƗ�ȐǷƢǯ�ƢǸǈǫ�ǾǻơȂȇƽ�ĈǶǓ�Ʈ ȈƷ��ȆǸǴǠǳơȁ�ȆǨǈǴǨǳơ�ǂǠǌǳơ�Ƕǜǻȁ��ǾǻơȂȇƽ�ǺǷ�ơǂǧơȁ�ƢǜƷ�ƧƗǂŭơ�ǂȇǂŢ

فقد كانت معاني الرصافي ومضامينه وموضوعاته ابنة بيئتها وعصرها خادمة )الفلسفيات(عليه اسم 

.للمجتمع الذي ولدت فيه

¡35، ص 144محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث، ص   –)1
.150، ص المرجع نفسه–)2
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:لغة الشعر-ب

لم يبلغ بعد غايته المنشودة لأن الأمة العربية كاملة مازالت يرى الرصافي أنّ الشع- ر العربي المعاصر 

ǹơǂǸǠǳơȁ�ǶǴǠǳƢǯ�ƧǂǏƢǠŭơ�ƧƢȈūơ�ǂǿƢǜǷ�ƨȈǬƥ�Ŀ�ȃŐǰǳơ�ƢēƢȇƢǣ�ǪȈǬŢ�Ǻǟ�ƧƾȈǠƥ. ولأنّ لغة هذا الشعر ما

غة الشعر ومن هذا المنطلق سعى الرصافي إلى الارتقاء بل.زالت بدورها قاصرة عن بلوغ تلك الغاية

.لتواكب العصر فخلّصها من صور التكلّف والتقليد والتعقيد ومن كلّ ما يبعدها عن روح العصر

ƔƢǌƬǻȏơ�ĈƾƷ�ƢđǂǘȈǧ�Ƶȁǂǳơ�ńƛ�ǀǨǼȇ�ƢǫƽƢǏ�ơȂǨǟ�ǹƢǯ�ƢǷ�ǽƾǼǟ�ǂǠǌǳƢǧ.قال الرصافي:

ŕǨǳơ�ăƶċǻǁ�ƢǷ�ǲǯ�ȏƛ�ǂǠǌǳơ�ƢǷȁĄǂǸŬơ�ƢȀƎƥƉǁƢǋ�ăǥ ƢǘǟƗ�ƪ Ƹċǻǁ�ƢǸǯ

�ĈǂǫƗ�ƾǫȁ.لذّة التلقّي إلا إذا تحقّق في الشعر عناصر الجلاء والإيحاء والصدق والنقاءحقّق تولا ت-

�ƾŧƗ�ǂǠǋ�ǲĄǔǨȇȁ�ƢȀƷȂǓȁȁ�ǾƦȈǯơǂƫ�ǩƾǏȁ�ǾǛƢǨǳƗ�ƧȁƢǬǻ�Ŀ�ǚǧƢƷ�ǂǠǋ�ǲĄǔǨȇ�ǽăǂǠǋ�ƐǹƗ�ĿƢǏĈǂǳơ�ƽƢǬǻ

�ƧċƾƎƳ�ǾȇǂǏƢǠǷ�Ƣđ�ǩƢǧ�Ʃ.شوقي ببعض معانيه أحيانا ơȂǘƻ�ǂǠǌǳơ�ƨǤǴƥ�ĿƢǏǂǳơ�Ƣǘƻ�ƾǬǳ�ÅƔƢǬǻȁ�ƨƐǫǁȁ

ƢȀƬȈǇƢǈū�ǽŚǣ�ƢȀƦĈǼš �Ŗǳơ�ňƢǠŭơ�ǒ Ǡƥ�ƎǩąǂƊǘƥ�ǶȀǫƢǧȁ.

-�ĈƤ ǰǼȇ�ǾǴǠƳ�ƢȀǷƾź�ƨȈǟƢŦơ�ƨǳƢǇǁ�ǂǠǌǴǳ�ƐǹƘƥ�ǾǻƢŻƜǧ��ǙƢǨǳȋơ�ȏ�ňƢǠŭơ�ƔơǂǠǋ�ǺǷ�ĿƢǏǂǳơ�ǹƢǯ

ơ�Ƥ ǻƢƳ�Ŀ�ǲƥƢǬŭƢƥ�ǂĈǐƆǬȇ�Ń�ǾǼǰǳ��ǾǨŎǴţ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǞǸƬĐơ�ǂȇǂƸƬǳ�ƢƦǴǗ�Ƶȁǂǳơȁ�ǂǰǨǳơ�ƨƦǗƢű�ȄǴǟ�ƨǤǴǳ

�ǾǼǟ�ǂĈƦǟ�ƢǷ�Ǯ ǳƿȁ�ȆǜǨǴǳơ�ǱƢǸŪơȁ�ƨǧǂƻǄǳơ�ǾƳȁƗ�ƢȀȈǧ�Ǧ ƐǴǰƬȇ�ǹƗ�ǹȁƽ�ƨǫǂǌǷ�ƨƸȈǐǧ�ƢȀǣȂǐȇ�ǹƢǰǧ

:بقوله

خلوا من الحشو مملوءًا من العبرطابقت لفظي بالمعنى فطابقه

�Ǯ Ǵǈȇ�ǾĈǻƗȁ�Ƶơȁǁȋơ�ǙƢǬȇƛȁ�ǱȂǬǠǳơ�ǂȇȂǼƬǳ�ƨǬȈǬūơ�ǱȂǫ�Śǣ�ǽǂǠǌƥ�ƾĄǌǼăȇ�ȏ�ǾĈǻƘƥ�ĿƢǏǂǳơ�ǥ ǂƬǠȇȁ

ȂǴǇȋơǱǄŪơ�ǚǨǴǳơȁ�ǶƼǨǳơ�ƣ ȂǴǇȋơ�Ƥ ǻƢŸȁ�ǲȀǈǳơ�ǚǨǴǳơȁ�ǆ ǴĈǈǳơ�ƣ.ĿƢǏĈǂǳơ�ǱƢǫ:

Ņ�ǆ ȈǴǧ�ăƾȈǐǬǳơ�ĄƩ ƾĈǐǫ�ƢǻƗ�ơƿƛĄƾǐǬǷ�ƨǬȈǬūơ�ǹƢȈƦƫ�Śǣ�Ǿƥ

��Ƨǁȁǂǔƥ�ǱƢǫȁ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƽȂǸǠƥ�ĿƢǏĈǂǳơ�ǵǄƬǳơ:البناء الفني للقصيدة-ج

ǳơ�ƨǸǈǳơ�ƢŷƢȇƛ�ơŐƬǠǷ�ƨȈǧƢǬǳơȁ�ǹǃȂǳƢƥ�ǵơǄƬǳȏơǂưǼǳơȁ�ǂǠǌǳơ�śƥ�Ƣđ�ĄǩċǂǨĄȇ�Ŗ. غير المقيَّد (أما الشعر المرسل

�ǂǠǌǳơ�ƢǷƗȁ��ƨȈǬȈǇȂǷ�ƾǟơȂǫ�ǺǷ�ƣ)بوزن وقافية ǂǠǳơ�ǾȈǴǟ�ƪ ǧǁƢǠƫ�ƢĈǸǟ�ćƱǁƢƻ�ǺǟǁƗ�ǂǠǋ�ǽǂǜăǻ�Ŀ�ȂȀǧ

.المنثور الذي بدأ يظهر وقتئذ فهو في رأيه شعر بالمعنى العام لا الخاص، أي شعر بمعانيه لا ببنائه الفني
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وقد امتازت قصائد الرصافي بالوحدة الموضوعية حيث كان اهتمامه البالغ بالمعنى والمضمون يملي عليه 

ƢȀƦǻơȂƳ�ǞȈŦ�ĿȂƬǈȇ�ŕƷ�ǲȈǴƸƬǳơȁ�Ʈ ƸƦǳƢƥ�ƢȀĈǐź�ǽƾƷȁ�Ƨǂǰǧ�ȁƗ�ǝȂǓȂǷ�ȄǴǟ�ǄȈǯǂƬǳơ.

�ǞȇƾƦǳơ�ǲǬƯ�ǺǷȁ�ŉƾǬǳơ�ǚǨǴǳơ�ǺǷ�ǁĈǂƸƬǧ�ǂǠǌǳơ�ƽȂȈǫ�ǒ:الصياغة-د Ǡƥ�ȄǴǟ�ĿƢǏǂǳơ�ǁƢƯ

Ƿȁ�ȄǴǟ�ƾȈǴǬƬǳơ�Ƥ Ǵǣ�ƢǸǼȈƥ��ǆ ǴĈǈǳơ�ƶǓơȂǳơ�ƣ ȂǴǇȋơ�ńƛȁ�ƾȈǬǠƬǳơȁ�ƨƥơǂǤǴǳ�ƨƦǻƢƴƌŭơ�ƨǴȀǈǳơ�ƨǤǴǳơ�ńƛ�ǱƢ

�Ŀ�Ƕđ�ȃƾƬƷơȁ�ǹȁƾȇǃ�ǹơȁ�ȅǂƬƸƦǳƢǯ�śȈǈǳƾǻȋơȁ�śȈǇƢƦǠǳơȁ�śȈǴǿƢŪơ�ǱȂƸǧ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ�ǶǜǼǧ�ǾǳƢȈƻ

:تشبيهاته وصوره، كقوله

ƊǹȂǐǣ�ƨǴƎƴƼĄǷ�ƔƢǨȈǿ��ǹƢăƦǳơبرزت تميس كخطرة النشوان

�Ǯ ĈǈŤ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǒ Ǡƥ�ơǀǿȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƨǠƟƢǌǳơ�ǁȂǐǳơ�ǺǷ�ǹƢƦǳơ�ǺǐǤƥ�ƧƗǂŭơ�Ĉƾǫ�ǾȈƦǌƬǧ

.الشاعر بالقيم بالخيال الشعري القديمة

لم يخرج عن وزن  كان أسلوب الرصافي يميل في عموم شعره إلى التقليد فلم يبتكر صورا جديدة و

لكنه كان مستقلا فنيا بعبارته وأسلوبه، حيث رقّت لغته وعذبت  أو قافية، بل أعاد إنتاج الخيال القديم،

):إلى أبناء الوطن(عباراته بلفظها المألوف وتركيبها السلس كقوله في قصيدة 

ĊǾƎƥƢǻ�ŚăǇ�Ǯ ƫƢȈƷ�Ŀ�ąǂĉǇǾƎƥƢƸĄƫ�ȏȁ�ǹƢǷǄǳơ�Ƕƌǳȁ

ǺǗȂŠ�ăƪ ǴǴƷ�ơƿƛȁǾƥƢǔđ�Ǯ ōǴƸăǷ�ǲǠƳƢǧ

Ŀ�ĿƢǏČǂǳơ�ǥيصنَّف:خاتمة ȁǂǠǷ��ȅȁƢǿǄǳơ�ȆǫƾǏ�ǱƢưǷƗ�ǺȇƽĈƾƴƌŭơ�śȈǰȈǇȐǰǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƧǂǷĄǃ

�ǁƢǇȁ�ƢȀȈǧơȂǫȁ�ƢĔơǃȁƘƥ�ǵǄƬǳƢǧ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƽȂǸǟ�ȄǴǟ�ƊǚƊǧƢƷ.وأحمد شوقي وحافظ إبراهيم

�ƔơǂǠǌǳơ�Ǿƥ�ǾĈƦǋ�ƢŠ�ǾĈƦǋ�ǲƥ�ƧƾȇƾƳ�ơǁȂǏ�ǂǰƬƦȇ�ǶǴǧ�ǽǁȂǏ�ƔƢǼƥȁ�ǾǳƢȈƻ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟ

�ƨƥǀǟ�ƢȀǬǴǗƗȁ�ƾȈǴǬƬǳơȁ�ƾȈǬǠƬǳơȁ�Ǧ.والعباسيونالجاهليون  ƐǴǰƬǳơ�ǾƳȁƗ�ǺǷ�ƢǿǁĈǂƷ�ƾǬǧ�ǂǠǌǳơ�ƨǤǳ�ƢǷƗ

بسيطة سلسة حيث استقلّ فنيا بعبارته وأسلوبه الهادف إلى خدمة المضمون وإيصال المعنى بأيسر السُّبل 

ǹȂǰȇ�ǹƗ�ǲƦǫ�ƨȈǻƢǈǻƛ�ƨǳƢǇǁ�ăǂǠǌǳơ�ǹƘƥ�ƨǼǷƚŭơ�ƨȈǠǫơȂǳơ�ǾƫƢȀƳȂƫ�ǵƔȏ�ȅǀǳơ�ƔȆǌǳơ�ƢȈǼǧ�ƢƆǧăǂăƫȁ�ƨǠƬǷ. وقد

�ǱƢǰǋƗ�ǞȈŦ�ĈƾǓ�ǁƢƯȁ�ǹƢǈǻȍơ�ǂȇǂƸƬƥ�ȃƽƢǼǧ�ȆǟƢǸƬƳơ�ȆǷȂǫ�ǱƢǔǻ�ƨƥǂš �ǽǂǠǋ�Ŀ��ĿƢǏǂǳơ�ǉƢǟ

ناهض الاحتلال وحارب الاستبداد السياسي كما حارب أشكال الظلم .القهر والظلم والاستبداد

ǷƢȇƗ�ǂƻƕ�Ȅǔǫ�ŕƷ�ǵȂǴǜŭơȁ�ŚǬǨǳơȁ�ƧƗǂŭơ�Ƥ ǻƢŝ�Ǧ ǫȂǧ�ȆǟƢǸƬƳȏơ�ǂǟƢǋ�ǪŞ�ǁƢǐǧ�ƢĆǷăƾǠĄǷ�ơŚǬǧ�Ǿ

ǹƢǈǻȍơȁ�ǞǸƬĐơ.
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السنة الأولى ماستربجاية.عبد الرحمان ميرةجامعة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصص  قسم اللغة والأدب الع

محاضرات الشعر الإحيائي

.محمد مهدي الجواهري:تاسعةالمحاضرة ال

لم/د موسى عا

�ƨǼǇ�ǩơǂǠǳƢƥ�Ǧ ƴǼǳơ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ȅǂǿơȂŪơ�ȅƾȀǷ�ƾǸŰ��ǂǟƢǌǳơ�ƾǳĄȁ1899 وكانت النجف مركزا ،

��ƢǿƽơƾƳƗ�ƾƷƗ�ńƛ�ƨƦǈǻ��ǂǿơȂŪơ�ǱƖƥ�ǥ.دينيا وأدبيا كبيرا آنذاك ǂǠĄƫ��ƨǬȇǂǟ�ƣ ƽƗȁ�ǶǴǟ�ƧǂǇƗ�ǺǷ�ǁĈƾŢ

لم )آل الجواهر(ترجع أصوله إلى عائلة يدعى الشيخ محمد حسن صاحب الجواهر من علماء ، وهو عا

.في الفقه الإسلامي"جواهر الكلام في شرح شرائع الإسلام"النجف الأشرف، مؤلّف كتاب

كان أبوه عبد الحسين بدوره عالما من علماء النجف الأشرف، فأراد لابنه أن يسلك درب العلماء، 

ƢƦǯ�śǇĈǁƾĄǷ�ńƛ�ǾǴǇǁƗ�Ľ�ƧǂǰƦǷ�ǺǇ�Ŀ�Ȃǿȁ�ŉǂǰǳơ�ǹƕǂǬǳơ�ƧƔơǂǫ�ńƛ�ǾȀĈƳȁ�Ʈ ȈƷ�Ʈ ȈƷ�ǽȂǸǴǠȈǳ�ǁ

�ƨǣȐƦǳơ�ƲĔ�ǺǷ�ƨƦǘƻ�ǵȂȇ�ǲǯ�Ŀ�ǚǨŹ�ǹƘƥ�ǾǷǄǳƗȁ��ǾǬǨǳơȁ�ƨǣȐƦǳơȁ�ǥ ǂǐǳơȁ�ȂƸǼǳơȁ�ƧƔơǂǬǳơȁ�ƨƥƢƬǰǳơ

.وقصيدة من ديوان أبي الطيب المتنبي

Ƨǂǯơǀǳơ�ƧĈȂǫȁ�ǚǨūơ�ƨǟǂǈƥ�ȅǂǿơȂŪơ�ǥ ǂĄǟ.�ǂǠǌǳơ�ńƛ�ƾȇƾǌǳơ�ǾǴȈăǷ�Ǻǰǳ��ƢŭƢǟ�ǽƾȇǂȇ�ǽƾǳơȁ�ǹƢǯ

تاب البيان والتبيين ومقدمة ابن خلدون، وحفظ كثيرا من الشعر العربي والأدب قد غلب عليه، فقرأ ك

ĈȅǂǠǌǳơ�ǾȀƳȂƫ�ŃƢǠǷ�ǶǇǁȁ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǾƬƦǿȂǷ�ǲǬǏ�Ŀ�ǶȀǇƗ�ƢǷ��Ʈ ȇƾūơȁ�ŉƾǬǳơ.

ثم اشتغل  .ضد السلطات البريطانية1920نشأ نشأة دينية محافظة واشترك في ثورة العشرين عام

�ƨǼǇ�ǕȐƦǳơ�ǺǷ�ǱƢǬƬǇơ�ǾǼǰǳ�ǩơǂǠǳơ�ȄǴǟ�ƆƢǰǴǷ�ƱȂĄƫ�ƢǷƾǼǟ�Ǳȁȋơ�ǲǐȈǧ�Ǯ Ǵŭơ�ǕȐƥ�Ŀ�ƧŚǐǫ�ƧƾǷ

، وغادر النجف إلى بغداد ، حيث اشتغل  بالصحافة فأصدر مجموعة من الصحف منها جريدة 1930

Ʀǈƥ�Ʃ)الرأي العام(ثم جريدة )الانقلاب(وجريدة )الفرات( ơǂǷ�Ƨƾǟ�ƪ ǴƐǘĄǟ�Ŗǳơ�ƧƾǬƬǼŭơ�ǾƫȏƢǬǷ�Ƥ

اشتغل معلّما وانتخب عدة مرات رئيساً لاتحاد الأدباء العراقيين، وأسهم بكتاباته في .للسياسات العامة

حركات التحرر والنضال في العراق وفي الوطن العربي، فتعرض للنفي والمساومة والاضطهاد بسبب 

.مواقفه اليسارية التحررية
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)23(،  ونشر له أول ديوان سنة 1921شرت له أول قصيدة سنة ضاعت أشعاره الأولى، بينما ن

، وهو مجموعة من المعارضات لشعراء معاصرين وقدماء، ثم صدر له ديوان )حلبة الأدب(بعنوان 

عام "بين الشعور والعاطفة"، وديوان )1924(عام "خواطر الشعر في الحب والوطن والمديح"

.في ثلاثة أجزاء 1973سنة )ديوان الجواهري(عراقية ، ثم نشرت له وزارة الأوقاف ال)1928(

.عن عمر يناهز الثامنة والتسعين 1997توفي الجواهري في العاصمة السورية دمشق سنة

:السمات العامة لشعر الجواهري

نشأ الجواهري في بيئة تقليدية، في مدينة النجف التي كانت مركز إشعاع فكري وديني وأدبي،  

�Ŀ�ƢǸđ�ǂƯƘƫȁ�ǵƢŤ�ĺƗȁ�œǼƬŭƢǯ�ƔƢǷƾǬǳơ�ǁƢǠǋƗ�ǺǷ�Śưǰǳơ�ǚǨƷ.ع على الشعر القديموكان واسع الاطلا

لم تنتج أي "تكوين شخصيته الشعرية، غير أنّ  إعجابه بالبحتري ودراسته الدقيقة لفن الشاعر وأساليبه 

�ǾȈǴǟ�ƪ)1("أثر مباشر للبحتري في شعره ƦǴǣȁ�ƢȀĄƬōǫǁȁ�ȅǂƬƸƦǳơ�ƨǤǳ�ƧȁȐǗ�ǽǂǠǋ�Ǻǟ�ƪ ƥƢǣ�Ʈ ȈƷ��–

أما تأثره بالقرآن الكريم وبنهج البلاغة فقد أكسب صوره وأسلوبه .الحماسة والترعة الثورية -بالمقابل

ƨȇȂȈƷȁ�ƢǟĈȂǼƫȁ�ƧȂǫ.

�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǆ Ȉǳ��ơǂǠǋ�ƢȀȈǧ�ǱƢǫ�ȏƛ�ƨƦǇƢǼǷ�Ǿƥ�Ʃ ǂǷ�ƢǸǧ��ǽǂǐǟ�ƭ ơƾƷƗ�ĈȅǂǿơȂŪơ�ăǂăȇƢǇ�ǱƢǨƬƷȏơ

�Ȑǰǋ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǴǳ�ơƾƐǴǬǷ�ǹƢǯȁ��ƧƢȈūơȁ�ǞǫơȂǳơ�Ŀ�ǾƟơǁƕȁ�ǾǨǫơȂǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƢŮȐǤƬǇơ�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǲƥ��Ƣđ

��ǾĈǻƛ�ƽƢǬǼǳơ�ǒ Ǡƥ�ǾȈǧ�ǱƢǫ�ŕƷ��ƢĆǻơƾƳȁȁ�ƢǻȂǸǔǷ�ǽǂǐǠƥ�ƢǘƦƫǂǷ" ولكنه صنو المتنبي، ...شاعر مناسبات

تأثر ..من شتى الخاطرات، ومختلف الانفعالات يتخذ المناسبة وسيلة للتعبير عما يعرض له في الحياة 

ƨȇǁȂưǳơ�ǂǐǠǳơ�ǁƢǰǧƘƥȁ�ƾȇƾŪƢƥ�ǾǸĈǠǗ�ǾĈǼǰǳȁ��ŉƾǬǳƢƥ�ǽǂǠǋ")2( فقد جمع بين قوة الأساليب القديمة ،

وبلاغة فحول الشعر العباسي وبين الرؤية الواقعية المرتبطة بالحياة الاجتماعية والسياسية والمعاصرة، 

ƨǠǇơȂǳơ�ǾĄƬȇơǁƽ�ǾƬǬǧȂǧ��ȅǂǠǋ�ƣ Ƣǘƻ�ǲȈǰǌƫ�ǺǷ�ǽǂǐǟ�ƭ ơƾƷȋ�ƨǬȈǸǠǳơ�ǾƬǌȇƢǠǷȁ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƘƥ

.معاصر في رؤيته ومواضيعه، تقليدي في عموم أساليبه ولغته وصوره

عايش الجواهري الكثير من تقلبات سياسية واجتماعية أثرت على نشاطه الفكري وعلى حياته 

ن يصدرها، واعتقل إثر انتفاضة أكتوبر عطلت السلطة في العراق الصحف التي كا"الشخصية، حيث 

.59عبد الواحد لؤلؤة، ص :سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر –)1

113، ص 1959الشعر والشعراء في العراق، دراسة ومختارات، دار المعارف، بيروت، أحمد أبو سعد، -)2
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خير شعره "ونفي إلى مصر وسوريا، فكان تأثير تجربته القاسية شديدا على شعره، فقيل إنّ   )1("1952

ĺǂǠǳơ�ǞǸƬĐơ�ƧƢǇƘŭ�Ǒ ǂǟȁ��ƧƢȈūƢƥ�ǲǐƫơ�ƢǷ. ففيه تنديد بالحكام، وحملة على المستعمر، وطعن

، فكان شعره تصويرا )2("احتقارهم والدعوة إلى الثأر منهمبالإقطاع، ونقد ساخر من الحاكمين طافح ب

صادقا لحياة العراق المضطربة، ولمعاناة جيله تحت سطوة حكام، أكثرهم متواطئ مع المستعمر في قمع 

قصائد الجواهري ملاحم تزدحم فيها مآسي الحياة، فمن ملحمة الظلم إلى ملحمة "الشعوب، فكانت 

�ȃǁǃƗ�ƢǸăǸĉǿ�ƢǔȀǼƬǈĄǷȁ�śŭƢǜǳơ�ȁ�ǶǴǜǳơ�Ʃ)3(."..الظلمة إلى ملحمة الشهيد ƢǸǴǜƥ�ơƽƾǼǷ�ǂǟƢǌǳơ�ǱȂǬȇ��

ƢȀŭƢǜǳ�ƪ ǻƢǰƬǇơȁ�ƪ ǻƢȀǧ�ǝȂǼƌŬơȁ�ǥ ȂŬơ�Ƣđ:

Ąƣ Ƣº ƦăǓ�ąǪƎƦǗƊƗ��ȄăƳĆƽ�ąǪƎƦǗƊƗĄƣ ƢƸăǇ�Ƣȇ�ƢĆǷƢȀăƳ�ąǪƎƦǗƗ

ĉƧƢº º ǸĄƷ�ȄǴǟ�ĄǁƢǷăƽ�ąǪƎƦǗƗĄƣ Ƣº ăƦăƫ�ąǪƎƦǗƊƗ��ǶǿƎǁƢǷăƽ

Ǻº º º ȇƾŏǴƦƬĄǷ�ȄǴǟ�ąǪƎƦǗƊƗǰăǋƣ ƢƥŎǀǳơ�ǶȀƊǳȂǸĄƻ�Ƣ

ƔƢº º ǸĈǈǳơ�ǹȂǳ�ơȂǧǂǠȇ�ŃĄƣ ƢǫĈǂǳơ�ƪ ǼƊŴơ�ƢǷ�ǕǂƊǨĉǳ

ǶȀĄǇȁƙĄǁ�ąƪ ăǇĉƽ�ƢǷ�ĉǕǂƊǨĉǳȁƣ ơǂČƬǳơ�ăǆ º º ȇĉƽ�ƢǸǯ

ĄƽơǂĄȇ�ȃǄº Ǡĉŭơ�ȄǴǟ�ąǪƎƦǗƊƗĄƣ ȐĉƬąƷơ�ƎǝȂŪơ�ȄǴǟ�Ƣđ

Ąƣأَطبِق على هذي المُسوخ Ȑǰǳơ�ƢȀăƬăǌȈǟ�Ąǥ ƢǠăƫ

ơ�Ƥ ȈǐǼƫ�ǲǨƷ�ǱȐƻ�ƢǿƢǬǳƗ�ƧƾȈǐǫ�Ŀȁ�ǵƢǰūơ�ǶƳƢǿ��ĈƤ ǘǳơ�ƨȈǴǰǳ�ơƾȈǸǟ�ȅǂƫȂǳơ�ǶǋƢǿ�ǁȂƬǯƾǳ

śƫĈǂǷ�ƢȀǴƳƗ�ǺǷ�ǾǧƢǬȇƛ�Ŀ�Ƥ ĈƦǈƫ�ƢǷ��ǶȀǸǴǛ�Ǻǟ�ƪ ǰǇȁ�ǶǿƾȇƗ�ǺǷȁ�ǂǸǠƬǈǸǴǳ�śǠǓƢŬơ:

ƪ ƊǳċƾƦƫ�ăǦ Ȉǯ��Ǝǁơăƾǳơ�ăƾȈǸăǟ��ƒƭ ďƾƷƢƥƎǁƢăƸăǷ�Ǝǆ ǷƗ�ċǺƌǯ�ćƣ ƢƦĉǫ�ơĆǁăƚĄƥ

�Ȅº ǬĈƬĄȇ�ơĆǁƢǟ�ĄƾĐơ�ǱƢƸăƬǇơ�Ǧ ȈǯǺĉǷ�ĄƩ ƢǷĄǂǰƊŭơȁ�ƢƦƎȇƢǠăǷ�ƎǱƢƳǂǳơ

Ƣº ĆǈƟơǂǧ�ǹȁǂĉǸǠƬǈƌŭơ�ȃƗǁ�ƾǬǳȁƢƦƟƢǇ�ĊƾȈǏ�ăƤ ǴƊǯ�ơȂƊǨǳƊƗȁ��ƢĈǼĉǷ

�ĄƵƢƦĄȇ�ƆƨǰƊǴŲ�ăƪ ƒǧăǂăǟƊƗ))ƢǿĄƾȈȀăǋ((Ƣº º ƦƎǻƢƳƊƗ�śǷĊƽƢƊŬơ�śǼƟƢƼǴǳ

Ƕº ǿǁƢȇƽ�ǹȂƥďǂăƼĄȇ�ǺȇǂăƳƘăƬǈĄǷƢƦĉƫơăȁăǁ�Ǝƣ ơǂƊŬơ�ȄǴǟ�ǹȁĄƚƊǧƢǰĄȇăȁ.

1(-Ǖ��ƣ ǂǤŭơ��ƔƢǔȈƦǳơ�ǁơƾǳơ����ǂǌǼǴǳ�ǱƢǬƥȂƫ�ǁơƽ��Ƣēȏơƾƥƛȁ�ǾƫƢȈǼƥ��Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ��ǆ ȈǼƥ�ƾǸŰ2¡2001251،  ص.
.324، ص 1984لجامعية الجزائر، نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة المذاهب الأدبية، ديوان المطبوعات ا-)2
.509-508الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص الفاخوري، حنا -)3
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ونقد حاد للمستعمر وللحكام الخائنين الموالين له، حيث تعكس فالقصيدة مشحونة بترعة ثورية 

أساليب التهكم والتعريض والسخرية ما يحتدم في نفس الجواهري من غضب ورفض للواقع المزري الذي 

ƢđȂǠǋȁ�ƨǷȋơ�ǾȈǳƛ�Ʃ ǁƢǏ.

�ǂĈȈǤƬƥ�ȅǂǠǌǳơ�ǾƥȂǴǇƗ�Ʃ ơŐǻ�ŚȈǤƫ�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫ�ǱȐƻ�ǺǷ�ǂưǯƗ�ǃŐƫ�ȅǂǿơȂŪơ�ƨȇǂǬƦǟ�Ɛǹƛ�ƨƦǇƢǼǷ

�Ǧ ǫơȂŭơ�Ŀ�ǝƿƢƐǴǳơ�ƾǬǼǳơȁ�ǱȂǬǳơ�ƧĈƾƷ�ǺǷ�ǾƦȈǳƢǇƗ�ǱĈȂƸƬƫ�Ʈ ȈƷ��ȅǁȂǠǌǳơ�Ǧ ǫȂŭơ�Ʃ ƢǈƥȐǷȁ�ƧƾȈǐǬǳơ

�ƢǷ�ơǀǿȁ��ǱƢȈŬơ�ǺǷ�ƨǨăǿǂĄǷ�ƨăƸǈĄǷ�ƢǿȂǈǰƫȁ�ƨȈǻơƾƳȂǳơ�Ʃ ȏƢȈưǻȏơȁ�ƨƐǫǂǳơ�ƢȀƐǨŢ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ńƛ�ƨȇǁȂưǳơ

ǽǂǟƢǌǷ�ƪ ǯĈǂƷȁ�ǾƫȂȀƬǇơ�ƨǐǫơǂǳ�ǾǨǏȁ��Ǿƥ�ƾȀǌȇ:

ǂƫơȁ�Ǯ ǨǐǼƥ�ȅĈǄĄǿƢǨǐƎǻ�ȆǯƢº º ǨǐƊǬǳơ�Ǯ ĉǷơȂƊǬǳ��ȅǁƊǀŢ�ȏ

ǽăƾº ďǼăǈĄƫ�ǹƗ�ǭĈƾƊǫ�ƎƤ ǈƸƎƦƊǧƢƊǨąǠăǓ�ąƪ Ɗǰăǋ�ƒǹƛȁ�Ąƣ ȂǴƌǬǳơ�ȅǀǿ

ĊƨăƷǁƢăƳ�ŏǲƌǰƥ�ĉǮ ǼǷ�Ąƪ ƦƎƴǟƌƗƢǨǏăȂǳơ�ĉǮ ăǼƌǨĄƳ�Ǯ ǼĉǷ�Ąƪ ǐċǐăƻȁ

ƢȀĄǠĈǸăƴĄǻ�Ȃǳ�ƢƆǧǂƊǗ�ǹȁǂǌǟƢº º ƊǧąǂƐǘǳơ�ĉǮ ăǸȈǈǬăƫ�ąƪ ăǸďǈƌǫ�ƢǷ

لوب وانسياب التعبير ورقة اللغة، تماشيا مع الموقف النفسي الهادئ يلاحظ القارئ سلاسة الأس

�ǽǀǿ�ǲưǷ�Ŀ�ƔƢǷƾǬǳơ�ăƤ ȈǳƢǇƗ�ȃǂƬǟơ�ƢĈǸǟ�ƧƾȈǠƥ�Śǣ�Ʃ Ƣũ�Ǯ Ǵƫȁ��ƨȇǂǠǌǳơ�ƧǁȂǐǳơ�ǽǂǔƸƬǈƫ�ȅǀǳơ

�ƨȈǼǤƌŭơ�ĈȆǷȁǂǳơ�Ǻƥơ�Ǧ ăǏăȁ�ƒǹƗ�ǪƦǇ�ƾǬǧ��ƨƦǇƢǼŭơ)ƾȈƷăȁ(بتناسق حركات جسدها فقال:

�řƬăǸċȈăƫ�ċȆƊǴȈǴăƻ�Ƣȇƾº ȈƷăȁƾº º º º º ȈǸăǟ�ȄčǼăǠĄǷ�ƢȀƎƥ�œǴǬǧ

ȆĈǼăǤĄƫ�ȏ�ƢȀċǻƘǯ�ȄĈǼăǤăƬăƫĄƾȈƴĄƫ�Ȇǿ�ăȁ�ƎǱƢăǏȁȋơ�ĉǹȂǰĄǇ�ǺĉǷ

�ȄǴǟ�ǾăǏǂƷȁ�ȅǂǿơȂŪơ�ȃƾǳ�ƔƢȈƷȍơ�ƨǟǄǻ�ƾƐǯƚȇ�ƢǷ��ćŚƦǯ�ǾăƦăǋ�ƢǸȀȈƥȂǴǇƗȁ�ǺȇǂǟƢǌǳơ�ŖǤƌǳ�śƦǧ

ƔƢǷƾǬǳơ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ǲŎưăǸăƫ.ƔƢǷƾǬǳơ�Ǯ ǳƢǈǷ�ǭȂǴǇ�ȄǴǟ�ǾǏǂƷ�ǹƢǯ�ƢĈŠǁȁ��ƱȁăƽǄĄǷ�ŚƯƘƫ�ơƿ�ƾȈǐǬǳơ�ƾȈǐǬƫ�Ŀ

�Ŀ�Ƥ ȇǂǣ�ƾƐǬǠǷȁ�ǽǁȂǏȁ�ǾƦȈǳƢǇƗ�Ŀ�Ąǆ ĉǴăǇ�ćƣ ǀǟ�ǾȈǻƢǠǷ�Ŀ�ǩǂǌĄǷ�ƢǻƢȈƷƗ�ȂȀǧ��ȅǂǠǌǳơ�ǾƥȂǴǇƗ�ȄǴǟ

�ǲȇȂǗ��ȐǠăƬǨĄǷ�ȁƾƦȇ��ǾƫȏƢƷ�ƔȂǇƗ�Ŀ�ȅǂǿơȂŪơ�ǂǠǋ�Ɛǹƛ":أحيان أخرى، تقول الناقدة خضراء الجيوسي

أما .دم أحيانا كلمات قديمة غير مألوفة وتراكيب معقدةالنفس، يصعب على الفهم لأنّ الشاعر يستخ

�Ŀ�ƨƦǟǂǷȁ��ƨǫǂǌǷ�ǁȂǐƥȁ��ƧŚưǯ�ƢǻƢȈƷƗ�ƧǂƴǨƬǷȁ�ƨăƴĈǿȂƬǷ�ƧǄȈǸƬǷ�ƧŐǼƥ�ǲǐƬȇ�ȂȀǧ�ǾƫȏƢƷ�ǺǈƷƗ�Ŀ

)1("كثير من الأحيان، وبتركيز وكثافة وتماسك، وإيقاعات قوية لكنها متناسقة

.265-264عبد الواحد لؤلؤة، ص :سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر –)1
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ǌǳơ�ǶȈǬƥ�ǾǠƦǌƫ�ȄǴǟ�ǲȈǳƾǧ�ǾƫŐǻ�ƧĈƾƷ�ƢĈǷƘǧ�ǁǂƸƬǳơ�ńƛ�ǩȂƬǳơ�ƾȇƾǋ�ĈȅǁȂƯ�ǂǰǨƥȁ��ƔƢƥȍơȁ�ƨǷƢȀ

والانعتاق، وأما صوره المشرقة فإنما هي دليل على خيال تشبع بصور الماضي الأصيل ثم عانق الحاضر 

فنقل ما نضح به من صور المعاناة في تشكيلات بديعة من خيال تزاوج فيه الحضور والغياب ليرسم 

�ǆ.ريض قتامة وسوداويةصورا مرعبة يزيدها التهكم والتع ǰǠȇ�ƢǸĈǻƜǧ�ƾȈǬǠƬǳơȁ�ƨƥơǂǤǳơ�Ŀ�Ǿǫơǂǣƛ�ƢĈǷƗȁ

�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƨǫǂǌŭơ�ƢēǁȂǏ�ǺǷ�ƢđĈǂǬȇ�ǞȈǧǁ�ĈȆǣȐƥ�ȃȂƬǈǷ�ńƛ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳƢƥ�ƔƢǬƫǁȏơ�ȄǴǟ�ǾǏǂƷ

ȆǇƢĈƦǠǳơ�ǂǐǠǳơ�Ŀ�ƢȀȈǴǟ.

الأدبي وحاضره الجواهري شاعر إحيائي، استطاع أن يكون حلقة وصل متينة بين ماضيه :خلاصة

��ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƽȂǸǠƥ�ǾǷơǄƬǳơ�ǱȐƻ�ǺǷ�ȆǓƢŭƢƥ�ǾǳƢǐĈƫơ�ƪ ƦƯƗ�Ʈ ȈƷ��ȆǇƢȈǈǳơȁ�ȆǟƢǸƬƳȏơ

ǽƢȇƢǔǫȁ�ǾƫƢǷƢǸƬǿơ�ǞǷ�ǾǴǟƢǨƫ�ǱȐƻ�ǺǷ�ǂǓƢūƢƥ�ǾǗƢƦƫǁơȁ�ƢȀȈǧơȂǫȁ�ƢĔơǃȁƘƥ/�ĈȅǂǠǋ�ƣ ȂǴǇƗ�Ǿǳ�ǹƢǯ�ǩȁ

ǽǂǠǋ�Ʃ ơǄȈǷ�ĈǶǿƗ��Ǎ Ƣƻ:

نّ المناسبة لديه  ليست احتفالا زائفا، بل منبرا للنقد كانت جلّ قصائده شعر مناسبات، غير أ-

.ومنطَلَقا للتغيير

-ǩƢƬǠǻȏơȁ�ǁĈǂƸƬǳơ�ńƛ�ǩȂĈƬǳơȁ�ƔƢƥȍơȁ�ƨǷƢȀǌǳơ�ǶȈǬƥ�ǞĈƦǌƬǳơȁ�ƨǳȂƸǨǳơ.

.الجدية الشديدة في الطرح والموقف-

-ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǾƥǁƢš �ǩƾǏȁ�ǽǂǠǋ�ƨȇȂǨǟ�ǆ ǰǠȇ�ƢǷ�ƢđƢȈǈǻơȁ�ƨǨǗƢǠǳơ�ƵȂǓȁ.

لعنيفة النبرة الحادة ا-

التدفق العاطفي الذي أتاح له الانتقال من التعبير بقوة عن حالات الغضب العارمة في قصائده -

الوطنية، إلى الرقة واللين المتناهي في قصائده الغزلية-

.التشبيهات القديمة-

.عنايته الفائقة بانتقاء الألفاظ، مع كثرة استعماله للكلمات الصعبة-

.التعبير عن روح الجماعة-

.الالتزام بالشكل القديم المتمثل في نظام الشطرين ووحدة القافية -
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.تأمل في زمن الشاعر:بين القصيدة القديمة والقصيدة التقليدية:عاشرةالمحاضرة ال

لم/د موسى عا

يراوح مكانه بين اهتمام بالموضوعات الذاتية التي  –في مجمله  -ظلّ الشعر العربي قبل عصر النهضة 

�ȃȂǇ��Ƥ ǳƢǤǳơ�Ŀ��ƲƬǼȇ�Ń��ȆǴǰǋ�ƾȈǴǬƫ�śƥȁ��ǂǠǌǳơ�Ƶȁǁ�ǆ ǰǠƫ�ȏȁ�ǅƢǼǳơ�ƧƢȈƷ�Ĉǆ Ť�ȏ�ǺǷ�ȏƢǰǋƗ

الصنعة والتكلّف، فصار الشعر أقرب إلى نظم وتقليد، لا صلة له بالشعر غير الوزن والقافية، حيث شاع  

�ǪǸǟȁ�ƨǨǗƢǠǳơ�ƨȇȂȈƷȁ�ǱƢǸŪơ�ƾĉǬƌǧȁ�ǱƢȈŬơ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ŀ�ăǦشعر المناسبات ĄǠăǓ�ƢǸǼȈƥ��Ʃ ȐƳƢǈŭơȁ

ومن معاناة الشاعر، فحمل هموم  التجربة، وصار من النادر الوقوف على شعر نابع من تجربة إنسانية

ǾȈǓƢǷ�Ǻǟ�ƾǠƬƥơȁ�ǽǂǓƢƷ�Ǻǟ�ǲǐǨǻơ�ƾǫ�ǂǠǌǳơ�ǹƘǯȁ��ǶēƢǷƢǸƬǿơȁ�ǅƢǼǳơ.

بحلول العصر الحديث وظهور عواملُ النهضة أدرك الشعراء حقيقة الفجوة الزمنية التي وقعت فيها 

ǓƢŞ�ƪ ǘƦƫǁơ�Ȇǿ�ȏȁ�řǨǳơ�ƢȀȈǓƢŠ�ƢȀƬǴǏ�ȄǴǟ�ƪ ǜǧƢƷ�Ȇǿ�Ȑǧ��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƧǂȇƢǈĄǷ�Őǟ�Ƣǿǂ

قضاياه واهتماماته أو الاستجابة لحاجاته الفنية والأدبية الجديدة، حيث شهدت المرحلة ظهور رغبة 

�Őǟ�ƣ ƽȋơ�ơǀđ�Ǒ ȂȀǼǳơ�ƨȈǴǸǟ�ƪ ƐǳȂƫ�ƨưȇƾƷ�ǅǁơƾǷ�Ʃ ǂȀǛȁ��ƔơǂǠǌǳơ�ȃƾǳ�ƾȇƾƴƬǳơȁ�ŚȈǤƬǳơ�Ŀ�ƨĈƸǴĄǷ

ȀǴǴƷ�ȄđƗ�Ŀ�ƨŻƾǬǳơ�ǾƳƿƢŶ�ƔƢȈƷƛȁ�ǽǂǓƢŞ�ǾȈǓƢǷ�ǲǏȁ�ƧƽƢǟƛǲưǷ�ƨȈǻƢȈƦǳơ�Ƣ: مدرسة الإحياء أو

�ǲưǷ�ƧƾǧơȂǳơ�ƨȇǂǰǨǳơ�ƢēƢǿƢš)المحافظين( ơȁ�ƨȈǼǨǳơ�ƢēƢȀƳȂƬƥ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƱƿƢǸǼǳơ�ƨƦǯơȂǷ�ńƛ�ƢȈŸǁƾƫ�ƎǩȂċƬǳơ�ǲƦǫ��

.مدرسة المهجر ومدرسة أبولو ومدرسة الديوان

بانفصالها عن  في خضم إحساس الشاعر العربي بالوضع المتردي الذي آلت إليه القصيدة العربية

ماضيها شكلا وروحا وعن حاضرها فكرا وموضوعا، برزت حاجة النقاد إلى إعادة ربط الشعر بماضيه 

.�ȁƢȈĈǼǧ�ƢĆǠăǷنقدياوحاضره، ورأب الصدع الذي أصاب مسار تكوينه، 

�ƢĈǷƘǧƢȇƾǬǻ�Ƣđ�ƵăǂǘĄȇ�ŚȇƢǠǷ�ƢǿƽƢǸƬǟơȁ�ǂǠǌǴǳ�ƨŻƾǬǳơ�ǶȈǿƢǨŭơ�Ʈ Ǡăƥ�Ŀ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƾƳȁ�ƾǬǧ���Ɛƭ ǂǳơ

ƽƢǠƬǇȏ�ȐȈƦǇ�ƨǠȈǧǂǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ƾȈǳƢǬƬǳơ�ƔƢȈƷƛ�Ƣđ�ĄǵơǂĄȇȁ�ǂǐǼǠƥ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ʃ ĈƾǷƗ�ȆǓƢŭơ�ƧƾȈǳȁ�ƨȇƾǬǼǳơ�ǂǗȋơ�Ƨ

، في وقت كان فيه الشاعر يرقب الوهن الذي أصاب الثبات ومنحتها القدرة على الاستمرار والبقاء
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Ƭǳơ�ǽǁăȁƢǠƫȁ�ǲǰǌǳơ�ǂǐǼǟ�ƢȀȈǧ�ǄƬǿơ�śƷ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�Ŀ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƾǫƢǼǳơ�Ǧ ȇǂǠƫ�ƔƢƴǧ��ƨǠǼǐǳơȁ�ƾȈǴǬ

الإحيائي للشعر ترجمة أمينة لمذهب القدماء، ساعيا إلى ربط حاضر القصيدة بماضيها، كقول حسين 

هو كلام مفصل قطعا قطعا متساوية في الوزن متحدة في الحرف الأخير من «:المرصفي في تعريف الشعر

تا، ويسمى الحرف الأخير الذي تتفق فيه رويا كل قطعة، وتسمى كل قطعة من هذه القطعات عندهم بي

وقافية، ويسمى جملة الكلام إلى آخره قصيدة وكلمة، وينفرد كل بيت بإفادته في تركيبه حتى كأنه 

كلام وحده مستقل عما قبله وما بعده، وإذا أفرد كان تاما في باب في مدح أو تشبيب أو رثاء، 

قل في إفادته، ثم يستأنف في البيت الأخير كلاما آخر فيحرص الشاعر على إعطاء ذلك البيت ما يست

كذلك، ويستطرد للخروج من فن إلى فن، ومن مقصود إلى مقصود، بأن يوطئ المقصود الأول ومعانيه 

إلى أن يناسب المقصود الثاني، ويبعد الكلام عن التنافر، كما يستطرد من التشبيب إلى المدح، ومن 

الركاب أو الخيل أو الطيف، ومن وصف الممدوح إلى وصف قومه وصف البيداء والطلول إلى وصف 

، فهذا تعريف التزم فيه المرصفي )1(»وعساكره، ومن التفجع والعزاء في الرثاء إلى التأثر وأمثال ذلك

ǾǴȈǏƢǨăƫ�ǺǷ�ĈȅƗ�Ŀ�ǾǨǳƢź�Ńȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�Ƥ ǿǀŠ.

بل سعوا إلى استعادة  لم يكن تركيز رواد الإحياء مقتصرا على بعث الأشكال القديمة فحسب،

العفوية المفقودة والطبع السليم الذي كان بمثابة الروح التي تسكن الشكل وتنقل عبره التجارب 

��ƨȈǻƢǈǻȍơ�ǾƬǳƢǇǁȁ�ǾƬȇƢǣ�Ǯ ǳǀƥ�ǂǠǌǳơ�ƌƞǘƼĄȇ�Ȑǧ��ǾƷȁǁȁ�ȆǬǴƬŭơ�ǩȁƿ�ńƛ�ƿƢǨĈǼǳơ�ƨƊǴȀăǇ�ƆƨĈȈƷ�ƨȈǻƢǈǻȍơ

العربية التي دي، رغبتهم في إحياء صورة القصيدة وقد ترجم الشعراء الإحيائيون، وعلى رأسهم البارو

�Ŀ�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǻƢǯ�ƧƢȈƷ�Ŀ�Ƣčȇǂǰǧȁ�ƢȈƷȁǁȁ�ƢȈǼǧ��ȐǤǴǤƬĄǷ�ơǂǓƢƷ�ǂǠǌǳơ�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ��ǹơȂǨǼǠǳơ�ƨǴƷǂǷ

��ƾĈȈŪơ�ǂǠǌǳơ�ŚȇƢǠǷ�śȈǇƢƦǠǳơ�ƽƢǬǼǳơ�ǺǷ�ȆƷȂƬǈȇ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ƶơǂǧ��ǞČƦƊǘăƫ�Ǻǟ�ȏ�ƉǞąƦƊǗ�Ǻǟ�ǁƾǐȇ��ǹƢǈǻȍơ

ǳơ�ƐǹƜǧ�ƾǠƥȁ��Ƥ«:فقال ǴǬǳơ�ƨǨȈƸǏ�ńƛ�ƢȀƬĈǠǋƗ�Ʈ ǠƦǼƬǧ��ǂǰǨǳơ�ƧȁƢũ�Ŀ�ƢȀǔȈǷȁ�ǪǳƘƬȇ�ƨȈǳƢȈƻ�ƨǠŭ�ǂǠǌ

�ȅƾƬȀȇȁ��Ǯ ǳƢūơ�Ƣđ�ƲǴƦǼȇ�ƨǸǰūơ�ǺǷ�ǹơȂǳƘƥ�Ʈ ǨǼȈǧ��ǹƢǈǴǳơ�ƨǴǇƘƥ�ǾǘȈƻ�ǲǐƬȇ�ơǁȂǻ�ƢȀƟȏȌƥ�ǒ ȈǨȈǧ

رمى، لدليلها السالك، وخير الكلام ما ائتلف ألفاظه، وائتلقت معانيه، وكان قريب المأخذ، بعيد الم

�ƾȈŪơ�ǂǠǌǳơ�ƨǨǏ�ǽǀȀǧ��ƧǂǰǨǳơ�ƨǠƳơǂǷ�Ǻǟ�ƢȈǼǣ��Ǧ ĈǈǠƬǳơ�ƧȂưǟ�ǺǷ�ƢƠȇǂƥ��Ǧ ǴǰƬǳơ�ƨǸǏȁ�ǺǷ�ƢǸȈǴǇ

.394،  ص2012¡1مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، ط ، 2حسين المرصفي، الوسيلة الأدبية للعلوم العربية، ج  -1
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، فالتعريف ترجمة صادقة لمذهب الطبع الذي شاع في العصر العباسي، وفيه تأكيد على الرؤية )1(»

ơ�ƧǁƢǠƬǇƢƥ�ȆǓƢŭơ�ĉǦ ăƬǰƫ�ǶǴǧ��ƨǔȀǼǳơ�ǂǐǟ�ƨȇơƾƥ�Ʃ ƽƢǇ�Ŗǳơ�ƨȈǟơȂǳơ�ƨȈƟƢȈƷȍơ�ǱƢǰǋȋơȁ�Ƥ ȈǳƢǇȋ

الشعرية بل تاقت إلى إخراج الشعر من منطق الصناعة الرديئة الذي ساد في عصر الضعفن وربطه بعنصر 

�ƽȂǌǼŭơ�ǲǟƢǨƬǳơ�ǪȈǬŢ�ȄǴǟ�ơǁƽƢǫ�ƢǫƽƢǏ�ļƘȈǧ��ƨȈƦǿǀǳơ�ǁȂǐǠǳơ�ƨǴȈǗ�ƢȀǼǷ�ǁĄƾǐȇ�ǹƢǯ�Ŗǳơ�ƨǬȈǴǈǳơȁ�ǞƦǘǳơ

ǾȈƐǬƊǴƬĄǷȁ�ǾǟĉƾƦĄǷ�śƥ.

�Ƣēȏơƾƥƛȁ�ǾƫƢȈǼƥ��Ʈ:محمد بنيس 1 ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ1- 79، ص2001¡2التقليدية، دار توبقال للنشر، المغرب، ط.
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Ȇ:شرةالمحاضرة الحادية ع ƟƢȈƷ ȍ ơ�ǂ Ǡǌ ǳơ�Ŀ �ƨº º º Ǔ ăǁ ƢăǠƌŭơ�ĈǺ ǧ.

لم/د موسى عا

ĈǺǨǳơ�ƪ Ǭǧơǁ�ƨȈǴǸǟ�ŚƯƘƬǳơȁ�ǂƯƘƬǳơ�ǵƾǬǳơ�ǀǼǷ. وإذا كانت اللغات التي هي مادة الإبداع تقوم على

�ǾȈǧ�ƱǄƬŤ�Ƥ ǐƻ�ǱƢů�Ƣŷ�ƢǸĈǻƛ��Ǎ Ƣƻ�ǲǰǌƥ�ǂǠǌǳơȁ��ƨǷƢǟ�ƣ ƽȋơ�ƐǹƜǧ��ŚƯƘƬǳơȁ�ǂƯƘƬǳơȁ�ǱƽƢƦƬǳơ�ƗƾƦǷ

�ǂĈǈǨȇ�ƢǷ�Ǯ.المعارف والثقافات الإنسانية، وتتفاعل فيه الخبرات والتجارب البشرية عبر العصور ǳƿȁ

اهب والتيارات والاتجاهات الأدبية من أدب إلى آخر، فلا تمنعها حدود الجغرافيا ولا حدود انتقال المذ

ƢĆǠăǷ�ƨǧƢǬưǳơȁ�ǆ ǼŪơȁ�ƨǤǴǳơ�ƽȁƾƷ�ƧǃȁƢƴƬǷ�ƣ ƽƗ�ńƛ�ƣ ƽƗ�ǺǷ�ǲǬƬǼƬǧ��ǁƢǌƬǻȏơȁ�ǞǇȂƬǳơ�ǺǷ�ǺǷǄǳơ��

أو أشياء  بل إنشاء شيء جديد انطلاقا من التعامل،مع شيءلا يعني عملية الخلق من عدم،«فالإبداع 

قد يكون هذا التعامل إعادة تأسيس أو تركيب،وقد يكون نفيا وتجاوزا ومن هنا يمكن القول إن .قديمة

ومن ثمّة فإنّ ¡)1(»الإبداع في الفن هو إنتاج نوع جديد بواسطة إعادة تركيب أصيلة للعناصر الموجودة

.اع وترسم لها مسالك التطور والانتشارقاعدة التفاعل والتأثر والتأثير ما فتئت تتحكم في عملية الإبد

�ƽȂǐǬǷ�ƢȀǔǠƥȁ�ĈȅȂǨǟ�ƢȀǔǠƥ�ȄĈƬǋ�ǩǂǘƥ�Ʃ ƢǧƢǬưǳơȁ�ƣ ơƽȉơȁ�ǹȂǼǨǳơ�śƥ�ŚƯƘƬǳơȁ�ǂƯƘƬǳơ�ȅǂŸ

�ƨƥǁƢǓ�ƨȈǼǬƫ�ĈƾǠĄƫ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓǁƢǠŭơ�ǝȂǼǳơ�ơǀǿ�ƨǴưǷƗ�ǺǷȁ��Ƥ ȇƽȋơ�ƢǿƾǌǼȇ�ƨȇƢǣ�ǾȈǧ�ƧƢǯƢƸƌŭơ�ǹȂǰƫ

ƢĈǷƛ�ƨǴȈǇȁ�Ƥ ȇƽȋơ�ƢǿǀƼƬȇ��ǵƾǬǳơ�Ŀ��ȁƗ��ǪƥƢǇ�ĈȅǂǠǋ�ǝơƾƥƛ�ƾǬǼǳ�ȁƗ��ƢčȇǂǠǋ�ǽŚǣ�ǁƢǰǧƗ�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�ĈƽǂǴǳ

.لإبراز مهاراته ومواهبه أو تفوُّقه في قَرض الشعر

�Ȇǿ�ƨǓǁƢǠŭơ��ƢǷ�ǝȂǓȂǷ�Ŀ�ƧƾȈǐǫ�ǂǟƢǋ�ǱȂǬȇ�ǹƗ�ćǂǟƢǋ�ļƘȇ�Ľ�ǶǜǼȇ��ǂƻƕ:تعريف المعارضة

�ȄǴǟ�ȃǂƻƗ�ƧƾȈǐǫƢŮơȂǼǷǝȂǓȂŭơȁ�ƨȈǧƢǬǳơȁ�ǹǃȂǳơ�Ŀ���ǒ Ǡƥ�ǅƢƦƬǫơ�ńƛ�ƨǓǁƢǠŭơ�Ŀ�ƧƢǯƢƄơ�ĈƾƬŤ�ƾǫȁ��

وجود نموذج فني ماثل أمام الشاعر )المعارضة(وهكذا تقتضي «المعاني والصور أو الأبيات كاملة، 

لم تكن في الشعر الجاهلي .المعارض، ليقتدي به، ويحاكيه، أو يحاول تجاوزه لأن )معارضات(ولهذا 

���ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ƾƳȁ�ƾǬǧ�ƨǔȀǼǳơ�ǂǐǟ�ƨȇơƾƥ�Ŀ�ƢĈǷƗ)2(».له كان مجهولاًالشعري قب)أو النموذج(المثال 

�ǎ ȈǴƼƬǳ�ǾǳơȂǼǷ�ȄǴǟ�ǹȂƴǈǼȇ��ȏƢưǷȁ�ƆƧȁƾǫ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ƿƢƼĈƫơ�ńƛ�ƨƳƢūơ�Ĉǆ ǷƗ�Ŀ�ǶȀăǈƌǨǻƗ�ȅǂǠǌǳơ

ǕƢǘŴơȁ�ƨǻƢƊǗăǁ�ǺǷ�ƢđƢǏƗ�ƢŲ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ.

1(-ǲǸŪơ�ƾĈȈǈǳơ�ǹƢŻƛ:لم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط .397-396، ص2014¡1صور من المعارضات في الشعر، عا
2(-ǵơǄǟ�ƾĈǸŰ: النص الغائب)142ص-2001–دمشق -منشورات اتحاد الكتاب العرب -)تجليات التناص في الشعر العربي.
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Ǡǌǳơ�ŉƾǫ�śƥ�ƨǴǐǳơ�ƧĈȂǫ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓǁƢǠŭơ�ǆ ǰǠƫȁ�ǺǷǄǳơ�Őǟ�ǲǐĈƬĄǷ�ǝơƾƥȍơ�ƌǲƦƸǧ��ǽĉƾȇƾăƳȁ�ǂ

��ǂǐǠǳơ�Ƶȁǁȁ�ȄǋƢǸƬȇ�ƢŠ�ƢǿǁĈȂǘȇȁ�ƢȀȈǳƛ�Ǧ ȈǔȈǧ�ǾȈǬƥƢǇ�ƣ ǁƢš �ǺǷ�ǂĈƻƘƬƌŭơ�ĈƾǸƬǈȇ�Ʈ ȈƷ��ƧǁȁǂĈǔǳƢƥ

�ǾǠǸƬůȁ�ǽǂǐǠƥ�Ǿǘƥǂȇ�ćƽǂǧ�ǂǟƢǌǳƢǧ��ȆǓƢŭơ�ƣ ǁƢƴăƫ�Ǻǟ�ƢĈȈǴǯ�ƢĆǠǘǬǼǷ�ȅǂǠǋ�ǝơƾƥƛ�ǁĈȂǐƫ�ǺǰŻ�ȏȁ

ȏ��ƨǯǂăƬǌǷ�ǂǟƢǌǷȁ�ƣ ǁƢš ȁ�ƺȇǁƢƫ�ǹȂǰȇ�ƢǸĈǻƛ�ǂǠǋ�ǺǷ�ǾƴƬǼȇ�ƢǷ�Ɛǲǯ�ƐǹƜǧ�ơǀǳ��ƢȀǼǷ�ǎ ƐǴƼƬǳơ�ǺǰŻ�

��ǾǠǸƬů�ǺǷ��ƢȇǁȂǠǋȏ��ǾƦăǈăƬǯơ�ƢǷȁ�ǾƬăŹǂƊǫȁ�Ǿƫơƿ�ǾĄǟƾƦĄƫ�ƢǷ�śƥ�ƢŸǄǷ» ومن هنا كانت الروائع في

ȆǠǸŪơ�ǁȂǠǌǳơ�ǺǷ�ǞĄƦǼƫ�ƢȀĈǻƗ�Ǯالأعمال الفنية خالدة ǳƐƿ��ƢŮ�ǺǗȁ�ȏȁ.«)1(. وإنّ دراسة المعارضات

ƺȇǁƢƬǳơȁ�ǞǸƬĐơ�Ŀ�ƢēơƾƬǷơȁ�ǝơƾƥȍơ�ǁȁǀƳ�Ǻǟ�ǂǨƸǴǳ�ƨǴȈǇȁ�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳơ.

شاعت في الشعر العربي القديم نماذج كثيرة من المعارضات، وممن أبرز صور تلك المعارضات 

ǐǬǳ�ǹȁƾȇǃ�Ǻƥơ�ƨǓǁƢǠĄǷ�ƨȇǂǠǌǳơƢȀǠƊǴǘǷ�Ŗǳơ�œǼƬŭơ�ƧƾȈ:

ǿƊƗ�ȏ�ƌǲŎǴăǠăƬǳơ�ăǶƎƥºĄǺƊǗăȁ�ȏăȁ�ƈǲ�ȏăȁĄǺƊǰăǇ�ȏăȁ�ćǅƘƊǯ�ȏăȁ�ćŉƾăǻ)2(

ăǷăǃ�ǺĉǷ�ĄƾȇǁƌƗºĄȇ�ǹƊƗ�ơƿ�řƦřăǤŏǴĄǺăǷăǄǳơ�ĉǾÊǈǨăǻ�ǺĉǷ�ĄǾĄǤƌǴƦăȇ�ăǆ ȈƊǳ�ƢǷ

Ċƭ ƎǂăƬǰĄǷ�ăŚƊǣ�ƢƐǳƎƛ�ăǭăǂǿăƽ�ăǪǴăƫ�ȏƌǹăƾăƦǳơ�ăǮ ăƷȁǁ�ĉǾȈǧ�ĄƤ ăƸǐăȇ�ăǵơƽƢǷ

ĉǾƎƥ�ăƩ ǁƎǂĄǇ�ƢǷ�ćǁȁǂĄǇ�Ąǵȁƾăȇ�ƢǸƊǧ�ăƪ ĉƟƢǨǳơ�ăǮ ȈƊǴăǟ�ČƽĄǂăȇ�ȏăȁƊūơºƌǹăǄ

:قال فيها،فعارضها ابن زيدون بقصيدة

ĄǺăƴăǋ�ĄǽăƽƢǟ�ƆƢƦȇǂǣ�Ɗǹȁǂƌǯǀƫ�ƒǲăǿ�ĄǺăǇăȂǳơ�ǾăǻƢǨąƳƗ�ƢƊǨƳȁ�ąǶƌǯƎǂƒǯĉƿ�ąǺĉǷ)3(

ĄǾĄƸăǔƒǨăȇ�ĄǩȂċǌǳơȁ�ĄǾăƴĉǟơȂǳ�ȆǨąƼĄȇĄǺƊǴăǠǳơȁ�Čǂďǈǳơ�Ǿąȇăƾǳ�ȃăȁƢǈƫ�ąƾǬǧ

��ĄǽƢƬƊǴȇăȁ�ƢȇĉƸƎǻơȂƳ�Ŀ�ȄƊǬąƦȇƗºǾ�ĄǺƊēąǂĄǷ�ƎǱȐƒǗȋƢƥ�ȂĄǿȁ�ǽĄƽơƚǧ

ǨǯƢǟ�ÉƔƢǸǴǜǳơȁ�ăśǠǳơ�ǩċǁƗȁº�ƈƨ�ƌǹăǄƷ�řōǨǋ�ƒƿƛ�ƢȀōǨǋ�ƾǫ�ÉƔƢǫǁȁ

ƢȀĉƬǰȇƗ�ǩȂǧ�Ȃǰǌƫȁ�ȂǰǋƗ�Čƪ ƦǧĄǺǐĄǤǳơ�ƢăǼǼȈƥ�ƢĆƷƢȈƫǁơ�ȂƌǨȀȇ�ăƩ Ƣƥ�ȁ

ȄĆƬǧ�ċƣ ĄǂƊǧ�ćƾȈǟ�ĄǶƌǯăƽƢǟ�ƊǹƢǯ�ǹƛ�ǺǷ�ĄǽăƽƢǟ�ƾǫ�ƎǩąȂċǌǳƢƥƌǹăǄƷ�ąǶƌǯƎǂƒǯĉƿ

ȈōǴǳơ�ǾąƫƽăǂƒǧƊƗȁºƬċƦĉƷƊƗ�ǺǷ�ȆĉǳƢºǾăǷċǄǳơ�ŘƳ�ƢŲ�ƢǿĄƾĉǌąǼĄȇ�ăƩ ƢƦǧºĄǺ

ćǺǗȁ�ȏȁ�ƈǲǿƗ�ȏ��ǲŎǴǠċƬǳơ�ăǶƎƥĄǺǰăǇ�ȏȁ��ćǅƘǯ�ȏȁ��ćŉƾăǻ�ȏȁ

القاهرة –العدد الثالث –�Ǟƥơǂǳơ�ƾǴĐơ–فصول –)أم أزمة عقل ..أزمة ثقافية(أزمة الإبداع في الفكر العربي المعاصر :الجابريمحمد عابد-)1

.108، ص -1984

.508عبد الوهاب عزام، مطبعة لجنة التأليف، القاهرة، ص:ديوان، تحالمتنبي، ال -)2
.162، ص��ƧǂǿƢǬǳơ��ǂǐǷ�ƨǔĔ�ǁơƽ��ǶȈǜǠǳơ�ƾƦǟ�ȆǴǟ1957:الديوان، تح ابن زيدون، -)3
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�ǁȂǠǋ�ǺǷ�ǽơǂăƬǟơ�ƢǷȁ�ǵȂǸŮơȁ�ǹơǄƷȌǳ�ơŚǇƗ�ǂǟƢǌǳơ�ǝȂǫȁ�ƨƥǂš �ȆǰŹ��ƾƷơȁ�śƫƾȈǐǬǳơ�ǝȂǓȂǷ

والاغتراب، وجاءت المعاني فيهما متقاربة، تكشف بعض لواعج النفس البشرية وهي تصارع  بالوحدة

�ǶƬƼǧ��ȆĈƦǼƬŭơ�ƧƾȈǐǫ�ǺǷ�ǲǷƢǯ�ƪ ȈƦǳ�ǂǟƢǌǳơ�ǹȁƾȇǃ�Ǻƥơ�ǅƢƦƬǫơ�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƢđƢǠǏȁ�ƢȀȈǇƖŠ�ƧƢȈūơ�ĈǶǔƻ

ȁ�ǝȂǓȂŭơ�ȃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƪ Ǡǫȁ�ƾǫ�ƨǓǁƢǠŭơ�ƐǹƜǧ�ËƊĽ�ǺǷȁ��ǾƫƾȈǐǫ�ȆĈƦǼƬŭơ�Ǿƥ�ƐǲȀƬǇơ�ƢŠ�Ǧ ǗơȂǠǳơȁ�ňƢǠŭơ

ƢǸĄƷȐƫȁ�ƢȀĄƥƢǌăƫ�ǂưǯƗ�śƫƾȈǐǬǳơ�ǲǠƳ�ƢǷ��ƢĆǠăǷ.

�ǲưǷ��ƨǴǷƢǯ�ĿơȂǬǳơ�ǒ Ǡƥ�ǙƢǨǳƗ�ǹȁƾȇǃ�Ǻƥơ�ǁĈǂǯ�ƾǬǧ�ƨȈƟƢǼƦǳơ�ƨȈƷƢǼǳơ�ǺǷ�ƢĈǷƗ)ǺƊǰăǇ��ǹăǄăƷ(��ǶƊǜăǻȁ��

�śƬăǻȂƦƼăǷ�śƬĈǷƢƫ�Ǒ ȁǂǠǳơȁ�ƣ ǂǔǳơ�ŖǴȈǠǨƬƥ�ƢǷȂƬű�ǖȈǈƦǳơ�ǂŞ�ȄǴǟ�ǾǬƥƢǇ�ǲưǷ)ǺƌǴĉǠƊǧ(ثاني أي بحذف ال

.الساكن

Ʈ ȇƾ ū ơ�Ƣǻǂ Ǡǋ �Ŀ �Ʃ ƢǓ ǁ ƢǠŭơ�Ǻ Ƿ�Ʊ ƿ ƢǸ ăǻ:

�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱƢưǷƗ�ǹȂǜǧƢƄơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ��ƨȈƟƢȈƷƛ�ǆ ǇƗ�ȄǴǟ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƨǔĔ�ƪ ǷƢǫ

�ǺǷ�ƨŻƾǬǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǶȈǬǳơ�ƔƢȈƷƛ�ȄǴǟ�śǐȇǂƷ�ƐĿƢǏĄǂǳơ�ǥ ȁǂǠǷȁ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗȁ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷȁ

لسير على نظام القصيدة وبنائها، فنظموا على بحور الخليل وقلّدوا خلالالالتزام بعمود الشعر القديم وا

لم يكتف الشعراء  الأغراض وكثيرا من المعاني والمضامين والألفاظ والأساليب والصور والإيقاعات، و

�ƨȈǟơƾƥȍơ�Ƕēơǁƾǫ�ƧƢǿƢǔĄǷȁ�ǶȀƬǈǧƢǼǷ�ńƛ�ǹȂǠƐǴǘƬȇ�ơȂƷơǁ�ǲƥ��ǶǿǁƢƯƕ�ƔƢǨƬǫơȁ�ƔƢǷƾǬǳơ�ƾȈǴǬƬƥ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ

خلال الإتيان بشعر عارضوا به عيون الشعر القديم، فعارض شوقي البحتري وابن زيدون وعارض من 

ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǽŚǣȁ�ƧǂƬǼǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�Ǒ ǁƢǟȁ�ǅơĈȂǻ�ƢƥƗȁ�ĈȅǂƬƸƦǳơ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷ.

�ǹƢǯȅƽȁǁƢƦǳơ��ǶȀƬǴǯƢǋ�ȄǴǟ�ǶǜǼǳơȁ�ǶēƢǯƢŰȁ�ƣ ǂǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǱȂƸǨƥ�ƔơƾƬǫȏơ�Ŀ�ƆȐƊưăǷ فنظم فيما

ǧ�ơȂǸǜǻȁ��ǶȀƦȈǳƢǇƗȁ�ǶǿǁȂǏȁ�ǶȀȈǻƢǠǷ�ǾƦǌȇ�ƢŠ�ƔƢƳȁ�Ǒ ơǂǣƗ�ǺǷ�ǾȈƊǧăǂƌư�ǽǂǠǋ�Ŀ��ǂƼǨǳơȁ�ƌǱǄăǤǳơ

ǳơȁ��ǱȐǗȋơ�ȄǴǟ�Ąǥ ȂǫȂ�Ʈ ȈƷ�ǱƢȈƻ�ȅǂǤĄƫ��ƧƢȈūơȁ�ƨǯǂūƢƥ�ƨǔƥƢǻ�ǽƾǼǟ�ļƘƫ�ƨȈǴǿƢŪơ�ƾǿƢǌŭơ�ƪ ǻƢǯ

�ǾǗƢƦƫǁơ�ǾȈǧ�ŐǰȈǧ��ƨƦȇǂǤǳơ�ƢȀŭơȂǟ�Ŀ�ƱȂǳĄȂǳƢƥ�ƝǁƢǬǳơƥ��ƨǴȈǸŪơ�ǾƟƢȈǋƘƥȁ�ȆǓƢŭƢ�ǁȂǏȁ�ǆ ȈǇƢƷƗ�ǺǷ

ǟƢǬȇƛȁƩ Ƣ�ĈȈǬǻ�ƨƥǀǟ�ƨǤǳȁ�ƪ ǻƢǯ�ǹƛȁ��ƨȈǴǿƢŪơ�Ʃ ƢǷƾǬŭƢƥ�ȆƐǬǴƬƌŭơ�ǂƐǯǀƫ�ƨĈȈǴǴǘǳơ�ǾƫƢǷĈƾǬǷ�ǺǷ�Śưǰǳơ�Ɛǹƛȁ��ƨ

��ƨŹǂĈǐǳơ�ƨǓăǁƢǠƌŭơ�ńƛ�ƢȀǼǷ�ƣ ǂǫƗ�ƧƢǯƢƸƌŭơ�ńƛ�ǾĄƫƢǷĈƾǬǷ�ƨǓǁƢǠǷ�ńƛ�ƾǸǠȇ�ǹƢǯ�Ʈ ȈƷ�ǞĉǳƢǘǷ�ǒ Ǡƥ

:ا في المطلع الآتي، مع تغيير المعنى أحيانا، كمالقصائد القديمة

ǁƢăȇËąƾǳơ�ƌǲăǇƊƗƎǺăǟالحَبيِبȆĉǧăȁƢăǌăƸƒǳơǁơăƽلهƨƊǳȂĄǿƒƘăǷǵƢƊǬăǷăȁ)1(

.531، ص 3علي الجارم ومحمد شفيق معروف، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
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فيالديارأثرطفيفةً، فذكرمخالفةالمعنىالمقدمات الطللية القديمة من حيث البارودي لقد خالف

ǂǋƢƦǷ��Ŀ�ǆبشكلƢȀƒǴƟƢǈĄȇ�Ńȁنفسه ȈǬǳơ�ĄƙǂǷơ�ǲǠǧ�ƢǸǯ)ĉǮ ąƦăǻ�ƢǨĉǫ(ƆȐƊưăǷ.كان البارودي كثيرا ما و

�ńƛ�ƾǸǠȇǽĉƾǼǟ�ǺǷ�ǂǘǌƥ�ǾĈǸƬĄȈǳ�ŉƾǫ�ƪ Ȉƥ�ǺǷ�ǂǘǋ�ǅƢƦƬǫơƨȇǂƼǨǳơ�ǽƾƟƢǐǫ�ȃƾƷƛ�ǞǴǘǷ�Ŀ�ǾǳȂǬǯ��:)1(

ąǶƊǯăǁăƽƢƊǣÉƔơăǂăǠČǌƒǳơǺĉǷƎǵċƽăǂăƬĄǷċƣ ĄǂƊǳăȁٍتالċǄăƥƎǵċƾƊǬĄǷ�ăȁƒƘăǋ

�ơȂǯǂƬȇ�Ń�śǷĈƾǬƬŭơ�ƐǹƘƥ�ǽƔƢǟĈƽơعنترة، ليعارض قوله ولينقضمنالبيتاقتبس هذافالبارودي 

:للمتأخرين قولًا يبدعون فيه، حين قال

ǲăǿǁăƽƢƊǣƔơăǂăǠČǌƒǳơąǺĉǷǵċƽăǂăƬĄǷأَمƒǲăǿƪ ƒǧăǂăǟăǁơċƾƒǳơăƾąǠăƥǶČǿăȂƫ

ƽȁǁƢƦǳơ�ǺĈǸǓ�ǾăƫăƾȈǐǫ�ȅǱȁȋơ�ăǂǘǌǳơمعلقةمن��ƧǂƬǼǟǂĈȈǣ�ƢǸǼȈƥ��ŘƦăǷȁ�ŘǠǷ�ňƢưǳơ�ǂǘǌǳơ

�ƔƢȈƷȍơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǲǠǧ�ǲǠƳ�Ŀ�ǾƬƦǣǁ�ȄǴǟ�ƨƸǓơȁ�ƨǳȏƽ�Ǯ ǳƿ�Ŀȁ��ǾăƬăȇƙǁȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǟƢǌǳơ�Ǧ ǫȂǷ�ǒ ǫƢǻȁ

�ǶēƢǫƢǗ�Ŀ�ǩȂƯȂǳơȁ�Ƕǿǂǰǧ�ǂȇǂŢ�ȄǴǟ�ǶȀƐưƷȁ��ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ƧǃȁǄȀƊŭơ�ƨǬưǳơ�ƧƽƢǠƬǇȏ�ȐȈƦǇ

.الإبداعية

ăǑ ăǁƢǟ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷ�Śưǰǳơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƔƢǷƾǬǳơăǂǳơ�Ǧ ȇǂǌǳơ�ǶȀǼǷȁ��ǶǿƾƟƢǐǫ�ǂȀǋƗ�ĿĈȆǓ��ǱƢǫ�ȅǀǳơ

:في قصيدته الشهيرة

ĄƤ ČǼƴƬǳơȁ�ȄƊǴĉǬǳơ�ȆĈǼǷ�ȐĄǠǳơ�ŚǤǳĄƤ ƊǣąǁƊƗ�ďƤ ūơ�Ŀ�Ąƪ Ǽƌǯ�ƢǷ�ȐĄǠǳơ�ȏȂǳȁ

ăƫ�ƢǸȈǧ�ăǭǁǀǠĄȇ�Ń�ƅơ�ơƿƛǷȁǂÉºǾĄƤ ďǻƚăǷȁ�ƈǱƿƢǟ�Ɛȏƛ�ĄǅƢǼǳơ�ƢǸǧ

�Ąƪ ǰǴǷƢȀōǫǂƬǇơ�ƢǷ�ƆƨǏǂǧ�ȆǸǴŞĄƤ ƊǴƒǣƊƗ�Ǝśǟơǁǀǳơ�ƌǱȂƬǨǷ�ǂǿƾǳơ�ǺǷ

ƢȀĄǟƢƥ�ƊǱȁƢǘƫ�ƢǷ�ȆďǼǇ�ĄǮ ƫ�ƒǹƜǧĄƣ ċǁƾĄǷ�ćƤ Ǵǫ�ĉƾĐơ�Ɣơǁȁ�ǺǷ�ȆǴǧ

ćǒ ċǤƦĄǷ�ȅƽƢǟÈȋơ�Ŀ�ȆĈǻƗ�œąǈƸƊǧǠŭơ�ďǂƌǣ�ńƛ�ȆďǻƊƗȁºĄƤ ĈƦăƸĄǷ�ŅƢ

ƢȀǴưǷ�ǲȀƴǴǳȁ��ćƩ ƢǫȁƗ�ǶǴƸǴǳȁǫƗ�ǶǴūơ�ńƛ�ļƢǫȁƗ�ĈǺǰǳȁĄƣ ǂ

ƬǟƗȁ�ǹȂǴǿƢŪơ�ĈȆǴǟ�ƌǱȂǐȇºȆǴĄƣ ƎǂąǟƌƗȁ�ǹȂǴƟƢǬǳơ�ƐĿ�ĄǶƎƴąǠĄȇȁ

ǶǿƾȇǄȇȁ�ƨĈǐǣ�ŅƢǸƬƷơ�ǹąȁăǂăȇĄƤ ǔǣƗ�Ąƪ ǈǳ�řĈǻƗ�Ç�ǺǤĉǓ�ăƲĉǟơȂǳ

:، منهابيتا52ًبلغتالبارودي هذه القصيدة بقصيدة طويلة عارضف

Ąƣ ăǂƒǘăȇ�ĉƾȇƎǁƢƊǣÈȋơ�ĉǹƢăǼąƸăƬƎƥ�ăȅơăȂĉǇ�ăȅƎǂąȈƊǣăȁĄƤ ăƴąǠĄȇăȁ�ȂĄȀƒǴăȇ�ĉƩ ơōǀōǴǳƢƎƥ

ąǸăƼƒǳơ�ĄǂĉǇƒƘăƫ�ąǺċǸĉǷ�ƢăǻƊƗ�ƢǷăȁºĄǾċƦƌǳ�ĄǂĄƤ ōǬƊưĄǸƒǳơ�ĄǝơăǂăȈƒǳơ�ĉǾąȈăǠąǸăǇ�ĄǮ ĉǴąǸăȇăȁ

.548، ص 3علي الجارم ومحمد شفيق معروف، ج :تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1
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ąƪ ăƸċƳăǂăƫ�ƢǷ�ơƿƎƛ�ĘǶăǿ�ȂĄƻƊƗ�ąǺĉǰƊǳăȁĄƣ ƊƗąƾăȇ�ăƵơăǁ�ƊȐĄǠƒǳơÈ�ąȂƊŴ�ƈƧăǁąȂăǇ�ĉǾƎƥ

ƊƗ�ćǆ ƒǨăǻ�ǾąȈăǼąȈăǟ�ąǺăǟ�ăǵąȂċǼǳơ�ȄƊǨăǻƈƨċȈƎƥĄƤ ƊǴƒǘăǷ�ƨċǼĉǇÈȋơ�ĉǥ ơǂƒǗƊƗ�ăśƥ�ƢȀƊǳ

ćǩƎǂąǌăǷ�Ąƣ ąǂăǤǳƢƊǧ�ďǶăȀƒǳơ�ĉǕƢǼăǷ�ĄƾȈĉǠăƥĄƣ ƎǂąǤăǷ�Ąǩąǂċǌǳơȁ�ĉǾąȈăǼąȈăǟ�ȄăǷăǁ�ƢăǷ�ơƊƿƎƛ

ƢȀōǴĉǛ�ĄǊ ąƷăȂƒǳơ�ĄǞăƦąƬăȇ�ćƩ ơȁĄƾƌǣ�ĄǾƊǳĄƤ ăǠąǼăƫ�ĄǂąȈōǘǳơ�ƢǿƎǁƢƯƕ�ȄǴăǟ�ȁĄƾąǤăƫăȁ

ƌǯ�ąƩ ăǂăǤąǏƊƗ�Ɖǆ ƒǨăǻ�ƌƨăǷƢăǸăǿƉƣ ăǁƒƘăǷ�ōǲĄƤ ăǿȂĄȇ�ăǆ ąȈƊǳ�ƢǷ�ăǵƢċȇÈȋơ�ĉƪ ƊǨōǴƊǰƊǧ

ÊǈƒǨăǻ�ƊƨċǸĉǿ�ÉƔƢȈƒǴăǠǳơ�ƎǺƌǰăƫ�ąǺăǷăȁºĉǾĄƤ ċƦăƸĄǷ�ƢȀȈǧ�ĄǽƢƊǬƒǴăȇ�ȅĉǀōǳơ�Ŏǲƌǰº Ɗǧ

:عارضات شوقيم

ǓǁƢǠƌŭơ�Ǻǧ�Ŀ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ǝǂăƥ��ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ Ƣ�ǂǠǌǳơ�ǹȂȈĄǟ�ǺǷ�Ɖǒ Ǡƥ�ƱƢƬǻƛ�Ƣđ�ƽƢǟƗ�ƾƟƢǐǫ�ǝƾƥƘǧ

:لسينية البحتري في وصف إيوان كسرى، حيث قالته معارضمثل ، القديم

ȆÊǈąǼĄȇ�ƎǲąȈËƊǴǳơăȁ�ƎǁƢăȀËăǼǳơ�Ąǥ ƊȐĉƬąƻĉơ�ȆÊǈąǻƌƗ�ăǵƢËăȇƊƗăȁ�ƢăƦËĉǐǳơ�Ȇĉǳ�ơăǂƌǯƒƿƌơ)1(

ƢȀǠǴǘǷ�Ŗǳơ�ȅǂƬƸƦǳơ�ƨȈǼȈǇ�Ƣđ�ăǑ ǁƢǟ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁ:

ȆÊǈƒǨăǻ�Ąǆ ËƎǻăƾĄȇ�ƢËăǸăǟ�ȆÊǈƒǨăǻ�Ąƪ ąǼĄǏƎǆ ąƦƎƳ�ËƎǲƌǯ�ơăƾăƳ�ąǺăǟ�Ąƪ ąǠËƊǧăǂăƫăȁ)2(

، المحافظة على شكل القصيدة والالتزام به وزنا وقافية وإيقاعا داخليالقد تمكّن أحمد شوقي من 

حرف السين رويا للقصيدة، وقافية استعمل بحر الخفيف الذي وردت عليه القصيدة الأولى، وفاستخدم 

��śƦƦǇ�ǺǷ�ǲǰǌƬƫ�Ŀ�ǹƢƫƾȈǐǬǳơ�ƪ đƢǌƫȁƢŷƽƢǸƬǟơ��ŚǨǐǳơ�ǥ ǂƷƗ�ȄǴǟǯ��ƽƢǐǳơȁ�śǈǳƢ�ǹƢǧǂƷ�Ƣŷȁ

.سىينقلان مشاعر الحزن والأ

ĄǷ��ȆǫȂǋ�ƢȀȈǧ�ǝƾƥƗ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓǁƢǠƌŭơ�ǺǷȁƢȀǠǴǘǷ�Ŗǳơ�ǵƢƐŤ�ĺƗ�ƨȈƟƢƦǳ�ǾƬǓǁƢǠ:

ĄǦ ąȈċǈǳơ�ĄǩăƾąǏƊƗ�ąǻƛº ºÅƔƢăƦ�ăǺĉǷ�ƎƤ ĄƬº ƌǰǳơȆĉǧ�ĉǽƾăƷ�ČƾƊūơ�ăǺąȈº ăƥ�ƾº Ǝƴº ǳơ�ƎƤ º ĉǠº ōǴǳơȁ

Ąǒ Ȉƥ�ƎƶĉƟƢƊǨċǐǳơ�Ɗȏ�ĄƽȂº ĄǇ�ĉǦ º ĉƟƢăƸċǐǳơȆº ĉǧċǺȀƎǻȂº ĄƬº ĄǷ�ÉƔȐăƳ�Ǯ ċǌº º ǳơ�Êăȅǂǳơȁ

:)3(فقال مادحاً مصطفى كمال أتاتورك

ąǶƊǯ�ĄŐǯƗ�ƅơ�ƉƤ ăƴăǟ�ǺǷ�ƶƬǨǳơ�ĿƎƣ ăǂăǠǳơ�ăƾǳƢƻ�ąƽĈƾăƳ�ǭǂČƬǳơ�ăƾǳƢƻ�Ƣȇ

�ƾǬǧȃǁƢƳ��ȆǫȂǋ�ƾŧƗƢƥƗ��ǵƢŤ�ĿǑ ǂǣ���ǁȂǐǳơȁ�ňƢǠŭơ�ăƾȇƾǟ�ăǁĈǂǯ�ƵƾƊŭơ�ƢǸǯ�ǾƫƾȈǐǫ�ǹǃȂƥ�ǵǄƬǳơ

.وقافيتها

.301، ص 1أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات، ج –)1
.56، ص2الديوان، ج:البحتري  –)2
.59، ص 1، ج أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)3
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�ơȂǨǰǠǧ��ƨȈǼǨǳơ�ǾǳȂǏƘƥ�Ǿǘƥǂƥ�ȃȂǇ�ǹȂǰƫ�ȏ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ƨǔĔ�ƐǹƗ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǭǁƽƗ�ƾǬǳ

��ȆǇƢĈƦǠǳơ�ǂǐǠǳơ�ƨȇƢǣ�ńƛ�ȆǴǿƢŪơ�ǂǐǠǳơ�ǺǷ�ƢǿƾȀǋ�Ŗǳơ�ǾǬŎǳƘƫ�ǲƷơǂǷ�ȄǫǁƗ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ƨǇơǁƽ�ȄǴǟ

�ǲǔǨǳơ�Ǯ ǳǀƥ�ǶŮ�ǹƢǰǧ��ƢǿȂǓǁƢǠȇȁ�ƢŮơȂǼǷ�ȄǴǟ�ơȂƴǈǼȈǳ��ȏƢưǷ�ƨŻƾǬǳơ�ƾƟƢǐǬǳơ�ǹȂȈǟ�Ŀ�ǺǷ�ơȁǀƼĈƫơȁ

ǩȁǀǳơ�ǲǬăǏ�Ŀ�ƌǲǔǨǳơȁ��ǢȈǴƦǳơ�ǱȂǬǳơ�ǩƢǧƕ�ńƛ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǒ ȈǔƷ�ǺǷ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳƢƥ�ƔƢǬƫǁȏơ�Ŀ�řǨǳơ�

.للمتلقّي العربي
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السنة الأولى ماستربجاية.عبد الرحمان ميرةجامعة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصص  قسم اللغة والأدب الع

محاضرات الشعر الإحيائي

.اللغة والوزن :لعبة الشكل في الإحياء :شرةالمحاضرة الثانية ع

لم/د موسى عا

يستدعي الحديث عن شكل القصيدة الإحيائية استحضار النماذج الشعرية القديمة التي سعى رواد 

النهضة الشعرية إلى بعثها، سواء عن طريق التقليد أو المعارضة، ثمّ السعي إلى معرفة الكيفية التي تعامل 

ǳȁƢŰ�ńƛ�ƨȇƢȀǼǳơ�Ŀ�ǲǐǻ�ŕƷ�ȅǂǠǌǳơ�ǲȈǰǌƬǳơ�Ʃ ơȁƽƗ�ǞǷ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�Ƣđ�ǾǨǫȂǷȁ�ǾƬȇƙǁ�ǶȀǧ�ƨ

.الجمالي والمؤثرات التاريخية والاجتماعية التي أنتجت ذلك الموقف

��ȅĈƽăǂƬǳơȁ�ǺǿȂǳơ�ǺǷ�ƨǷĈƾǬƬǷ�ƨǴƷǂǷ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƢȀȈǧ�ƪ ǤǴƥ�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�ƔƢȈƷȍơ�ǝȁǂǌǷ�ƾǳȁ

�Ƥ ǯơȂĄƫ�ŕƷ��ƢĆǏȂǐƻ�ƨȇǂǠǌǳơȁ�ƢǷȂǸǟ�ƨȈƥƽȋơ�ƨƷƢǈǴǳ�ƨǠȇǂǇ�ƨǴƼǴƻ�ńƛ�ƨƳƢūơ�ȆǷƢǼƫ�ǲƥƢǬǷ

تحولات الاجتماعية والسياسية المتسارعة التي تلت الحملة الفرنسية وما فرضته من انفتاح على الآداب ال

وقد أدرك الشعراء أنّ أقصر السبل التي تمكّنهم من إحياء الشعر هو بعث النموذج الشعري .العالَمية

ǾƫƢǻĈȂǰǷȁ�ǽǂǏƢǼǟ�ǵƢȀǴƬǇơȁ�ŉƾǬǳơ.

ǝơƾƥƛ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬƫ�ȏ�ǂǟƢǌǳơ�ƨĈǸȀǷ�Ɛǹƛ��śȈĈǼǧ�ǲȈǰǌƫȁ�ƨǣƢȈǏ�ƨĈǸȀǷ�Ȇǿ�ǲƥ��Ƨǂǰǧ�ǱƢǐȇƛ�ȁƗ�ŘǠǷ

�Ǧ ǳƗȁ�ƢȀǜǨƷ�ƨŻƾǫ�ǱƢǰǋƗ�ȄǴǟ�ȅǂǠǌǳơ�Ǿƌǫȁƿ�Ƙǌǻ�ĘǪƊǴăƬĄǷ�ăśƥȁ�ǾǼȈƥ�ǲǏơȂƬǴǳ�ǂǈƳ�ĈƾǷ�ȄǴǟ�ǺȇǁƽƢǫ

��ƢēƢȈǼƥȁ�Ƣēȏȏƽ�ƾȇƾš ȁ�ƨǤǴǳơ�ŚƴǨƫ�ǲȈǰǌƬǳơ�ȆǔƬǬȇ�ƢǸǼȈƥ��ƢēƢǟƢǬȇƛ» مشكل -إذن–مشكل الشاعر

¡)يوصله(فليس ثمة معنى يريد الشاعر أن ).تجميل(ولا مشكل )توصيل(، وليس مشكل )تشكيل(

كما أنّ .من الواقع يسعى الشاعر إلى تشكيله)موقف(�ƨƐť�ƢǸĈǻƛȁ��ǾǼǟ�ǂĈƦǠȇ�ǹƗ�ƾȇǂȇ)غرض(وليس ثمة 

�ƌƘċȈăǤăƬăȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳơ)تجميل(�ƘĈȈǤƬȇ�Ȃǿ�ƢǸĈǻƛȁ�ƧǁƢƦǠǳơȁ�Ƥ ȈǯǂƬǳơȁ�ƨǤȈǐǳơ)علاقات الذي يستحدثه بال)الجمال

غير أنّ تناول مشكل التشكيل عند الشاعر الإحيائي قد يبدو أكثر تعقيدا،  )1(».والتشكيلات اللغوية

�ǲƻơƾƬȇ��ƧƾōǴƊǬĄǷ�ȁƗ�ƧǁƢǠăƬǈĄǷ�ǱƢǰǋƗ�ǵơƾƼƬǇƢƥ�ǞǫơȂǳơ�ǺǷ�Ǎ ƢŬơ�ǾǨǫȂǷ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳơ�ȆǔƬǬȇ�ǾǠǓȁ�ǹȋ

ما يطرح على الدارس إشكالية  ،)التقليد(�ȅŚǤǳơ�ǹĈȂǰŭơ�ǞǷ)عناصر الإبداع(فيها المكون الشخصي 

.81، ص 1987¡2تليمة، مدخل إلى علم الجمال الأدبي، منشورات عيون المقالات،  الدار البيضاء، المغرب، طعبد المنعم  -)1
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رسم الحدود بين ما هو شخصي وما هو غيري في القصيدة، وكيف تسنى للشاعر توظيف التشكيلات 

ونحن نعلم أنّ تكوين رواد الإحياء قد كان بمطالعة عيون الشعر .الشعرية القديمة لبناء موقف جديد

�ƧĈȂǫȁديمٍ، يقوم على جزالة اللفظ ونقاء العبارةالقديم، فرأَوا الجمالَ قيمةً، لا تظهر إلاّ في إطارٍ ق

Ǯ Ʀǈǳơ�ƨǻƢƬăǷȁ�ƧǁƢǠƬǇȏơ.

�ĈƾăǠĄȇ�ȅǀǳơ�ǲǸƬǰŭơ�ƱƿȂǸǼǳơ�ǽŐƬǟơȁ��ǾăǟƢǬȇƛȁ�ǾƬăǤƌǳȁ�ǽăǁăȂǏ�ȆȈƸĄȇ�ƭ ȁǁȂŭơ�ńƛ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ƾǸǟ

�Ŀ��Ǯ ǳƿ�ăǃȁƢƴƬȇ�ǹƗ�ǹȁƽ��Ʈ ȇƾūơ�ǂǟƢǌǳơ�ǾȈǳƛ�ȄǠǈȇ�ƢǷ�ȄũƗ�ǾƬǓǁƢǠǷ�ȁƗ�ǾǳơȂǼĉǷ�ȄǴǟ�ƲǈǼǳơ�ƨȇơƾƥ

الأمر، إلى التفكير في تجديد أدواته، فكيف كان تعامل الإحيائيين مع لغة الشعر ووزنه، وما حدود 

التقليد والتجديد التي وقفوا عندها؟

ليست اللغة في الشعر ألفاظا معجمية ذات دلالات حيادية، ولكنها لغة إيحائية رمزية :اللغة-أ

ƥ�ǱƢǬƬǻȏơ�ȄǴǟ�ǁƽƢǫ�ƢȀȈǧ�ǚǨǴǳƢǧ��ƨƸƬǨǼǷ�ƨȈǻƢƯ�ƆƨǤǳ�ȐƐǰǌĄǷ��ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǳȏƾǳơ�ńƛ�ƨȈǸƴǠŭơ�ƨǳȏƾǳơ�ǺǷ�ƨǤǴǳƢ

�ƢȀƬǳȏƽ�ǞǈƬƫ�Ʈ ȈƷ��ƢȀȈǴǟ�ǥ ǁƢǠăƬƌŭơ�ƨȈǸƴǠŭơ�ƢȀȈǻƢǠǷ�ƧǃȁƢƴƬǷ�Ʃ ơƔƢŹȍơ�ƽĈƾǠƬƫȁ�Ʃ ȏȏƾǳơ�ƢȀȈǧ�ǂĈƴǨƬƫ

ƨȇǂǰǧȁ�ƨȈǟƢǸƬƳơȁ�ƨȈǈǨǻ�Ʃ ơƔƢŹƛ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳơ�Ƣđ�ǾǼƸǌȇ�ƢǷ�ǁƾǬƥ.،والقصيدة كتشكيل جمالي لموقف ما 

�ǺĈȈǠǷ�ǩƢȈǇ�Ŀ�ǲǟƢǨƬƫ��ƨȈƦȈǯǂƫȁ�ƨȈǧǂǏȁ�ƨȇȂŴȁ�ƨȈƫȂǏ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ƨƦǯǂǷ�ƨȇȂǤǳ�ƨȈǼƥ�ƢĔȂǯ�ȁƾǠƫ�ȏ

تمام الاختلاف، لتنجز هذا التشكيل الجمالي المَخصوص، لكن الأمر عند الشاعر الإحيائي مختلف 

ȏƢǸǠƬǇơ�Ƥ ȈǯơǂƬǳơȁ�ǙƢǨǳȌǳ�ǱƢǸǠƬǇơ�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫ�ȃƾŠ�ǖƦƫǂƫ�ȏ�Ǿȇƾǳ�ƨǤǴǳơ�ƨȇǂǠǌǧ��ǥ ƾđ�ƢĈǏƢƻ

شحنها بدلالات جديدة وتفجير طاقتها، وإنما تعني القدرة على إحياء لغة القدماء باستدعاء القوالب 

اللغوية الجاهزة المستوحاة من التراث، وذلك لأن الشاعر الإحيائي نشأ على قراءة الشعر القديم فتعلّق به 

�ǹƛ��ƢĔƢǰǷƜƥ�Ŗǳơ�ƨȈǫơǂǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ƆƧǁȂǐǳơ�ǾȈǧ�ƾƳȁ�śƷ�ǂǐǟ�ǹơǁƽƗ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ǀǬǼƫ�ǹƗ��Ʃ ăǂĉǔƸĄƬǇơ

�ƢȈǴǠǳơ�ƱƿƢǸǼǳƢƥ�ƔơǂǠǌǳơ�ĈƾŤ�Ŗǳơ�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ƨǂǯơǀǳơ�Ʃ ǁƢǏ�ċǶƊƯ�ǺǷȁ��ǾǬǻȁǁȁ�Ǿǫơǂǋƛ�ǾȈǳƛ�ƾȈǠƫȁ�Ǧ Ǡǔǳơ

.التي ينسجون على منوالها
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 لقد ارتبط مفهوم الإبداع لدى الشعراء الإحيائيين بالقدرة على محاكاة لغة الشعر القديم وإعادة

�ƗǂǬƫ�Ǯ ĈǻƗ�ǶȀǼǷ�ƾƷơȂǳ�ƗǂǬƫ�śƷ�ǱƢţ�ŕƷ��ƢȀȈǴǟ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ƨȈǣȐƦǳơȁ�ƨȈǻƢȈƦǳơ�ƢȀǐƟƢǐƻ�ǲǰƥ�ƢȀưǠƥ

ƨȇǂƼǨǳơ�ǽƾƟƢǐǫ�ȃƾƷƛ�ǞǴǘǷ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱȂǬǯ����ŉƾǫ�ǺǷăǃ�ǺǷ�Ĉȅȁăƾăƥ�ȁƗ�ȆǇƢĈƦǟ�ǂǟƢǌǳ:)1(

ąǶƊǯăǁăƽƢƊǣÉƔơăǂăǠČǌƒǳơǺĉǷƎǵċƽăǂăƬĄǷċƣ ĄǂƊǳăȁٍتالċǄăƥ�ăȁƒƘăǋƎǵċƾƊǬĄǷ

ċƽĄǂăȇȁ�ǾƬǬǴǠǷ�Ǿƥ�Ǒمنالبيتحيث اقتبس هذا ǁƢǠȈǳ��ƽơƾǋ�Ǻƥ�ƧǂƬǼǟŭơ�ƐǹƘƥ�ǽƔƢǟĈƽơ�ơȂǯǂƬȇ�Ń�śǷĈƾǬƬ

:يبدعون فيه، حيث قال عنترة للمتأخرين قولاً

ǲăǿǁăƽƢƊǣƔơăǂăǠČǌƒǳơąǺĉǷǵċƽăǂăƬĄǷأَمƒǲăǿƪ ƒǧăǂăǟăǁơċƾƒǳơăƾąǠăƥǶČǿăȂƫ

ƽȁǁƢƦǳơ�ǺĈǸǓ�ǾăƫăƾȈǐǫ�ȅǱȁȋơ�ăǂǘǌǳơمعلقةمنǂĈȈǣ�ƢǸǼȈƥ��ƧǂƬǼǟ��ŘƦăǷȁ�ŘǠǷ�ňƢưǳơ�ǂǘǌǳơ

�ƔƢȈƷȍơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǲǠǧ�ǲǠƳ�Ŀ�ǾƬƦǣǁ�ȄǴǟ�ƨƸǓơȁ�ƨǳȏƽ�Ǯ ǳƿ�Ŀȁ��ǾăƬăȇƙǁȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǟƢǌǳơ�Ǧ ǫȂǷ�ǒ ǫƢǻȁ

Ǘ�Ŀ�ǩȂƯȂǳơȁ�Ƕǿǂǰǧ�ǂȇǂŢ�ȄǴǟ�ǶȀƐưƷȁ��ǾǴȈƳ�ƔƢǼƥƗ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ƧǃȁǄȀƊŭơ�ƨǬưǳơ�ƧƽƢǠƬǇȏ�ȐȈƦǇ�ǶēƢǫƢ

.الإبداعية

ومن أمثلة محاكاة اللغة الشعرية القديمة بجزالتها وسلاستها قول شكيب أرسلان وهو من الإحيائيين 

:الأوائل

ćǪƎƥƢăǇ�Ǝƣ ąǂƌǬƒǴĉǳ�ĄƾąǠĄƦƒǳơ�ȄËăƬăƷ�ËĄƾăƸƒǳơ�ăȂĄǿĄǵĉƽơăȂƊǬƒǳơăȁ�ƢăȀăƬąƸăƫ�ȆĉǧơăȂăƼƒǳơ�ĄƩ ȂĄǸăƫ)2(

نبي وألفاظه الجزلة ولغته الفخمة في قصيدته التي مدح فيها فالشاعر يحاكي في هذا البيت مبالغة المت

:حيث قال سيف الدولة الحمداني

ƆƨËăǸăǓ�ƎƤ ƒǴƊǬƒǳơ�ȄƊǴăǟ�ąǶƎȀąȈăƷƢăǼăƳ�ăƪ ąǸăǸăǓ�ĄǵĉƽơăȂƊǬƒǳơăȁ�ƢăȀăƬąƸăƫ�ȆĉǧơăȂăƼƒǳơ�ĄƩ ȂĄǸăƫ)3(

ǟ�ơŚǇ�ƨǳǄŪơ�ƨǸƼǨǳơ�ǙƢǨǳȋơ�ńƛ�ǲȈŻ�ǾǻƜǧ�ȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ�ƵĈƾŤ�ơƿƛ�ƢǷƗ�Ƶƾŭơ�ƔơǂǠǋ�ƨǴǯƢǋ�ȄǴ

:العباسيين، من ذلك قول ناصيف اليازجي

ƎǩƎǁơăȂăƦƒǳơăȁ�ƢăǼƊǬƒǳơ�ăǺąȈăƥ�ƊȐĄǠƒǳơ�ÉƔƢăǼƎƥ�ƎǩƎǁƢăȈăƦƒǳơ�ăƪ ąƸăƫ�ƎǲąȈăƼƒǳơ�ĉƩ ơăȂăȀăǏ�ȄƊǴăǟ

ƢǸĈǻƛȁ��ǪƟȐŬơ�Ŀ�ĎǂĉǇ�ǾƐǴǳȁƎǪƟȐº ƊŬơ�Ŀ�ďǂº ǈǳơ�ŎǲăƸăǷ�ƈǲȈǴǫ

ăƤ:بزَّ.548، ص 3، ج ومحمد شفيق معروفعلي الجارم:تحالبارودي،ساميمحمودديوان،–)1 ƊǴƊǣ.الشأو:ǞȈǧǂǳơ�ǹƘĈǌǳơȁ�ƨǻƢǰŭơ�ȁƗ�ƨȇƢǤǳơ.

.243، ص1982¡1بين القديم والجديد في الشعر العربي الحديث، ط محمد الكتاني، الصراع–)2

.388، ص1980المتنبي، الديوان، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،  –)3
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ƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ǹƜǧ�ǵȂǸǠǳơ�ȄǴǟȁ�ȄǴǟȋơ�ǲƊưƊŭơ�ǽȁǀăƼĈƫơȁ�ǾǠǷ�ơȂƥȁƢƴăƫȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ơȂǇǁƽ�śȈ

��ƨǤȈǴƦǳơ�ǾƦȈǯơǂƫȁ�ƨǳǄƊŪơ�ǾǛƢǨǳƗȁ�ƨȇȁƾăƦǳơ�ǾƬǤǴƥ��ǾǳơȂǼǷ�ȄǴǟ�ƲǈǼǳơȁ�ǾƫƢǯƢŰ�Ŀ�ǹȁǁƢƦƬȇ�ơȂƷơǂǧ��ƨȇǂǟƢǌǴǳ

Ǡǌǳơ�ƨǤǴƥ�ơƽĈƾů�ƔƢǬƫǁȐǳ�ǲưǷȋơ�ƨǴȈǇȂǳơ�ƾȈǴǬƬǳơ�Ǯ ǳƿ�Ŀ�ơȁƾƳȁ�ǲƥ��ƨǤǴǳơ�ƾȇƾƴƬƥ�ơȂĈǸƬȀȇ�Ńȁ��Ʈ ȇƾūơ�ǂ

�ǾǗȁ�ƽƢǬǠǳƢǯ�ƽƢǬǼǳơ�ǺǷ�ǶǿȁǂǏƢǠǷ�ǶǿƾǓ�ƢȀǼǋ�Ŗǳơ�ƨǇǂǌǳơ�ƨȇƾǬǼǳơ�ƌƨǴǸūơ�ȄǠǈƊŭơ�ơǀǿ�Ǻǟ�ǶȀƎǼưĄƫ�Ńȁ

ƢŮĈȁƗ��ƨȈǟȂǓȂǷ�ƣ ƢƦǇȋ��ȅǂƬƸƦǳơȁ�ǵƢŤ�ĺƗȁ�œǼƬŭơȁ�ƧǂƬǼǠǯ�ǶȀǧȐǇƗ�ƨǤǴƥ�ƢǰĈǈŤ�Ƕēƽơǃ�ƢŶƛȁ��śǈƷ:

رغبتهم في :كتب التراث منذ الصغر، وثانيهاثقافتهم العربية الخالصة، حيث نشأ أغلبهم على مطالعة 

�ǂǓƢūƢƥ�Ǿǘƥǁȁ�ȆǓƢŭơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�ǱȐƻ�ǺǷ�ǕƢǘŴȏơ�ǂǐǟ�Ŀ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ�ƢȀȈǧ�Ǟǫȁ�Ŗǳơ�ƧĈȂŮơ�ĈƾǇ

الحفاظ على الهوية :وثالثها.بإحياء القيم الفنية الأصيلة وبعث اللغة العربية من الجمود الذي آلت إليه

�ǂǐǼǟ�ƧƽƢǠƬǇơȁ�ƨȈǷȂǬǳơ�ĈǶǿƗ�ǥ ƾȀƬǈƫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳơ�ǩơǂǌƬǇȏơ�ƨǴŧ�ƨȀƳơȂǷ�Ŀ�ƣ ǂǠǳơ�ǅȂǨǻ�Ŀ�ƨǬưǳơ

�ǺǷ�ǾƦƷƢǏ�ƢǷȁ��ŉƾǬǳơ�ƔƢȈƷȍ�ǅƢǸūơ�ơǀǿ�ƐǹƗ�ǾȈǧ�ĈǮ«مقومات الشخصية العربية الإسلامية،  ǋ�ȏ�ƢŲȁ

�ǩơǂǌƬǇȏơ�ƨǯǂƷ�ƨȈƴȀǼŠ�ƶǓơȁ�ƉǂƐƯƘăƫ�Ŀ��ǽǃȂǼǯȁ�ǽǁƢƯƕ�ǞǷ�ǲǏơȂƬǳơȁ�ȆǓƢŭơ�ƨǇơǁƽ�ńƛ�ĈȆǸǴǟ�ǞƐǴǘăƫ�

�Ʃ ơȂǏƗ�ǾȈǧ�Ʃ ƽĈƾǠƫ�ȅǀǳơ�ĈȅǂǰǨǳơ�ǭǂăƬǠƌŭơ�ĈǶǔƻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳơ�Ʃ ơǀǳơ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳơ�ǥ ƾȀƬǈȇ�ǹƢǯ�ƢǸĈǻƛ

ففي هذا المناخ من انبعاث الوعي بالذات قوي التروع إلى إحياء .الدعاة إلى القديم والدعاة إلى الجديد

ويجدر   )1(»رار التاريخيوللانطلاق من أصوله لتأكيد الاستم.التراث الأدبي للاعتزاز به كرصيد فكري

بنا التذكير بأنّ بداية العصر الحديث قد شهدت تصاعد الوعي الديني الذي شمل الحياة العربية في ذلك 

�ƺȇǁƢƬǳơ�ơǀǿ�Ƣđ�ǖƦƫǁơ�Ŗǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨǤǴǳơ�śƥȁ��ǾźǁƢƫȁ�ǵȐǇȍơ�śƥ�ǩǂǨȇ�Ǻǰȇ�Ń�Ȇǟȁ�Ȃǿȁ�ƪ ǫȂǳơ

ار حركة إحياء القديم، وهي أكبر مظاهر والثقافة، ومن ثمّ كان الإقبال على اللغة العربية وعلومها في إط

ĺƽȋơ�ǱƢĐơ�Ŀ�ȆǷȂǬǳơȁ�řȇƾǳơ�ȆǟȂǳơ.

:الصورة-ب

�ȅǀǳơ�ǱƢȈŬơ�Ʃ ƢǼƥ�ǺǷ�ǁȂǐǳơȁ��ȅǂǠǌǳơ�ǲȈǰǌƬǳơ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ǂǐǼǟ�ĈǶǿƗ�Ȇǿ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƧǁȂǐǳơ

Ŀ�ȅǂǈƫ�Ŗǳơ�Ƶȁǂǳơȁ��ǶǜǼǳơ�Ǻǟ�ǂǠǌǳơ�ǄĈȈǸƬȇ�Ƣđ�Ŗǳơ�ƨȈĈǼǨǳơ�ƊƨǸǈǳơ��ƨǨǗƢǠǳơ�Ƥ ǻƢƳ�ńƛ��ŐƬǠȇ��ǱƢǏȁƗ

ƢȀƬȇǂǠǋ�ǺǷ�ǂǧȁȋơ�ǖǈǬǳƢƥ�ƢǿĈƾǸƬǧ�ƧƾȈǐǬǳơ. والخيال هو المسؤول عن تشكيل الصور عن طريق الجمع

بين عناصر مختلفة، واقعية ومتخيلة، يجمعها من مصادرها ويقوم بمزجها والتأليف بينها حتى تغدو صورة 

.233، ص1982¡1محمد الكتاني، الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي الحديث، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، ط-)1
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ơ�ƾȇǂȇ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǳȏƾǳơ�ǲǬǻ�Ŀ�ǶȀǈƫȁ�ƔƢŹȍơȁ�ǱƢǸŪơ�śƥ�ǞǸš�ǾƬȇƙǁ�Ǻǟ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǂĈƦǠĄȇ�ǹƗ�ǂǟƢǌǳ

.وموقفه

لم يكن الشاعر الإحيائي يسعى إلى الابتكار والتجديد في الخيال، بل كان يسعى منذ البداية إلى 

�Ǧ ǫơȂǷȁ�Ʃ ȏƢƷȁ�ƣ ǁƢš �ǂȇȂǐƬǳ�ƢȀǨȈǛȂƫȁ�ȅǂǠǌǳơ�ƭ ȁǁȂŭơ�Ƣđ�ǂƻǄȇ�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�ǁȂǐǳơ�Ǯ Ǵƫ�ƔƢȈƷƛ

تباعدين غير متآلفين من مكونات صوره الشعرية، ما جعلها تأتي، ولا التأليف بين مكونين ماجديدة، مح

في الغالب، صورا متناقضة داخليا، فاقدة لحبل الوصال النفسي الذي من شأنه التأليف بين عناصرها 

ǵƢƴǈǻȏơ�ǂǐǼǠƥ�ƢǿĈƾǷȁ.ومن بين الأمثلة المعبرة عن ذلك قول البارودي:

�ƎƵȂĄƦËăǐǳơ�Ǝƣ ąǂĄǋ�ȄƊǳƎƛ�ąǒ ăȀąǻƢƊǧ�ơăƾăƥ�ąƾƊǬƊǧ�ƔƢăǸƒǴËƊǜǳơ�ĉƨċǸĉǴƎƥ�ƎƵƢăƦËăǐǳơ�ĄƤ ąȈăǋ

ƈƨċȇǂº ăƸăǇ�Ƣº ǿǂǯăȁ�Ŀ�ƪ ăǸĈǻăǂăƫȁÊƔƢǼǳơ�ŚǨăǏ�Ǻǟ�ƊƨăǷƢǬƊŭơ�řǤĄƫ)1(

�ǹƗ�ǂǟƢǌǳơ�ƽơǁƗ��ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƢǿĄƽĈƽǂƫ�ǂưǰȇ�Ŗǳơ�ƨȈǴǿƢŪơ�ƣ ǂǌǳơ�ǆ ǳƢů�ǺǷ�ƧƢƷȂƬǈǷ�ƧǁȂǐǳƢǧ

ƥǂš �Ǻǟ�Ƣđ�ǂĈƦǠȇȁ�ƾȇƾƳ�ǞǫơȂǳ�ƢȀăǈƦǴćȇ�ƢȈǴǰǋ�ơƾȈǴǬƫ�ǾƫǁȂǏ�Ʃ ƔƢƴǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƧƢǯƢŰ�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ƧǂǏƢǠǷ�ƨ

�ƢŷȐǰǧ��ƵƢƦǐǳơȁ�Ƥ Ȉǌǳơ�śƥ�ǞǸăƳ�śƷ��ƐĿƢǓȍơ�ǾȈƦǌƬǳơ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ǪƐǧȁ�Ʈ ȈƷ��ǾȈǧ�ƧƢȈƷ�ȏ�ơƾĉǷƢƳ

�ǾƦǌȇ�ƵƢƦǐǳơ�ǹƢǯ�ơƿƜǧ��ȆǴƻơƾǳơ�ȆǈǨǼǳơ�ǲǟƢǨƬǳơ�ǺǷ�ƨȈǳƢƻ��ƨȈƳǁƢƻ�ȄǬƦƫ�ƨđƢǌŭơ�Ǻǰǳ��ǾĉǓƢăȈăƦƥ�ćǩƎǂǌǷ

Ƿ�Ƥ Ȉǌǳơ�ǂǐǼǟ�ǹƢǯ�ơƿƜǧ��ƢȈǴƻơƽ�ƨǈǻƢƴƬǷ�Śǣ�ƢȀǼǰǳ�ƢȈƳǁƢƻ�ƨǸȈǴǇ�ƨđƢǌŭơ�ǽǀǿ�ƐǹƜǧ��Ǒ ƢȈăƦǳơ�Ʈ ȈƷ�Ǻ

�ƧǁȂǐǳơ�Ŀ�ǂƻȉơ�ǥ ǂǘǳơ�ƐǹƜǧ��ƨƻȂƼȈǌǳơȁ�ǺǿăȂǳơȁ�ǅƘȈǳƢƥ�ơǁȂǠǋ�ǆ ǨǼǳơ�Ŀ�Śưȇ�Ƥ Ȉǌǳơ)الصباح(

ƢȈǴƻơƽ�ƨǈǻƢƴƬĄǷ�Śǣ�ƧǁȂǐǳơ�ǲǠŸ�ƢǷ��ǲǷȋơȁ�ƵǂǨǳơȁ�ƣ ƢƦǌǳƢƥ��Ǯ ǳƿ�ǆ ǰǠƥ�ȆƷȂȇ.ت الثاني أما البي

ǱƢǫ�Ʈ ȈƷ��ňơƾăǸƊūơ�ǅơǂǧ�ĺƗ�ƧƾȈǐǫ�Ŀ�ƨǷƢǸūơ�ƧǁȂǐǳ�ƨǣƢȈǏ�ƧƽƢǟƛ�ǹȂǰȇ�ǹƗ�ȁƾǠȇ�Ȑǧ:

�ƌǱȂǫƊƗƾƊǫăȁƪ ăƷƢǻĺǂƌǬƎƥ�ƈƨÈº ǷƢǸăƷ�ŅƢƸƎƥ�ăǺȇǂĄǠǌăƫ�ǲăǿ�ƢƫăǁƢƳ�ƢȇƊƗ

��ǂǟƢǌǳơ�ƨăƦǣăǁ�ǆ ǰǠƫ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǤǳƢƦŭơ�śȈƟƢȈƷȍơ�ȃƾǳ�ƨȇǂǠǌǳơ�ǁȂǐǳơ�ȄǴǟ�ǀăƻƚĄȇ�ƢǷ�ĈǶǿƗ�ǺǷȁ

�ƢǼǳȁ��ȐȈǸăƳ�ǽȁƗǁ�ƢǸȈǣ�ȏƛ�Ǻǈūơ�ȃǂȇ�Ȑǧ��ǶȀǈȈǇƢƷƘƥ�Ǌ ȈǠȇ�ǾĈǻƘǯ�ǥ ȐǇȋơ�ƧƢȈƷ�ǲŎưăǸăƫ�ȄǴǟ�ƆƨĈƸǴƌŭơ

:في قول البارودي خير مثال عن ذلك

Śǣ�Ŀ�ăǺǈƌūơ�ċǺăƦƌǴǘăƫ�Ȑǧ�ĉǴǿƊƗºǾƎƣ ǁƢǟÈȋơ�ĄǺǈĄƷ�Ǒ ǁȋơ�Ŀ�ƢǷ�ĄǝăƾƥƊƘǧ

ȃȂƊŮơ�ȄǴǟ�œǴƊǫ�ƊǹƽĈȂǟ�ȄƊǳÉȋơ�ĈǺȀǧƎƣ ĉƿơȂƊǰǳơ�Ʃ ơƾĉǠǳƢƥ�ȆĈǼǛ�ăǺǨƊǴƻƗȁ

.71ن، صالبارودي، الديوا –)1
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ȆƎǼËăǻÈȋ�ËƊȏƎƛ�ƎǲȈËƎǼǳơ�ÉƔƢăǷ�ăƽơăǃ�ƢăǷăȁƤ ĉƟƢăƦăƸƒǳơ�ăǩơăǂĉǧ�ȆĉǰąƥƊƗ�ĉǾƎƥ�Ąƪ ƒǨƊǫăȁ)1(

��ƣ ǂǠǳơ�Ʃ ƢǼƥ�Ŀ�Ɛȏƛ�ăǺǈƌūơ�ǂǟƢǌǳơ�ȃǂȇ�ȏ�ƢǷ��ǶȀƌǫơȁƿƗ�ǾƬăǼăǈƸăƬǇơ�ƢǸȈǧ�Ɛȏƛ�ƊǱƢǸŪơ�ȃǂȇ�ȏ�ƢǸǯ

يؤكّد حرص الشاعر على إحياء القيم الروحية إلى جانب إحيائه للقيم المادية الكامنة في الصورة الشعرية 

�ȅǀǳơ�ǲȈǼǳơ�ƧǁȂǐǧ��ƔƢǷăƾƌǬǳơ�ƨǴĉǯƢăǋ�ȄǴǟ�ƧǁȂǐǳơ�ƔƢǼƥ�Ŀ�ƨǤƊǳƢƦŭơ�ȄƸǼăǷ�ȂĄƸǼȇ�ƢǷ�ơŚưǯ�ǾĈǻƛ�ƒǲƥ��ƨŻƾǬǳơ

ȇ�śƥȁ�ƢȀǼȈƥ�ǲǏơȂǳơ�ǲƦūơ�Ȃǿ�ȅǀǳơ�ǩƾĈǐǳơ�ăǂĄǐǼǟ�ƊƧǁȂĈǐǳơ�ƾĉǬǨĄƫ��ƧƾƟơǃ�ƨǤǳƢƦĄǷ�ƢȀȈǧ�ǂǟƢǌǳơ�ǝȂǷƾƥ�ǒ ȈǨ

�ǂȀǼƥ�ƨǴƳƽ�ǂĔ�ǱơƾƦƬǇơ�ǞǷ��ȅǂƬƸƦǳơ�Ȃǿ�ŉƾǫ�ǂǟƢǋ�ǱȂǫ�ǺǷ�ƧƢƷȂăƬǈĄǷ�ƨǤƊǳƢƦǷ�ƨȇƢȀǼǳƢƥ�ƢȀĈǼǰǳ��ȆƐǬƊǴăƬŭơ

:النيل

ƆƨăƥƢăƦăǏ�ăǝȂĄǷËĄƾǳơ�ăǮ Ɗǳ�ËƌǲĉǬăƬąǇƊƘăǇăȁƊǳăȁĄǝȂĄǷĄƽ�ăǮ ąȈƊǴăǟ�Ȇĉǳ�ƊƨƊǴąƳĉƽ�ËƊǹƗ�Ȃ)2(

ĄƥƎǼăȈ�ƧǁȂǐǳơ�ƪƨȇǂǠǌǳơ�ÅƔƢǼƥ�śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾǼǟ��ǺǷ�ƧƢƷȂăƬǈǷ�ǶǿǁȂǏ�Ʃ ƔƢƴǧ��ƢȇƾȈǴǬƫ

Ǡǌǳơ�ƭ ơǂƬǳơ�ƾȈǴǬƬǳơ�Ŀ�ƨǤǳƢƦŭơ�ƢȀȈǴǟ�Ʃ ǂƐƯƗ�ƾǫȁ��ƨŻƾǬǳơ�ƨȈǳƢǸŪơȁ�ƨȈƷȁǂǳơ�ǶȈǬǳƢƥ�ƨǴĈǸŰ��ĺǂǠǳơ�ȅǂ

ŉƾǬǳơ�ǱƢȈŬơ�ǺǷ�ǂǏƢǼǟ�ƢȀȈǧ�ǁǂǰƬƫ�ƨȈǴǰǋ�Ʃ ƢǠȇȂǼƫ�ƽĈǂů�Ƥ ǳƢǤǳơ�Ŀ�ƪ ǻƢǰǧ.

�ƔƢȈƷƛǳơ��Ŀ�ǂǐƸǼȇ�ȏ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǴǳ�ȅƽȁǁƢƦǁƢǠƬǇơǾƫ�ƨǸǴǰǳ�ƧƽăǂǨĄǷ��ƧǁƢƦǟ�ȁƗنّأفشوقي ضي يرى

ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǾǴǷƢǰƥ�ŘǠǷ�ȁƗ�ǂǘǋ�ȁƗ�Ƥ ǈƸǧ����ƨƊǣȂǐăǷ��ƨǴǷƢǯ�ƨŻƾǫ�ƨĈȇǂǠǋ�ƨƥǂƴƬǳ�ƔƢȈƷƛ�Ȃǿ�ƢǸĈǻƛȁ

�ȁ��ƧƢȈƊūƢƥ�ƨǔƥƢǻ�ƢǼȈǳƛ�ƪ Ǵăŧ�Ŗǳơ�ƨŻƾǬǳơ�ƨǣƢȈǐǳơȁ�ǲȈǰǌƬǳơ�ǂǏƢǼǠƥ»ّو هو  –ما وقع فيه البارودي  إن

ليس أكثر من علاقة تدل على شدة التلاحممن هذا القبيل ليس بالكثير وهو  –على رأس الإحيائيين 

�Ŀ�ȏƛ�ƧƾȈǐǬǳơ�Ǟǔȇ�ȏ�ǾǻƗ�ƢǼȈǳƛ�ǲËăȈź�ŕƷ�ƨǣƢȈǐǳơȁ�ǁȂǐǳơȁ�ňƢǠŭơ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƔƢǷƾǬǳơ�ǁƢǠǋƗȁ�ǽǂǠǋ�śƥ

أعقاب قراءته لقصائد الفحول في المعنى أو في الغرض الذي ينظم فيه، وآية ذلك أنك لا تقرأ قصيدة من 

الشعرية إلا ورأيت معاني القدماء من فحول العصر العباسي تبعث من قصائده في غرض من الأغراض 

فمهما كان خيال الشاعر الإحيائي واسعا وإيجابيا من حيث ، )3(»جديد، و هو بعث كان يقصده قصدا

�ǽĈƾĄǸăƫ�Ŗǳơ�ƨȈƷȁǂǳơ�ƽƢǠƥȋơ�ǾǐǬǼƫ��ƢȈǴǰǋȁ�ƢȈƟǄƳ�ȏƢȈƻ�ȄǬƦȇ�ǾǻƜǧ��ƔƢǷƾǬǳơ�ƣ ǁƢƴăƫ�ǲŎưăǸăƫ�ȄǴǟ�Ǿƫǁƾǫ

�ǂǐǼǠƥȆƐǬǴƬŭơȁ�ǂǟƢǌǳơ�śƥ�ǲǏơȂƬǳơ�ǂǈƳ�Ĉƾŭ�śǷǃȐǳơ�ǩƾĈǐǳơȁ�ƨȇȂȈūơ.

.الناي:النا.القوم:المقامة.ǂƸĈǈǳơ�Ŀ�ƽĈǂǤȇ�ǂƟƢǗ:السحرية:الشرح.43البارودي، الديوان، ص –)1
(86ص 1921¡1، مطبعة هندية بالموسكي، مصر، ط2الديوان،ج:البحتري –)2 .)متاح على الإنترنت .

.254، دار الثقافة، المغرب،، ص 1الصراع بين القديم و الجديد في الأدب العربي الحديث،ج:محمد الكتاني–)3
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:والوزن الإيقاع

ƢĔȁƾƥ�ǎيؤدي الإيقاع في القصيدة Ǽǳơ�ƨȇǂǠǋ�ǪƐǬƸƬƫ�ȏ��ƨǈȈƟǁ�ƨȈǳƢŦȁ�ƨȈƥȂǴǇƗ�ƆƨǨȈǛȁ���ȂȀǧ

�ƭ ơƾƷƛȁ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǳȏƾǳơ�ǱƢǐȇȍ�ǂǟƢǌǳơ�ƨǴȈǇȁȁ��ȅǂǠǌǳơ�ǡȂǐŭơ�ǾȈǧ�ČƤ ăǐĄȇ�ȅǀǳơ�ȆǬȈǇȂŭơ�ǲǰȈŮơ

ولا يمكن إدراك وظيفة الوزن  .مختلف التأثيرات النفسية والوجدانية التي تعجز عن إيصالها الكلمات

ǂǠǌǳơ�Ĉǎ Ǽǳơ�Ʃ ƢǻȂǰǷ�ƨȈǬƥ�ǞǷ�ǾǧȐƬƟơ�ǁƢǗƛ�Ŀ�ǾȈǳƛ�ǂǜǼǳƢƥ�Ɛȏƛ�ƨǴǷƢǰƬǷȅ.

والإيقاع حركة داخلية تتفاعل من خلالها مكونات النص الشعري فتبعث فيه قوة إيحائية وجمالية 

مؤثّرة، حيث يتشكّل أسلوب القصيدة من خلال تفاعل عناصر النص الشعري، حيث ترتبط تلك 

ختيار على العناصر فيما بينها بسلسلة من العلاقات، وفق القاعدة البنيوية القائمة على إسقاط محور الا

�ƢĔƘƥ�ǾȈǼȈǳȂǷ�ƱǁȂƳ�ƢȀǧĈǂǟ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨǨȈǛȂǳơ�Ȇǿ�ƨȈƥƽȋơ�ƨǤǴǳơ�Ǧ.محور التوزيع ƟƢǛȁ�ĈǶǿƘǧ:»�ǖĉǬǈĄƫ

��ƧƾƷơȁ�ƨȇƢǤǳ�ƨǷƾƻ�Ƣēơƿ�Ƥ)1(»مبدأ المساواة في محور الانتقاء على محور التنسيق  ȈǯǂƬƥ�ƨǤǴǳơ�ǵȂǬƫ�Ʈ ȈŞ

ơ�ǂǠǌǳơ�ȄǬȈǇȂǷ�ƪ.هي صنع شعريتها بنفسها ǔĔ�ƾǬǳȁ�ƨȈǟƢǬȇƛ�ƨȈƳơȁƽǃơ�ȄǴǟ�ƢǿǁȂǐǟ�ǵƾǫƗ�ǀǼǷ�ĺǂǠǳ

تتمثل فيما يعرف بالموسيقى الخارجية التي يحكمها العروض وزنا وقافية، والموسيقى الداخلية التي 

وقد قام الشعر الإحيائي من حيث الإيقاع على .تحكمها مجموعة من القيم الصوتية والدلالية والبلاغية

Ūơȁ�śȈǇƢƦǠǳơ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾȈǴǬƫȈǴǿƢś���ǹȂǷǄƬǴȇ�ơȂǻƢǯ�ǶȀĈǻƛ�ǲƥ��ǶǿƾƟƢǐǫ�ǞȈŦ�Ŀ�ǲȈǴŬơ�ǁȂƸƦƥ�ǵơǄƬǳȏơȁ

تعلق الأمر بالمعارضات الشعرية، بالمحافظة على شكل القصيدة والالتزام به وزنا وقافية وإيقاعا حين ي

�ƨăǷơǂǏ�ȄǴǟ�ǱƢưǷ�Śƻ�ȃǂǈǯ�ǹơȂȇƛ�Ǧ Ǐȁ�Ŀ�ȅǂƬƸƦǳơ�ƨȈǼȈǈǳ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƨǓǁƢǠǷ�Ŀ�ƢǼǳȁ��ƢȈǴƻơƽ

:تداء والتقليد، حيث قالالاق

ȆÊǈąǼĄȇ�ƎǲąȈËƊǴǳơăȁ�ƎǁƢăȀËăǼǳơ�Ąǥ ƊȐĉƬąƻĉơ�ȆÊǈąǻƌƗ�ăǵƢËăȇƊƗăȁ�ƢăƦËĉǐǳơ�Ȇĉǳ�ơăǂƌǯƒƿƌơ)2(

ƢȀǠǴǘǷ�Ŗǳơ�ȅǂƬƸƦǳơ�ƨȈǼȈǇ�Ƣđ�ăǑ ǁƢǟ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁ:

ȆÊǈƒǨăǻ�Ąǆ ËƎǻăƾĄȇ�ƢËăǸăǟ�ȆÊǈƒǨăǻ�Ąƪ ąǼĄǏ�Ǝǆ ąƦƎƳ�ËƎǲƌǯ�ơăƾăƳ�ąǺăǟ�Ąƪ ąǠËƊǧăǂăƫăȁ)3(

.86، ص1999¡1بنان، ط بسام بركة، المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع، بيروت، ل:جورج مولينيه، الأسلوبية، ترجمة-)1
.46، ص 1988¡1، دار العودة، بيروت، ط2أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات، ج –)2
.56، ص2الديوان، ج:البحتري  –)3
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زما ببحر الخفيف الذي وردت عليه القصيدة الأولى، وحرف السين رويا للقصيدة، وقافية ملت

تتشكل من سببين، مع فارق طفيف هو اعتماد مطلع قصيدة البحتري على أحرف الصفير السين 

.والصاد؛ لأنه يترجم تجربة شعورية شديدة الأسى

ĄǷ��ȆǫȂǋ�ƢȀȈǧ�ǝƾƥƗ�Ŗǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ�Ʃ ƢǓǁƢǠƌŭơ�ǺǷȁǾƬǓǁƢǠ�ƢȀǠǴǘǷ�Ŗǳơ�ǵƢƐŤ�ĺƗ�ƨȈƟƢƦǳ:

ĄǦ ąȈċǈǳơ�ĄǩăƾąǏƊƗ�ăƦąǻƛÅƔƢ�ĉǷăǺ�ǳơƎƤ ĄƬƌǰȆĉǧ�ĉǽƾăƷ�ČƾƊūơ�ăǺąȈăƥ�ĉŪơƾ�ōǴǳơȁƎƤ ĉǠ

Ąǒ Ȉƥ�ƎƶĉƟƢƊǨċǐǳơ�Ɗȏ�ĄƽȂĄǇ�ĉǦ ĉƟƢăƸċǐǳơȆĉǧȀƎǻȂĄƬĄǷċǺ�ăƳÉƔȐ�ǳơċǌǮ�ǳơȁƎƤ ăȇǂ

:)1(فقال مادحاً مصطفى كمال أتاتورك

�Ŀ�ǶƊǯ�ĄŐǯƗ�ƅơƉƤ ăƴăǟ�ǺǷ�ƶƬǨǳơƎƣ ăǂăǠǳơ�ăƾǳƢƻ�ąƽĈƾăƳ�ǭǂČƬǳơ�ăƾǳƢƻ�Ƣȇ

.التزم بوزن قصيدته وقافيتهااستلهم أحمد شوقي من أبي تمام الغرض والمعاني كما فقد 

وقد التزم الشعراء الإحيائيون بالبحور الخليلية التي نظم عليها أسلافهم وأبدوا اهتماما بالغا بالقافية، 

Ŀ�Ƣǿǁȁƾƥ�ǶȀǼǷ�ƢĆȈǟȁ�ƨȈǴƻơƾǳơȁ�ƨȈƳǁƢŬơ�ƪ ȈƦǳơ�ȄǬȈǇȂǷ�ǲȈǰǌƫ.

ومن أمثلة حرص الشاعر الإحيائي على الالتزام بالأوزان والقوافي القديمة قصيدة حافظ إبراهيم التي 

:قالها في رثاء سليمان أباظة باشا، التي مطلعها

��ȅĉƽƢº ăǸËăƬǳơ�ăǵƊȏƎƛ�ȃăǂËƊưǳơ�ơƊǀăȀËĄȇƊƗ�ƌǹƢƊƯąǂƊǣ�ăƪ ąǻƊƗƊƗ�ơƊǀăǿ�ăƾąǠăƥ�ȅĉƽƢăǏ)2(

��ȆǨǼūơ�ǾȈǬǨǳơ�ǵƢǷȍơ�ƧǄŧ�ĺƗ�ƔƢƯǁ�Ŀ�ƢŮƢǫ�Ŗǳơ�ȅĈǂăǠƊŭơ�ƔȐǠǳơ�ĺƗ�ƨĈȈƯǂăǷ�Ƣđ�Ǒ ǁƢǟ�ƧƾȈǐǫ�Ȇǿȁ

:مطلعها

ȅĉƽƢƊǬĉƬąǟơăȁ�ȆĉƬËƊǴĉǷ�Ȇĉǧ�ĊƾąƴĄǷ�ĄǂąȈƊǣȅĉƽƢăǋ�ĄǶËĄǻăǂăƫ�Ɗȏăȁ�ĊǭƢăƥ�ĄƵąȂăǻ

"تفعيلتان هما فقد جاءت كلتا القصيدتين على وزن الخفيف الذي تنتظمه ¡"مستفعلن"و"فاعلاتن:

��ƔƢƯǂǳơ�Ǫǧơǂƫ�Ŗǳơ�ǁƢǈǰǻȏơȁ�ǹǄūơ�ǂǟƢǌǷ�ǶƟȐȇ��ǺĈȈǳ�ǂŞ�Ȃǿȁ�ƢĈǷƗ�ǁȂȀů�ƢȀďȇȁǁ�ƨƊǬƊǴǘĄǸǧ�ƨȈǧƢǬǳơ

�ƢȀĄǸǟƾăƫ��ƈƧǂǈƊǯ�ǾƬǯǂƷ��ŃȋƢƥ�ĈƽƢūơ�ǁȂǠǌǳơ�ǲǬǼȇ�ĈȅǁƢƴǨǻơ–كثرة الكلمات المكسورة التي من -داخليا

ǴăƬƌŭơ�ȄǴǟ�ǖǤǔǳơ�ƢĔƘǋ�ǹǄūƢƥ�ǁȂǠǌǳơ�ƺȈǇǂƬǳ�ȆƐǬ)�ȅĉƽƢǬƬǟơ��ȆĉƬƐǴǷ��Ċƾů��ȅƽƢǏ��ȅƽƢǸƬǳơ(...�ƢĈǷƗ���

��ǱĈƾǳƢǯ�ƨȈǇƢǬǳơ�ƨȇǁƢƴǨǻȏơ�ǥ ȁǂūơ�ǺǷ�ƨǴǸĄƳ�ȄǴǟ�ǄȈǯǂƬǳơȁ�ǁơǂǰƬǳơ�ǺǷ�ƌǲƐǰǌƬƬǧ�ƨȈǴƻơƾǳơ�ȄǬȈǇȂŭơ

.59، ص 1، ج أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، الشوقيات –)1
62، ص1الديوان ، ج:حافظ إبراهيم   –)2
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ما يعكس مشاعر )�ȅƽƢǋ�ǶĈǻăǂƫ≠نوح باك(فضلا عن كون النص يقوم على الثنائيات الضدية، مثل 

الاضطراب، لذلك  يمكن القول إنّ الشاعر قد وظّف هذه البنية الموسيقية كما وظّفها والتناقض 

�ǂǟƢǌǳơ�Ƣđ�ăǪǘǻ�Ŗǳơ�ƨȈǈǨǼǳơ�Ʃ ơƔƢŹȍƢƥ�ƢĆǻȂǰǈăǷ�ǲǰǌǳơ�ƔƢȈƷƛ�Ŀ�ǪƐǧȂǧ��ƢȀǼǟ�ąƾĉƸăȇ�Ńȁ��ȅǂƬƸƦǳơ

عادة إنتاجها فارغة من ، مؤكّدا على أنّ نزعة الإحياء عنده أعمق من تقليد الأشكال القديمة وإالقديم

�ǥ ȐǇȋơ�ƣ ƎǁƢƴƬǳ�ĈȆǬȈǇȂǷ�ćǁƢǔƸƬǇơ�Ȃǿ�ŉƾǬǳơ�ǝƢǬȇȍơ�ƔƢȈƷƛ�Ɛǹƛ�ǲƥ��ƨȈƷȁǂǳơȁ�ƨȇǂǰǨǳơ�ƢǿƽƢǠƥƗ

ƢȀǼǟ�ƪ ǔĈƼŤ�Ŗǳơ�ƨȇǂǰǨǳơȁ�ƨȈƷȁǂǳơ��ƨȈǻƢǈǻȍơ�ƢǿƽƢǠƥƘƥ�ƨǻȂƸǌǷ.
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السنة الأولى ماستربجاية.عبد الرحمان ميرةجامعة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصص  قسم اللغة والأدب الع

محاضرات الشعر الإحيائي

.الإحياء بين التناص والسرقة الأدبية:شرةة علثالمحاضرة الثا

لم.د موسى عا

�ȄǴǟ�ƲǈǼȇȁ�Ǿƥ�ȅƾƬǬȇ�ȐưăǷ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǀƼĈƫơ�ǾĈǻȋ�ƨȈǟƢƦƫȏơ�ƨǇǁƾŭƢƥ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƨǇǁƾǷ�ƪ ȈĈǸĄǇ

منوال من ارتقى به من صور وخيال وبيان، لعلّه يعيد للقصيدة رونقها القديم ويعيد صقل الذوق العربي 

ǕƢǘŴȏơȁ�ƽȂǯǂǳơ�ǺǷ�ǹȂǼǇ�ǾƬǿĈȂǋ�ȅǀǳơ. وللاتباع آليات كثيرة، منها المُعارضة والتناص والسرقات

.الأدبية

�ƢȈǳȂƳ�ƧƾǫƢǼǳơ�Ʃ:التناص ƢƥƢƬǯ�Ŀ�ȆǓƢŭơ�ǹǂǬǳơ�Ʃ ƢȈǼȈƬǇ�Ŀ�ƧĈǂǷ�ǱĈȁƗ�ǂȀǛ��Ʈ ȇƾƷ�ƶǴǘǐǷ

ƢŮȂǬƥ�ǾƬǧĈǂǟ�Ʈ)والإيديولوجيم)التصحيفية(كريستيفا، تحت تسميات أخرى منها  ȈƷ��:» إنه أحد

ƢŮ�ƧǂǏƢǠǷ�ȁƗ�ƢȀǼǟ�ƨǬƥƢǇ�ȃǂƻƗ�Ǎ Ȃǐǻ�ȄǴǟ�ǲȈŢ�Ŗǳơȁ��ƨȈǇƢǇȋơ�Ĉǎ Ǽǳơ�Ʃ ơǄĈȈŲ(1)”¡ وهو تعريف

كل أنواع التداخل بين مضامين النصوص وأساليبها، سواء أكان مقصودا أو عن غير قصد، يشمل

�ȄǴǟ�ǄȈǯǂƬǳơ�ƾȈǠȇȁ�ǝơƾƥȍơ�śƥ�ƢƦƐǯǂĄǷ�ƢŸǄăǷ�ƢĔȂǯ�ȁƾǠƫ�ȏ�Ŗǳơ�ƨȈƥƽȋơ�Ǎ ȂǐǼǴǳ�ƨȈƴǼǨǇȍơ�ƨǠȈƦǘǳơ

Ǽǳơ�ȅƗ��ƢĔƘǋ��ƨǬƥƢǇ�Ǎ Ȃǐǻ�ƢȇƢǬƥ�ǺǷ�ǾĄƫǂǯơƿ�ǾȈǴǟ�Ǿƥ�Ʃ ƽƢƳ�ƢǷȁ�Ƥ ȇƽȋƢƥ�Ǎ ƢŬơ�ȅƽǂǨǳơ�ǹƘǋ��Ǎ Ȃǐ

��ƨǤǴǳ�ȅǁơȂūơ�ǵȂȀǨŭƢƥ�ƨǬƥƢǇ�Ʃ ơȂǏȋ�ǞȈǸš �ȁƗ�ȃĆƾǏ�Ȇǿ�Ŗǳơ�ƨȇǂǌƦǳơ�ƨǤǴǳơ�ǾǳƢǰǋƗ�ǖǈƥƗ�Ŀ�Ǎ ƢǼƬǳƢǧ

ĆȄǘǠǷ�ǎ«هو ǻ�Ŀ�ǲƻơƾƬƫ�Ŗǳơ�Ǎ ȂǐǼǳơ�ǺǷ�ƨǟȂǸů«)2(�Ɛǲǯ�Ŀ�ƨƼǇơǁ�ƨȈĈǼǧ�ƨũ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ǹƜǧ�ƐĽ�ǺǷȁ

�ƢȈĈǼǧ�ǾăƴǔĄǻȁ�ǝƾƦŭơ�ǺȇȂǰƫ�ăǪƐǬƸƬȇ�ǹƗ�ǺǰŻ�ȏȁ��ǡơǂƊǧ�ǺǷ�ļƘȇ�ĈĺƽƗ�ǝơƾƥƛ�ǁĈȂǐƫ�ƢǼǼǰŻ�Ȑǧ��ĺƽƗ�ǝơƾƥƛ

�Ŗǳơ�Ʃ ȐȈǰǌƬǳơȁ�ȃƙǂǳơȁ�ǁƢǰǧȋơ�ǒ Ǡƥ�ƢȀǼǷ�ĈƾǸƬǈȇ�ƨȈǟơƾƥƛ�ƣ ǁƢƴăƫ�ǺǷ�ǾǬƦǇ�ƢǷ�ƣ ƢǠȈƬǇƢƥ�ĈǂŻ�ǹƗ�ǹȁƽ

ǂƊƯȁ�ȄĆǼǣ�ǽĄƾȇǄăƫÅƔơ.

إنّ دراسة الإبداع الأدبي من منظور التناص يعني البحث في تقاطعات النصوص فيما بينها وعن آثار 

ȁ��ǅȁǁƾŭơ�Ĉǎ Ǽǳơ�Ŀ�ƨȈǓƢŭơ�ƣ ǁƢƴƬǳơ�ǺǷƨĈǸƊƯأن يعي بأن «:على القارئ، كما يقول ريفاتير وجب

Ĉǎ Ǽǳơ�ǂƻƕ�ǞǓȂǷ�Ŀ�ȃǂƻƗ�ƨǬȇǂǘƥ�ǲȈǫ�ąȆǋ�ńƛ�ƆƢǷȁƽ�ǲȈŹ.«)3(�ǲƦƸǧ���ǾĄǔǠƥ�ǲǐĈƬǷȁ�ĈƾƬǸĄǷ�ǝơƾƥȍơ

.215، ص 1985¡1، دار الكتاب اللبناني، بيروت، طمعجم المصطلحات الأسلوبية المعاصرةسعيد علوش،  -)1

.91م،1996¡1دار معد ، دمشق، ط ¡)اللسانية والشعرية و الأسلوبية والتناصية(مفهومات في بنية النص وائل بركات،–)2

.229، ص 1997¡1كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، المغرب، ط محمد معتصم،:دلائلية الشعر، ترمايكل ريفاتير،–)3
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ȁ��ǒ ǠƦƥ�ƧƾȈǐǫ�Ɛǲǯ��ƢȀăǈǨǻ�řǤƬǳ�ƨŻƾǬǳơ�ƣ ǁƢƴƬǳơ�ǺǷ�ƨȈƯơǂƬǳơ�ǂǏƢǼǠǳơ�ǒ Ǡƥ�ĈƾǸƬǈƫ��ƵȂƬǨǷ�ƔƢǔǧ�Ȇǿ

�ÅƔơǂƯȁ�ƢƆǬǸǟ�ƢǿƾȇǄƫ�ȃǂƻƗ�ǂǏƢǼǠƥ�ƨǬƷȐǳơ�ƾƟƢǐǬǳơ�ČƾĉǸĄƫ�ƐĽĈȈƟƢŹƛƢ�ĈȈǳȏƽȁƢ.

والأزمنة وإثراء التجارب الإنسانية،  إنّ من مهام التناص في الشعر توطيد حبل الإبداع عبر العصور

��ȏȂſȁ�ƢǬǸǟ�ǾăƬȇƙǁȁ�ƢĆƴǔǻ�ƽȂƳȂǴǳ�ǂǟƢǌǳơ�ăȆǟȁ�ƾȇǄȇ�Ʈ ȈƷƧƾȈǐǬǳƢǧ�ȆǷơǀǤǳơ�ǱȂǬȇ�ƢǸǯ����ǱĈȂƸƬƫ

ƽȂƳȂǴǳ�ƨǴǷƢǌǳơ�ƨȇƙǂǳơ�ǲǸǌȇ��ǲǷƢǰƬǷ�ĈȆĈǼǧ�ǲǸǟ�ńƛ��ƧƽĈƾŰ�ƨƥǂš �ǺǷ�ĈǍ ƢǼƬǳƢƥ.)1(

�Ŗǳơ�ƔƢȈƷȍơȁ�ǝƢƦĈƫȏơ�ƧƾǟƢǫ�ǶǰŞ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƢǿĄǁȂǔƷ�ǂƌưǯȁ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ǁȂǏ�Ʃ ƽĈƾǠƫ

سار عليها رواد الإحياء، فقد يكون التناص لدى بعضهم باقتباس أبيات أو أشطر أو تراكيب كاملة، 

وأالتراكيب وأات المفردأو في ،المضمونأو في ، )ĈǵƢǠǳơ�ǲǰȈŮơ�ƧƾȈǐǬǴǳ(البناء وقد يحدث التناص في 

.الخ…والرمز والخيال والصورةأوالإيقاع، 

:السرقات الأدبية

إذا كان التناص ميزة فنية في الشعر، تعكس علاقة التأثر والتأثير والأخذ والعطاء الطبيعية بين 

Ǡȇ�ǹƗ�řǠƫȁ��ƨǼƴȀăƬǈĄǷ�ƨȈƦǴǇ�Ʃ ȏȏƾƥ�ǵƾǬǳơ�ǀǼǷ�ǖƦƫǁơ�ƶǴǘǐǷ��ƨȈƥƽȋơ�Ʃ ƢǫǂĈǈǳơ�ƐǹƜǧ��ƔơǂǠǌǳơ�ƾǸ

�ǹƗ�ǹȁƽ�ǾǈǨǼǳ�ƢȀƦǈǼȇȁ�ǂƻƕ�Ǧ ŏǳƚǷ�ǺǷ�Ʃ ơǁƢƦǟ�ȁƗ�Ƥ ȈǳƢǇƗ�ȁƗ�ƨǤǳ�ȁƗ�ǵȂȀǨǷ�ȁƗ�Ƨǂǰǧ�ƨǫǂǇ�ńƛ�Ƥ ȇƽȋơ

ĈǪƷ�ǾƳȁ�ŚǤƥ�Ǯ ǴŻ�ȏ�ƢǷ�ƨȈǰǴǷ�Ƥ ȇƽȋơ�ƔƢǟĈƽơ�ĈȆȀǧ��ĈȆǴǏȋơ�ƢȀĉǟƾƦǷ�ńƛ�Śǌȇ.

�Ʈ ƸƦǳơ�ǺǷ�ƨǴǷƢǯ�ȏȂǐǧ�ŉƾǬǳơ�ĺǂǠǳơ�ƾǬǼǳơ�ƢŮ�ƽăǂǧƗ��ƨŻƾǫ�ƨȈƥƽȋơ�Ʃ Ƣǫǂǈǳơ�ƨĈȈǔǫ�ƾǫȁ��ǪȈǫƾƬǳơȁ

�ÉƔƢȈƷƛ�ƶƦǏƗ�Ʈ ȈƷ��ƔƢȈƷȍơȁ�Ʈ ǠƦǳơ�ƨǯǂƷ�ǁȂȀǛ�ǞǷ�Ʈ ȇƾūơ�ĈĺǂǠǳơ�ƾǬǼǳơ�Ŀ�ƧĈȂǬƥ�ƢȀǼǟ�Ʈ ȇƾūơ�ƽƢǟ

��ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ȃȂƬǈŠ�ƔƢǬƫǁȏơ�ǥ ƾđ�ƨǔȀǼǳơ�ƽơȁǁ�ǽǁƢƬƻơ��ƢȈǟơȁ�ƢȈǼǧ�ƢĆƴĔ�Ǿƥ�ƔơƾƬǫȏơȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ

ŻƾǬǳơ�Ǎ ȂǐǼǳơ�ǞǷ�ǲǟƢǨƬǳơ�Ŀ�ƢĆƳăǂƷ�ƔơǂǠǌǳơ�ƾŸ�ǶǴǧ��ǺƊǴǠƌŭơ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ȁƗ�śǸǔƬǳơ�ȁƗ�ƨǓǁƢǠŭƢƥ�ƔơȂǇ�ƨ

غير أنّ بعض الأدباء قد تجاوز ذلك إلى ما يمكن وصفه بالسرقة الأدبية، فنسب لنفسه شيئا من الشعر أو 

ĈǪƷ�ǾƳȁ�ŚǤƥ�ǁȂȀǜǳơ�Ŀ�ƢĈƦĄƷ��ÅƔơǂƬǧơȁ�ÅƔƢǟĈƽơ�ǽŚǣ�ƢȀǟƾƥƗ�Ŗǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ǂǏƢǼǠǳơ�ǒ Ǡƥ.

1(–ǂ ǜ ǼĄȇ:��ȆǷơǀǤǳơ�ƅơ�ƾƦǟ�ŚǨǰƬǳơȁ�ƨƠȈǘŬơ)57ص¡1985¡1النادي الأدبي الثقافي، جدة ، ط¡)من البنيوية على التشريحية.

.
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ǂǨƬǳơ�Ŀ�ƨƐǬǌăǷ�Ʈ ƷƢƦǳơ�ƾŸ�ƾǫ�ǾȈǧ�ǆ Ȉǳ�ǂǠǌǳơ�Ɛǹȋ��ǂǠǌǳơ�Ŀ�Ǯ ǳƿ�ǹȁƽ�Ȃǿ�ƢǷȁ�ƨǫǂǇ�Ȃǿ�ƢǷ�śƥ�Ǫȇ

�Ƥ ȈǳƢǇȋơȁ�ǁƢǰǧȋơ�ƽĄǁơȂƫ�Ɛǹƛ�ǱȂǬǳơ�ǺǰŻ�ơǀǳ��ƨȇƾǬǼǳơ�Ʃ ƢǇơǁƾǳơ�Ŀ�ǱƢūơ�Ȃǿ�ƢǸǯ�ƨǳƢƷȎǳ�ƶǓơȁ�ǱƢů

ƨǫǂǇ�ǾƦăǈƸăǻ�Ȑǧ��ǝƾƦƌŭơ�ǺǷ�ƾǐǫ�ǹȁƽ�ǱȂǬǳơ�ǹȂǼǧ�ǲǯ�Ŀȁ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƭ ƾŹ�ƾǫ�ǂǷƗ�ǁȂĈǐǳơȁ.�ơƿƛ�ƢĈǷƗ

�ǹƢǯ��ǽǂǠǋ�Ŀ�Ǯ ǳƿ�ǂƌưǯȁ��ƢđƢƸǏƗ�ńƛ�ƧǁƢǋƛ�ǹȁƽ�ƧǄǿƢƳ�ƨȇȂǤǴǳơ�ȁƗ�ƨȇǂǰǨǳơ�Ƥ ǳơȂǬǳơ�ǲĉƸƬǼȇ�ǂǟƢǌǳơ

.وهذه أمثلة عن السرقات التي وقف عليها نقاد شعرنا الحديث.فإنّ عمله سيكون إلى السرقة أقرب

Ȇ ǫȂ ǋ �ǂ Ǡǋ �Ŀ �ĈǍ ƢǼƬǳơ:

التي خلّد فيها ذكرى مقتل عدد )ايذكرى دنشو(كَر عبد المنعم خفاجي بأنّ قصيدة أحمد شوقي ذَ

:من الريفيين في قرية دنشواي المصرية على أيدي الإنجليز، فقال

ƥĄǁ�ȄǴăǟ�ăȅơȂĉǌǻĉƽ�ƢȇºăǇ�ĉǭƢº�ĄǵȐ�ĄǵƢĈȇÈȋơ�ĉǮ ĉǟȂƥĄǁ�Ǝǆ ǻƌƘƎƥ�ƪ ăƦăǿƊƿ

�ơȂǫËăǂƊǨƫ�ĉƽȐƎƦǳơ�Ŀ�ĉǮ ĉǸǰĄƷ�ÉƔơƾăȀĄǋăǿ�ĄǵƢǜƎǻ�ĉƪ ȈƬăǌǳơ�ƎǲǸăǌǴĉǳ�ăƩ ƢȀȈ

�ǶƎȀȈƊǴăǟ�Ʃ ËăǂăǷƸƌǴǳơ�ĿºËƊǴĉǿƊƗ�ĉƽȂº�ƈƨ�ĄǵƢǠǳơ�ĉƽȂȈƌǬǳơ�Ŀ�ǶƎȀȈƊǴăǟ�ȄǔăǷăȁ

ǅơȂǻ�ĺƗ�ǱȂǬƥ�ƢǻǂƐǯǀĄƫ:

ǵƢĈȇȋơ�Ǯ ƥ�ąƪ ǴǠƊǧ�ƢǷ�Ąǁơƽ�ƢȇĄǵƢƬǈĄƫ�ƆƨăǋƢǌăƥ�ĉǮ Ȉǧ�ƉǪƦĄƫ�Ń)1(

�ǁĈǂǰƫ�Ʈ ȈƷ��śƫƾȈǐǬǳơ�śƥ�ǾƥƢǌƬǳơ�ǾƳȁƗ�Ƨǂưǯ�ǶǰŞ�Ʃ Ƣǫǂǈǳơ�ƣ Ƣƥ�Ŀ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƾǫƢǼǳơ�ƱǁƽƗ�ƾǫȁ

ơƾǼǳơ�ƣ ȂǴǇƗ�ƢǸȀǼȈƥǹƢǰŭơ�Ǻǟ�ƨƷǂǨǳơ�ƪ ƦǿƿƗ�Ŗǳơ�ǵƢȇȋơ�Ąǂǯĉƿȁ��Ɣ.�ńƛ�Ȃǿ�ǾƥƢǌƬǳơ�ơǀǿ�ƐǹƗ�ȃǂǻ�ƢǼĈǻƗ�Śǣ

التناص أقرب منه إلى السرقة، فأسلوب النداء الوارد في قصيدة شوقي مثلا، قد تكرر في أشعار كثيرة 

���ǹƢǰǷ�Ŏǲǯȁ)تكلّمي يا دار عبلة بالجواء(وقال عنترة )يا دار ميَّة بالعلياء فالسَّند(قبله، فقال بعضهم 

ولا نرى سببا واضحا يدفعنا إلى تصنيف هذا التشابه في .خلا من أهله في الشعر القديم تسكنه الوحشة

�Ʃ ȁƽȁŚǿȁ�ȅĈǂǠŭơ�ǺǷ�Ɛǲǯȁ�ȆǫȂǋ�śƥ�ǁƢǰǧƗ�ƽǁơȂƫ�ǺǷ�ȆƳƢǨŬơ�ǽǂǯƿ�ƢǷ�ĈƾǠǻ�ƢǸǼȈƥ��Ʃ Ƣǫǂǈǳơ�ƣ Ƣƥ

ƾȈǐǫ�ńƛ�ȆƳƢƐǨƻ�ǶǠǼŭơ�ƾƦǟ�ǁƢǋƗ�Ʈ ȈƷ��ƨǫǂǇ�ǆ Ȉǳȁ�ƢĈǏƢǼƫ�Ƨ)التي قال فيها شوقي)أيها النيل:

��ĄǪōǧăƾăƬƫ�ȃăǂƌǬǳơ�Ȇº ǧ�Ċƾº Ȁăǟ�ďȅƊƗ�ąǺº ĉǷ�ǺƟơƾŭơ�Ȇº ǧ�ĘǦ º Ɗǯ�ďȅƊƘƥȁąǤƫ��Ąǩĉƾ

�ǺǷ�ăƩ ǂº ďƴƌǧ�ǵƊƗ�ăƪ ǳǄǻ�ÊƔƢǸǈǳơ�ǺǷȁ�ĄǩǂǫǂăƬº ƫ�ƆȏƎȁơƾăƳ�ǹƢº ǼĉŪơ�ƢȈƒǴǟ

ǳơ�ǂȀĈǼǳơ�ǾĈǻƘƥ�ǲȈǼǳơ�Ǧ Ǐȁ�ȅǀǳơ�Ʃ ȁƽȁŚǿ�Ǻǟ�ǽǀƻƗ�ŘǠŭơ�ơǀǿ�Ɛǹƛ�ǱƢǫȁ�ƐǹƗȁ��Ʃ ơȂǸǈǳơ�ǺǷ�ǱǃƢǼ

):ƢȈǻƾǳơ�ƧƢȈūơȁ�ǹȂǼăƦǳơ(قول شوقي في قصيدة 

ƾǬĈƬƫ�ĄǝȂǴĄǔǳơƽǂƐǘƫ�ǝȂǷĈƾǳơȁ

1(–ǂ ǜ ǼĄȇ: 1992¡1، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط1ومدارسه، جمحمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث¡

.109ص
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ǪĉǧƊƗ�ČȆƎƴăǌǳơ�ƢȀČȇƗĄƾƎƴăƫ�ƢǷ�ÊƔƢǼăǟ�ǺĉǷ

، بترعته الفلسفية التأملية الحزينة، دون أن يعتبر ذلك من )1(قد ظهرت فيه روح أبي العتاهية

�ǁȂǔƷ�Ɛǹƛȁ��ƨƷơǂǏ�Ʃ Ƣǫǂǈǳơ��ƣ ǂǫƗ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ńƛ�ȂĄȀƊǳ�ƔơǂǠǌǳơ�ŚǷƗ�ǂǠǋ�Ŀ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ǺǷ�ǂǏƢǼǟ

��ƽĈƾƳȁ�ăǝăƾƥƗȁ�ƾƐǴǫȁ�ȄǯƢƸǧ�ȅǂǠǌǳơ�ǱȂǬǳơ�ǹȂǼǧ�ŕǋ�Ŀ�Ƣđ�Ǒ Ƣƻ�ƨȇǂǠǋ�ƨǬȈǴăǇ�Ƥ ƷƢǏ�ȆǫȂǋ�ǹȂǯ

�ǾǴǏȁȁ�ŉƾǬǳơ�ƔƢȈƷƛ�Ŀ�ƨƦǣǂǳơ�ǾȈǳƛ�ǾƬǠǧƽ�ƢĈȈǼǧ�ƔơǂƳƛ�ȃȂǇ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ƧƽǁơȂǳơ�Ǎ ƢǼƬǳơ�ǱƢǰǋƗ�Ŀ�ȃǂǻ�ȏȁ

�ƾȇƾŪƢƥĈřǨǳơ�ǃăȂăǠǳơ�ǾȈǳƛ�ǾǠǧƾȇ�Ńȁ.�Ȃǿ�ƨȈƥƽȋơ�Ʃ Ƣǫǂǈǳơ�ǶȀĄƫ�Ǻǟ�ƔƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǋ�ǁƢƦǯ�ƾǠƦĄȇ�ƢǷ�Ɛǹƛȁ

�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ǹȂȈǟ�ƧƔơǂǬƥ�Ļ�ƢŶƛ�ǶȀǼȇȂǰƫ�ǹȂǯ�Ǻǟ�Ǯ ȈǿƢǻ�ơƽȂǐǬăǷ�ƢȈǼǧ�ƢƴĔ�ƧƢǯƢƄơȁ�ƾȈǴǬƬǳơ�ǶǿƽƢǸƬǟơ

Ǧ ƊǴǈǳơ�ƣ ǁƢƴƬƥ�ǶđǁƢš �ƱǄƬŤ�ǹƗ�ƨƥơǂǣ�Ȑǧ��ŉƾǬǳơ.

Ƣǫǂ Ĉǈ ǳơȁ �ĈǍ ƢǼƬǳơǶ Ȉǿ ơǂ ƥƛ�ǚ ǧƢƷ �ǂ Ǡǋ �Ŀ �Ʃ:

�ƽĈƾǟ�ȅƾǼŪơ�ƾǼǇ�ƾȈǸūơ��ƨȈƥƽƗ�Ʃ ƢǫǂǇ�ƢĔƛ�ǱƢǫ�ƧŚưǯ�ǞǓơȂǷ�ǶȈǿơǂƥƛ�ǚǧƢƷ�ǂǟƢǌǴǳ�ǾƬǇơǁƽ�Ŀ

:منها قوله

ŖǴǏơȂǷ�ǞǘǬƫ�Ȑǧ�ĉǭƢƬƊǧ�ȆĈǻƛǁǀƬǟƗ�Ǧ Ȉǯ�Ņ�ǲƌǬǧ�Ąƪ ȈǼăƳ�řƦǿ

ƨǼȈưĄƥ�ǲȈŦ�ƪ Ȉƥ�ǺǷ�ǽǀƻƗ:)2(

ȆǸŏǴǠǧ�ĉǭƢǓƎǁ�ŅȂƊǫ�Ǻƌǰȇ�Ń�ǹƜǧ�ăǶȈǈăǻǱȂǫƗ�ăǦ Ȉǯ�ăśƊưĄƥƢȇ�ƢƦĈǐǳơ

�ƢŮ�ǡȂǐȇ�Ǧ Ȉǯ�ƢȀǼǷ�ǶƐǴǠƬȇ�ȂȀǧ�ƢĆǸƐǴǠĄǷ�ǾƬăƥȂƦŰ�ăǂǟƢǌǳơ�ƢȀȈǧ�ǲĈȈƼƬȇ�Ŗǳơ�ƧǁȂǐǳơ�Ǯ ǳǀǯȁ�ƾƷơȁ�ŘǠŭƢǧ

ǵȐǰǳơ�ǺǷ�ƢȀȈǓǂĄȇ�ƢǷ.ǾƌǳȂǫ�ƢĈǷƗ:)3(

ȆǴƦǫȁ�ȆǈǨǻ�Ƣȇ�ĉǮ ȈǴǟ�Ąƪ ȈǼăƳĺƢƬǟ�ȆǟăƾƊǧ�ĺƗ�ȄăǼăƳ�ƾǫ

ȅĈǂǠŭơ�ƔȐǠǳơ�ĺƗ�ǱȂǫ�ǺǷ�ǽǀƻƘǧ:

ơǀǿ�ĈȆǴǟ�ĺƗ�ĄǽƢǼăƳ�ƢǷƾƷƗ�ȄǴǟ�Ąƪ ȈǼăƳ�ƢǷȁ

لم يتجاوز  حيث التشابه بين البيتين واضح وكبير، سواء من حيث المعنى أو من حيث المبنى، و

�ǲǬǟ�ƱƢƬǻ�ƨǸǰūơȁ��ƨǸǰūơ�ǺǷ�ǝȂǻ�ƪ ȈƦǳơ�Ŀ�Ɛǹƛ�ǲƥ��ŚƻƘƬǳơȁ�ŉƾǬƬǳơ�ĈƾƷ�ǚǧƢƷ�ǱȂǫ�Ŀ�ǝơƾƥȍơ

ȁ��ƢȀǴǿȋ�ƢȀĄƬƦǈǻ�ƪ ƦƳăȁ��ƨƥƎǂƴăƫȁ»أنّ سرقات حافظ وإغاراته على شعر غيره كثيرة يكاد  الواقع

1(–ǂ ǜ ǼĄȇ:1992¡1، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط1محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه، ج¡

.109ص

2(–ǂ ǜ ǼĄȇ: ،190، ص1992¡4القاهرة، طعبد الحميد سند الجندي، حافظ إبراهيم شاعر النيل، دار المعارف.
3(–ǂ ǜ ǼĄȇ:191-190المرجع نفسه، ص.
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ĈƾǠǳơ�ƢȀƠǘƼĄȇ«)1(��ǱƢưŭơ�Ŀ�ǱƢūơ�Ȃǿ�ƢǸǯ��ƧĈƾŪơ�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ǾȈǴǟ�ȆǨǔȇ�Ȑǧ�ŉƾǬǳơ�ŘǠŭơ�ǀƻƘȇ�ǹƢǰǧ

ǽǂǠǋ�ƨǸȈǫ�ǺǷ�ǹȂƐǘŹȁ�ǾȈǴǟ�ǹȂǴǷƢƸƬȇ�ňǃƢŭơ�ǁƽƢǬǳơ�ƾƦǟ�ǱƢưǷƗ�ƽƢǬǼǳơ�ǒ Ǡƥ�ǲǠƳ�ƢǷ��ǪƥƢĈǈǳơ.

Ąǂ ǳơ�ǂ Ǡǋ �Ŀ �Ǎ ƢǼƬǳơƐĿ ƢǏ:

�ƾȈǴǬƬǳơ�ȄǴǟ�ńȁȋơ�Ŀ�ƾǸƬǟƢǧ��śƬǴƷǂǷ�Őǟ�ƔƢȈƷȍơ�ƨƥǂš �Ǒ Ƣƻ�ƾǫ�ōĿƢǏĄǂǳơ�ƐǹƗ�ȄǴǟ�ƽƢƐǬǼǳơ�ǞǸƴĄȇ

ƾȇƾƴƬǳơȁ�ǝơƾƥȍơ�ƨƥǂš �Ǒ Ƣƻ�ƐĽ��ǂǠǌǳơ�ƨǰƊǴăǷ�Ǿǳ�ƪ ǷƢǬƬǇơ�ǹƗ�ńƛ�ƧƢǯƢƄơȁ��ǹƢǰǧ��ǁȂȀǛ�ȄǴǟ�ơƾǿƢǋ

صارت البارزة لديه، أن ، وإنّ من علامات التجديد أولى محاولات الخروج عن عمود الشعر العربي

ȇƙǁ�ǾƬ�ƢƷȂǓȁȁ�ơǁǂŢȁ�ƨȈǠǫơȁ�ǂưǯƗ�śƷ�ƧƢȈūƢƥ�ƧǂǋƢƦǷ�ƨǴǏ�Ʃ ơƿ�Ʃ ƢǟȂǓȂǷ�ǩǂƊǗ�ńƛ�ǽƎǂǠǌƥ�ǾƴĈƫơ

)ǾƌǳȂǫ�ǶȀȈǻƢǠăǷ�Ŀ�ĿƢǏǂǳơ�ƧƢǯƢŰ�ƨǴưǷƗ�ǺǸǧ:)2.اليومية للإنسان في عصره

ȁǲǿ�ơȂǌăǷ�ǹƛ�Ǯ ƠǳȁƗ�ǺǷ�Ɛȏƛ�ƢǻƗĄƾĄǠǫƗ�Ǯ ƠǳȁƗ�ƾĄǠǬăȇ�ǹƛȁ�Ąƪ ȈǌǷ

ǱȂǫ�ǺǷ�ȂȀǧ�ƨĈǸǐǳơ�Ǻƥ�ƾȇăǁĄƽ:

ąƩ ăȂƊǣ�ƒǹƛ��ƊƨċȇĈǄƌǣ�ǺĉǷ�Ɛȏƛ�ƢǻƗ�ƢǷȁĄƾĄǋǁƗ�ƌƨĈȇǄƌǣ�ƾĄǋǂăƫ�ƒǹƛȁ��Ąƪ ąȇăȂǣ

�ǽŚǣ�Ʃ ƢǸǴǯ�ŚȈǤƫ�Ǻǟ�ƢƠȈǋ�ƽǄăȇ�ǶǴǧ��ǾǻȂǸǔǷȁ�ƪ ȈƦǳơ�ǲǰǋ�Ŀ�ƶǓơȁ�ƢǼǿ�ĿƢǏĈǂǳơ�ƾȈǴǬƬǧ

Ǧ ǌǰƫ�Ŗǳơ�ƧƢǯƢƸƌŭơ�ǺǷ�ȄĈƬǋ�ƈǹơȂǳƗ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ǾƥƢƴǟƛ�Ǖǂǧ�ǺǷ�Ǿǳȁ��Ǿǳ�Ʃ ƢǧĉƽơǂŠ��ǾƥƢƴǟƛ�Ǻǟ

ĿƢǏĈǂǳơ�ǱȂǫ�Ǯ ǳƿ�ǺǷȁ��ƨǸǰūƢƥ�ƨǔƥƢǼǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƵȁǂǳƢƥ�ȆǿƢǼƬŭơ:

ǁȂƦƌǫ�ǪǴăƼǴǳ�ƎǑ ǁȋơ�ǾƳȁ�ŎǲǯƎǁȂƦƈǬǳơ��ăǮ Ǵƫ�ȄǴǟ�ÈƔǕȂǳơ�ĉǦ ŏǨƻ

ĈǂǠƊŭơ�ƔȐăǠǳơ�ĺƗ�ǱȂǫ�ǺǷ�ƿȂƻƘăǷ�Ȃǿȁ:

ăŉƽƊƗ�ČǺǛƊƗ�ƢǷ�ÈƔǕȂǳơ�Ǧ ŏǨăƻƎǁȂƦƈǬǳơ�Ǯ Ǵƫ�ǺĉǷ�Ɛȏƛ�ƉǑ ǁȋơ

śƥ�ǪƥƢǘƬǳơ�ȁƾƦȇ�Ʈ ȈƷ�ŘƦŭơȁ�ŘǠƊŭơ�Ŀ�ƢĈȈǴƳ�śƬȈƦǳơ.

�ƪ ǼȇƢƦƫ�ǹƛȁ��śȈƟƢȈƷȍơ�ƔơǂǠǌǳơ��Ɛǲǯ�Ƣđ�ǲǸǟ�ƆƧƾǟƢǫ�Ǿƥ�ǂƯƘƬǳơȁ�ŉƾǬǳơ�ǂǠǌǳơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�ƪ ǻƢǯ

�ǾȈǳƛ�ƧƽȂǠǳơ�Ŀ�ƨƦǣǂǳơȁ�ŉƾǬǳƢƥ�ƣ Ƣƴǟȍơ�ǹƢǯ�ƾǬǧ��Ǿǳ�ǶǿƾȈǴǬƫȁ�ǶēƢǯƢŰ�ƨȈǨȈǯȁ�Ǿƥ�ǶǿǂƐƯƘƫ�Ʃ ƢȇȂƬǈǷ

ȋơ�ƱƢƬǻȍơȁ�ǩȁǀǳơ�ǲȈǏƘƫ�ƧƽƢǟƛ�ƨȈǤĄƥ�ƽȂǬǟ�ǱȐƻ�ƢǸȀȈǴǟ�ƪ ǸĈȈƻ�Ŗǳơ�ƨǯƢǯǂǳơ�ǺǷ�ƢǸȀǐȈǴƼăƫȁ�śȈƥƽ

�ǾǻȂǜǨŹ�ȅǂǠǌǳơ�ƭ ơǂƬǳơ�ȄǴǟ�ƔơǂǠǌǳơ�ĈƤ ǰǻơ�ƣ Ƣƴǟȍơ�Ǯ ǳƿ�ǞǧơƾƦǧ��ǕƢǘŴȏơȁ�ȅĈƽǂƬǳơ�ǺǷ�ƨǴȇȂǗ

ويتدارسونه وينسجون على منواله، فأعادوا إنتاج بنياته اللغوية وأساليبه وأوزانه وموسيقاه، وأحيوا ما 

ȁ�śǷƢǔǷ�ǺǷ�ǾȈǧǶȈǫȁ�ĊǹƢǠăǷ.�ƾǼǟ�ǂǠǌǳơ�ȄǴǟ�ƢƦǳƢǣ�ƢȇȂǫ�ƾȈǴǬƬǳơ�Ɨƾƥ�Ǯ Ǵƫ�ƔƢȈƷȍơ�ƨĈȈǯǂƷ�Ƕǔƻ�Ŀȁ

.189المرجع نفسه، ص–)1
2(–ǂ ǜ ǼĄȇ:Ʊ��ǂǏƢǠŭơȁ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ƣ ƽȋơ�Ŀ�Ʃ ƢǇơǁƽ��ȆƳƢƐǨƻ�ǶǠǼŭơ�ƾƦǟ�ƾĈǸŰ1125، ص1992¡1، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط.
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الاتباعيين، أمثال البارودي وحافظ إبراهيم، فمنهم من ترفّع عن السرقات الأدبية بالمعارضة الصريحة 

ĈƾǬƬĄǸǴǳ�ơǂǋƢƦǷ�ơĆǁơǂǰƫ�ŅƢƬǳơ�Ĉǎ Ǽǳơ�ǹȂǰȇ�ǹƗ�ǹȁƽ�ǹƢĈǐǼǳơ�ǾȈǧ�ǞǗƢǬƬȇ�ȅǀǳơ�řǨǳơ�Ǎ ƢǼƬǳơȁ�ƢǷ�Ǯ ǳƿȁ��ǵ

�ơǁȂǔƷ�ȃȂǫƗ�ǁƢǠƬǈƌŭơ�Ĉǎ Ǽǳơ�ǁƢǏ�ȄĈƬƷ�Ʃ ƢǫǂǈǳƢƥ�ǽăǂǠǋ�ǲǬƯƗ�ǺǷ�ƔơǂǠǌǳơ�ǺǷȁ��ȐưǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǾȈǧ�ǝǂƥ

ومنهم من كانت .لديه من إبداعه الشخصي، مثل ما في أمثلة السرقات الشعرية عند حافظ إبراهيم

، ومن هؤلاء معروف الرصافي طاقة التجديد عنده أقوى بفضل ارتباط شعره بالحاضر وقضاياه الجديدة

�ǺǷ�ǺƐǰǸƬȇ�Ń�ǾǼǰǳ��śǷƢǔƊŭơȁ�ňƢǠŭơ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ǂǐǠǳơ�Ƶȁǂƥ�ƢǘƦƫǂĄǷȁ�ǂǠǌǳơ�ƽȂȈǫ�ȄǴǟ�ơǂƟƢƯ�ǹƢǯ�ȅǀǳơ

وفي ظلّ هذا الوضع الفني الذي ساد مرحلة الإحياء الشعري، .التخلّص من القوالب الشعرية القديمة

Śǜǻ�ǞǷ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǠǌǳơ�ǞǗƢǬƬȇ�ǹƗ�ȆǠȈƦǘǳơ�ǺǷ�ǹƢǯ�ƨȈƥƽȋơ�Ʃ Ƣǫǂǈǳơ�śƥ��ƨǼȇƢƦƬĄǷ�Ʃ ƢƳǁƾƥ�ŉƾǬǳơ�ǽ

.المباشرة والتناص الشعري الجميل
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السنة الأولى ماستربجاية.عبد الرحمان ميرةجامعة

ـربي  ـ أدب حديث ومعاصر:التخصص  قسم اللغة والأدب الع

محاضرات الشعر الإحيائي

.عكس اتجاه الحياة /التحول إلى الثبات من:شرةة عرابعالمحاضرة ال

�ǹȂǰǳ��ǹƢǈǻȍơ�ƣ ǁƢƴƬƥ�ƨǘƦƫǂĄǷ�ƪ Ƿơƽ�ƢǷ�ǁȂǘƬǳơȁ�ǱȂƸƬǳƢƥ�ƢȀȈǴǟ�ǵȂǰŰ�ƨȈǼǧ�ƧǂǿƢǛ�ǂǠǌǳơ

Ʃ ƢƦƐưǳơ�ƨŻƾǟ��ǝĈȂǼƬǳơ�Ƨƾȇƾǋ��ƢȀƬǠȈƦǘƥ��ƨȈǻƢǈǻȍơ�ƣ ǁƢƴƬǳơ.�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ǱĈȂƸƬǳơ�ƧŚƫȁ�ǂƐƯƘƬƫ�ƢǸǼȈƥ

�ǞǴƐǘŭơ�ƐǲǠǳȁ��ǁȂƬƌǧȁ�ƧĈȂǫȁ�ǹȂǰĄǇȁ�ǝƢǧƾǻơ�śƥ�ȆȀǧ��ƧƾȈǐǬǳƢƥ�ƨǘȈƸƌŭơ�Ʃ ƢǫƢȈǈǳƢƥ�ǂǠǌǳơ�ǹơȂȇƽ�ȄǴǟ

�Ʃ ơǂǨǗ�ƭ ơƾƷƛȁ�ǂǐǠǳơ�Ƶȁǂƥ�ǂǠǌǳơ�ǺȇȂǴƫ�Ŀ�ƨȈǟƢǸƬƳȏơȁ�ƨȈǧƢǬưǳơ�ƨƠȈƦǳơ�ǂĈȈǤƫ�ǂƯƗ�ƨǗƢǈƦƥ�ǭǁƾĄȇ�ĺǂǠǳơ

�ȁƗ�ƨȈźǁƢƬǳơ�ƨǴƷǂŭơ�ǽǀǿ�Ʃ ƢǫƢȈǇ�ȄǌǤƫ�Ŗǳơ�ƧƾȇƾŪơ�Ʃ ƢȀƦǼǸǴǳ�ǂǟƢǌǳơ�ƨƥƢƴƬǇơ�ƨǟǂǈƥ�ƞƦǼĄƫ��ǁĈȂǘƬǳơ�ǺǷ

ƾȈǐǬǳơ�ƪ.تلك ĈǈăǷ�Ŗǳơ�ƧƾȇƾŪơ�Ʃ ȏȂƸƬǳơ�ƪ ǈȈǳȁ�ǁƢǠǋƗ�Ʃ ăǂăƬǟơ�Ŗǳơ�Ǯ Ǵƫ�ȁƗ��ǵȐǇȍơ�ǁƾǏ�Ŀ�Ƨ

ǂǐǠǳơȁ�ƨƠȈƦǳơ�Ʃ ơŚƯƘƫ�Ǻǟ�ȃƘǼŠ�ƨǠȈƥăǁ�ĺƗ�Ǻƥ�ǂǸĄǟȁ�ǅơȂǻ�ĺƗ�ǱƢưǷƗ��ǺȇƾŏǳȂŭơ.

�ĈȆƸǘǇ�ƣ ȂǴǇȋơ�Ǧ ȈǠǓ�ǾƦǴǣƗ�ǹƢǰǧ��ƢȇĈƽăǂƬĄǷ�ƢĈȈǼǧ�ƢǠǓȁ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳơ�ǹǂǬǳơ�Ŀ�ĈĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ǢǴƥ

Ǧ ƐǴǰƬǳơȁ�ƨǠǼǐǳơ�ǾȇǂăƬǠăƫ��ňƢǠŭơ��Ƴ�ǹƢǯȁ�Ʃ ȂǨǏ�ƽȂǸŰȁ�ȆưȈǴǳơ�ĈȆǴǟȁ�ŉƾǼǳơ�ƅơ�ƾƦǠƊǯ��ƔơǂǠǌǳơ�Ɛǲ

�Ŀ�ǹȂǨăƬǬȇ��ƵƾŭƢƥ�Ƥ ĈǈǰƬǳơ�ǶȀǴăǤǌȇȁ�ǁȂǐǬǳơ�ǶȀȇȂȀƬǈƫ��ǽƢȇƢǔǫȁ�ǂǐǠǳơ�Ƶȁǁ�Ǻǟ�ǺȇƾȈǠƥ�ļƢǟƢǈǳơ

��ǱȂƸǨǳơ�Ɣȏƚǿ�ƨȇǂǟƢǋ�ȃȂƬǈǷ�ńƛ�Ƕđ�ǩǂȇ�Ń�ƔƢǨƬǫơ��ǆ ȈǬǳơ�ƝǂǷơȁ�ĈœǼƬŭƢǯ�ǶȀǧȐǇƗ�ƲĔ�ǂǠǌǳơ�Ǒ ǂƊǫ

ơǂǠǋ�ǂưǯƗ�Ɛǹƛ�ǲƥ�ƨǠċǼăǐăƬĄǷ�ƨǣƢȈǏ�ǶȀȇƾǳ�ǂǠǌǳơ�ǁƢǏȁ��ǝơƾƥȍơ�ǞƥƢǼǷ�ǶǼȇƾǳ�ƪ ƐǨƳ�ƾǫ�ƧǂƬǨǳơ�Ǯ Ǵƫ�Ɣ

�Ǿȇƾǳ�ƪ ăǻĈȂǰƬǧ��Ƥ ĈǈǰƬǳơ�ǭăǂăƫȁ�ǁȂǐǬǳơ�ǂƴăđ�ƽĈǂǨăƫ�ȅǀǳơ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƔƢǼưƬǇƢƥ��ƧƾǷƢƳ�Ƥ ǳơȂǬǳ�ơƾȇƽǂƫȁ

ƨǯƢǯǂǳơȁ�ǺăǿăȂǳơ�ǺǷ�ǂǠǌǳơ�ǎ ȈǴţ�ńƛ�ȄǠǇȁ�ƧǄĈȈǸƬŭơ�ƨȈƥƽȋơ�ǾƬȈǐƼǋ.

�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǀƼĈƫơ�ǾǠƥƢǼăǷ�ńƛ�Ǿƥ�ƧƽȂǠǳƢƥ��ǂǠǌǳƢƥ�Ǒ ȂȀǼǴǳ�ƆȐȈƦăǇ�ǾƴĔ�ȄǴǟ�ǂĈȈǈǳơȁ�ŉƾǬǳơ�ƔƢȈƷƛ�ǺǷ

�ƪ ƐǫăƚĄǷ�ĊǦ ȈǫȂăƫȁ��Ʃ ơǀǴǳ�ƨǳÈƔƢǈĄǷȁ�ǲĈǷƊƘăƫ�ƨǜū�Ŀ�ƧƾȈǐǬǳƢƥ�Ċǥ ȂǫĄȁ�ƨƥƢưăŠ�ƧƽȂǠǳơ�Ǯ Ǵƫ�ƪ ǻƢǰǧ��ƨǴȈǏȋơ

ǁƢƯƾǻȏơȁ�ǺǿăȂǳơ�Ʃ ƢǿƢƬǷ�Ŀ�Ɛȏƛ�Ƣđ�ǲĉǣȂȇ�ǹƢǯ�ƢǷ�ȅǀǳơ�ƢǿǁĈȂǘƫ�ǁƢǈăǸĉǳ.

Ǡƥ�ȃǂȇ��ǾƦǳƢǣ�Ŀ�ƢĆȇȂǨǋ��ƢȈǇƢĈƦǟȁ�ƢčȇȂǷƗȁ�ƢȈǴǿƢƳ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǞǷ�ăƽƢǟ�ƾǫ�ǂǠǌǳơ�ƐǹƗ�ƨƯơƾūơ�ƽƢǬĄǻ�ǒ

�ǾƦƬǯ�ƢĈŲ�ƨƯơƾăƷ�ǂưǯƗ�ǹƢǯ�ǺȇƾƐǳȂŭơ�ǂǠǋ�Ɛǹƛ�ǱȂǬǳơ�ńƛ�ǶȀǔǠƥ�Ƥ ăǿƊƿȁ��ǂǰǨǳơ�ǲĈǤăǌĄȇ�ȏȁ��ǝƢǸĈǈǳƢƥ�ǞƬǸĄȇ

ŚȈǤƬǳƢƥ�ċǆ ăǷ�ǾĈǻȋ��ƨǔȀǼǳơ�ǂǐǟ�ƔơǂǠǋ�ƐǲƳ�ĄǾăǸƊǜăǻ�ƢĈŲȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ��ǂǰǨǳơ�ǆ ăƦƊǫ�ǾȈǧ�ăƾƊǫȁƗȁ�ǂǠǌǳơ�Ƶȁǁ�

ƨĈȈǴǿƢŪơ�ƨĈȇȂǨǌǳơ�ǶȈǬǳơ�ńƛ�ƧƽȂǠǴǳ�ƨȈǳȂǏȋơ�ƨǧƢǬưǳơ�ƨǼǸȈǿ�Ʃ«:فقال أدونيس ĈƽƗ. فلم يكن معظم الشعر

ƧƽȂǠǳơ�ǽǀŮ�ƢȈǳƢǨƬƷơ�ƢƼȈǇǂăƫ�ȏƛ.�ƨĈƴŞ��ŉƾǬǳơ�ƨǓăǁƢǠĄǷ�ƐǹƗ�Śǣ))النهضة((الذي كُتب في عصر 
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ƾƊūơ�ȄǴǟ�ƾǼƬǈƫ�Ń��ƾȇƾƴĈƬǳơ��ƨȈǧȂĈǐǳơ�Ʃ ƢƥƢƬǰǳơ�Ŀȁ�ǵƢĈǸăƫ�ĺƗȁ�ǅơȂǻ�ĺƗ�ƾǼǟ�ƪ ƐǴăƴăƫ�ƢǸǯ��ƨĈȈƥǂǠǳơ�ƨƯơ

ňƢƳǂƌŪơ�ƾǼǟ�ȄƐǴƴăƫ�ƢǸǯ��ƨȇǂǠǌǳơ�ƨƯơƾƊūơ�ƨǤǴǳ�ŚǜǼƬǳơ�ńƛȁ«)1(.

�Ǒ ǂǤƥȁ��Ȇǟȁ�Ǻǟ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǾǰǴăǇ�ƢĆƴĔ�ǹƢǯ�ƾǫ�ŉƾǬǳơ�ƨǓǁƢǠŠ�ǱƢǨƬƷȏơȁ�ƨȇȂǨǌǳơ�ńƛ�ƧƽȂǠǳơ�Ɛǹƛ

)2(:التجديد، وهو القائل

Ʃ ăǂăƳ�ƢŠ�ȆǴƦǫ�śǓƢŭƢǯ�Ąƪ ǸƐǴǰƫƢǸōǴǰƬȇ�ǹƗ�ǹƢǈǻȍơ�ƌƧƽƢǟ�Ǿƥ

ƈǲº º ǧƢǣ�ĉƧƔƢǇȍƢƥ�ňƾĉǸăƬǠăȇ�ȐǧƢǸĈǻǂăƬȇ�ǹƗ�ĉǮ ȇȋơ�Ǻƥȏ�ċƾĄƥ�Ȑǧ

�ǩƢȈǇ�Ŀ�ƨǠȈƥǁ�ĺƗ�Ǻƥơ�ǱƢưǷƗ�ǹȁƾƐǳȂŭơ�ǾƬȇơǁ�Ǟǧǁ�ȅǀǳơ�ƾȇƾƴăƬǳơ�ǵȂȀǨǷ�ƐǹƗ�Ȃǿ�ƾǿƢǌǳơ�ǾǴǨǣƗ�ƢǷȁ

�ȅǀǳơ�ƾȇƾƴƬǳơ�Śǣ��ǺĈȈǠĄǷ�ȆźǁƢƫ�Ŀ�ơȁƾƳĄȁ�ƾǫ�ƔȏƚȀǧ��ȅƽȁǁƢƦǳơ�ȄǴǟ�Ʈ ȇƾūơ�ǂǐǠǳơ�Ʃ ƢǫƢȈǇ�ǾƬǓǂǧ

�ƾǣĈǂǳơ�Ƨȁǁƿ�ƧƢȈūơ�ƪ ǤǴƥȁ��ǾǴǰăǋ�ǞƐǫǂĄȇ�ǺăǷ�ńƛ�ƨƳƢŞ�ƾĄǠȇ�ǶǴǧ�Ǿƴǔǻ�Ƨȁǁƿ�ǂǠǌǳơ�ǾȈǧ�ƊǢƊǴăƥ�ǺăǷăǃ

ǂǠǌǳơ�Ƶȁǁ�ƾȇƾš ȁ�ǁƢǰǧȋơȁ�ňƢǠŭơ�ƾȈǳȂƫ�ńƛ�ơȂȀĈƳȂƬȇ�ǹƗ�ƨǿơƾƦǳơ�ǺǷ�ǁƢǐǧ��ǁơǂǬƬǇȏơȁ.�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ƢĈǷƗ

Ǭǧ��ǵƢȇȋơ�ƭ ƽơȂăƷ�ƢȀƬǼǿȁƗ�ƨȈƥǂǟ�ƉƵȁǁȁ��ƢĆǟơƾƥƛȁ�ƢƆǫȁƿ�ǥ ƢǨǇȍơ�ǾǬǿǁƗ�ĈȅǂǠǋ�ƎƹƢǼĄǷ�ȄǴǟ�ǾȈǼȈǟ�ƶƬƊǧ�ƾ

�ńƛ�ǂǠǌǳƢƥ�ȆǠǈǳơȁ��ƨǴȈǏȋơ�ƨȈǳƢǸŪơ�ǶȈǬǳƢƥ�ƢȀǘƥǂƥ�ǩơȁƿȋơ�ŉȂǬƫ�ƧƽƢǟƜƥ�ƔƾăƦǳơ�ǺǷ�ĎƾĄƥ�Ǿǳ�Ǻǰȇ�ǶǴǧ

ƨĈȇȂǨǌǳơ(Ǉ�ƢǸȈǧ�Ʈ(استعادة قوته، قبل السعي إلى التخلّص من  ƸƦǳơȁ�ǺǷ�ǶǣĈǂǳƢƥȁ��Ǻǰǳ��ƢǿƾǠƥ�ǹȂǰȈ

�ƢȀƟƢȀăƥ�ǪƥƢǇ�ńƛ�ƨȇǂǠǌǳơ�ƨƳƢƦȇƾǳơ�ƧƽƢǟƛ�śƥ�ƨƳăȁơǄƌŭơ�ǶǿǂǠǋ�Ŀ�ơȂǷƾǠȇ�Ń�ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ǹƜǧ��Ǯ ǳƿ

��ǂǐǠǳơ�Ƶȁǁ�ƧăǂȇƢǈĄǷȁ��ƢȀƟƢǨăǏȁ»�ƢȈǴĄǠǳơ�ǲƌưƌŭơȁ��ǽǂǐăǟ�ăŚǰǨƫ�ƧǁȂƯƘƊŭơ�Ƥ ǳơȂƊǬǳơ�Ŀ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǞăǓăȁ�ƾƊǬƊǳȁ

��ǾƬĈȈǠŭƘƥ�ƪ)3(».لمُعاصريه ƦƯƗ�ƾǬǧ�ȆǫȂǋ�ƾŧƗ�ƢĈǷƗȁ»�ƣ ȂǴǇƗ�Ŀ�ƨȇǂǐǠǳơ�řǠŭơ�ƣ ƢǠȈƬǇȏ�ƨĈȈƥǂǠǳơ�ƨȇƢǨĉǯ

śƟǁƢǬǴǳ�ƨǼƬĉǧ�ǁȂǐǳơ�ǪƐǳƘƬƫȁ�ňƢǠŭơȁ�ȄǬȈǇȂŭơ�ƌǲōǳƾƬƫ�ƢǸǯ�ǱƢȈƊŬơ�ǾȈǧ�ƵăǂŻ�ǂƻƢǇ�ȆǰȈǇȐǯ«)4(¡ ّومن ثم

ƐǹƜǧ�ďƽƚĄƫ�Ń�ȆǫȂǋȁ�ȅƽȁǁƢƦǳơ�ǱƢưǷƗ�ȅǂǠǌǳơ�ƔƢȈƷȍơ�ƽơȁǁ�ƽơƾƫǁơ�ƧĈȂǫ���ǂǓƢūơ�Ǻǟ�ǵƢƬǳơ�ǝƢǘǬǻȏơ�ńƛ�ĸ

.بل بقوا مرتبطين بعصرهم وإن غَلَب على أكثَرهم التقليد

�ƧƽƢǠƬǇȏ�ƢȇǁȁǂǓ�Ǧ Ǡǔǳơ�ǂǐǟ�ƽơƾƬǷơ�ȄǴǟ�ƧƾȈǐǬǳơ�ǾƬǰǴǇ�ȅǀǳơ�ǞĄƳơǂĈƬǳơ�ǁƢǈǷ�ǥ ƢǬȇƛ�ǹƢǯ�ƾǬǳ

داثة التي ما كانت ح)الشفوية(النفس الشعري ومساءلة الذات، واسترجاع ما ضاع من تلك الأدوات 

�ǽƢǼƥ�ƢĈŲȁ�ƢȀǼǷ�ǀƼĈƬƫ�Ń�Ȃǳ�ǆ ĈǇƘƬƬǳ�śƯƾƸƌŭơ�ǲǧƢƸƳ�ǺǷ�ǶǿƾǠƥ�ƔƢƳ�ǺǷȁ�ȅǂǿơȂŪơȁ�ĿƢǏČǂǳơȁ�ȆǫȂǋ

ǩȐǘǻȐǳ�ƧƾǟƢǫ�ƨȇǂǠǋ�ǶăȈĉǫ�ǺǷ�ȅƽȁǁƢƦǳơ.

84، ص 1989¡2دار الآداب، بيروت، ط علي أحمد سعيد، الشعرية العربية، -أدونيس –)1
.9علي الجارم ومحمد شفيق معروف، ص :تحالبارودي،ساميمحمودديوان–)2
3(–Ǖ��ǂǐǷ��ƨȇǁƾǼǰǇȍơ��ƔƢǧȂǳơ�ǁơƽ��ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�Ŀ�ƾȇƾƴƬǳơ�Ʃ ƢǯǂăƷ��ȆƳƢǨƻ�ǶǠǼŭơ�ƾƦǟ�ƾǸŰ1¡2001 12، ص.
.108، ص المرجع نفسه–)4



لم/دالإحيائي محاضرات في الشعر موسى عا

134

ǱƢǬǧ��ƨȇǂǠǌǳơ�ƨƯơƾūơ�ǵȂȀǨǷ�ǆ ȈǻȁƽƗ�ƽĈƾƷ�ƾǬǳ:»��Ȃǿ�ǾȈǯƢŴȁ�Ǿƥ�Ǯ ĈǈǸƬǻ�ǹƗ�ȆǤƦǼȇ�ƢǷ�Ɛǹƛ

ǇƗ�ǭĈǂƷ�ȅǀǳơ�Ƥ ȀǴǳơ�Ǯ ǳƿ��ȃǂƷȋƢƥ�ǲǸǰȇ�ƢǷ�ƲƬǼǻ�ǹƗ�ǲƳƗ�ǺǷ��ƨǧǂǠŭơȁ�Ʈ ƸƦǳơȁ�Ǳơƚǈǳơ�Ƥ Ů��ƢǼǧȐ

، وأعاب على رواد النهضة )1(»نتاجهم، برؤية جديدة للإنسان والكون، وبمقاربات معرفية جديدة

Ʈ ƸƦǳơ�ǆ ƳƢǿ�ǭȐƬǷơ�Ǻǟ�ǶǿǄƴăǟ�ȆǴȈǏƘĈƬǳơ�ǽƢš ȏơ�ơǀǿ�ƐǹƗ�ƢȈǇƢǼƬǷ��ǶǿǂǠǋ�Ŀ�ƨǧǂǠŭơ�ǱơƚǇ�ƧǁƢƯƛȁ

�ƔơǂǠǌǳơ�ǾǰƊǴǇ��ȅǀǳơ�ǭȐƬǷơ�ǺǷ�ƢǠǷ�ǾȈƐǬǴăƬǷȁ�ǂǠǌǳơ�ȆǟƾƦĄǷ�śǰǸƬǳ�ơĆƽȂǐǬăǷ�ǹƢǯ�ƾǫ�ǹȂȈƟƢȈƷȍơ

ƨȈƥǂǤǳơ�Ʃ ȐǸūơ�Ƣđ�Ʃ ǂĈǌăƥ�Ŗǳơ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƨȈǼǨǳơ�ŚȇƢǠƊŭơ�ƨȀƳơȂǷ�ǺǷ�ǶȀǼƐǰŤ�Ŗǳơ�ƨȈǼǨǳơ�Ʃ ơȁƽȋơ والانجراف

ƨǧǂǠŭơȁ�Ʈ ƸƦǳơ�ǱơƚǇ�ƧǁƢƯƛ�Ŀ�ơȁǂƐǰǨȇ�ǹƗ�ǲƦǫ��ȏĈȁƗ��ƢēơƔơǂǣƛ�Ɣơǁȁ.

�ƐǹƗ�ǭǁƽƗ�ƾǫ�ĈȆƟƢȈƷȍơ�ǂǟƢǌǳơ��ƐǲǠǳ» المشكلة]ƌǲōưǸƬƫ[�ƢėǬƷ�ĈĺǂǠǳơ�ǂǟƢǌǳơ�ǹȂǯ�Ŀ��ƽƢūơ�ƢȀƦǻƢŝ

�ȆǓƢŭƢƥ�řȈǼƊŪơ�ǕƢƦƫǁȏơ�ƨǧƢǬƯȁ��ƨȀƳ�ǺǷ��ǂăƻȊǳ�ƨĈȈǠƦƬǳơ�ƌƨǧƢǬƯ�ǾȈǴǟ�ǾĄƥǂǔƫ��ƱăȁăƽǄĄǷ�ǁƢǐƷ�Ŀ�Ǌ ȈǠȇ

ƨȈǻƢƯ�ƨȀƳ�ǺǷ�ĈȅƾȈǴǬƬǳơ«)2(ǂƻȊǳ�ƨĈȈǠƦƬǳơ�ǁƢǐƷ�ƐǹƗȁ��ĄǂǘƻƗ��ǂƻȉơ�ƨȇƢǣ�Ɛǹȋ��ǾȈǓƢŭ�ƨȈǠƦƬǳơ�ǺǷ�ǾȈǴǟ

�ǺǷ�ǲǠŸ�Ȇǯ��ǾȈǓƢŠ�Ǯ ĈǈǸƬǳơ�ǁƢƬƻƢǧ��Ǿǳ�ƢĆǠƥƢƫ�ėȐǛ�ŚǐȈǧ�ƨȈƥƽȋơ�ǾƬȈǐƼǋ�ȄǴǟ�ƔƢǔǬǳơȁ�ǾƬȇȂǿ�ǆ ǸǗ

śȇǂǠǌǳơ�ǲƦǬƬǈŭơȁ�ǂǓƢūơ�ƔƢǼƥ�ǾȈǴǟ�ǵȂǬȇ�ƢĆƦǴǏ�ƢĆǇƢǇƗ�ȆǓƢŭƢƥ�ǾƬǧǂǠǷ.

عكس حركة الحياة، وتمكّنهم من إحياء القيم إنّ ارتباط شعراء الإحياء إلى الماضي وسيرهم المُضني 

�ǶǴǧ��ǺǷǄǳơ�ǺǷ�Ƶƽǂǳ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƧƾȈǐǬǳơ�ƨȇȂǿ�ȄǴǟ�ǙƢǨūơ�Ŀ�ƵȂǓȂƥ�ǶăȀǇƗ�ƾǫ��ƨŻƾǬǳơ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȇǂǠǌǳơ

ȁ��ǾǈǨǻ�ǆ ȈǻȁƽƗ�ƢǿƽĈƾǟ�Ŗǳơ�ƨƯơƾūơ�ǵƢǿȁƗ�ǖǇȁ�ƽĈƾƦƬƫȆǿ: الزمنية، وتعني الاعتقاد بأن الحداثة هي

Ƣƥ�ǚĉǬăȈǳơ�ǂǋƢƦŭơ�ǕƢƦƫǁȏơ�ŚȇƢǠǷ�Ǫǧȁ�ƨƥƢƬǰǳơ�ȅƗ�ƣ ǂǤǳơ�ƨǴƯƢŲȁ��ŉƾǬǳơ�Ǻǟ�ǥ ȐƬƻȏơȁ��ƨǼǿơǂǳơ�ƨǜƸǴǳ

�ǆ ǷƢŬơȁ��ƨƯơƾƷ�Ȇǿ�ƨȈƥǂǤǳơ�ƨƥƢƬǰǳơ�ǲƯƢŤ�Ŗǳơ�ǂưǼǳƢƥ�ƨƥƢƬǰǳơ�ƽǂů�ōǹƗ�ȅƗ�ȅǂưǼǳơ�ǲȈǰǌƬǳơȁ��ĺǂǤǳơ�ǂǠǌǳơ

Ʃ)3(الاستحداث المضموني أي تناول إنجازات العصر وقضاياه ƢǘƊǳƢǤĄǷ�Ȇǿȁساحة بدأت تسود ال��

�ǺǷ�ǹƢǯȁ��ƣ ǂǤǳơ�ƨƯơƾŞ�ǺȇǂĈǌƦŭơ�ǕƢǇȁƗ�Ŀ�ĺǂǤǳơ�ǂǠǌǳƢƥ�ǭƢǰƬƷȏơ�ƨȇơƾƥ�ǺĄǷơǄƬǳƢƥ�ƨȈƥǂǠǳơ�ƨȈƥƽȋơ

�ǲǧƢƸăƳ�Ʃ ǁƢǈǧ��ơǀǿ�ƢǼǷȂȇ�ńƛ�Ʈ ȇƾūơ�ĺǂǠǳơ�ǂǠǌǳơ�ƨǯǂƷ�Ʃ ƽƢǇ�Ŗǳơ�ǅƢƦƬǳȏơȁ�ĈǮ ǌǳơ�ƨǳƢƷ�ƢȀƴƟƢƬǻ
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