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 :تمهيد

�ǶȀƬǧƢǬƯ�ǚǧƢƷÂ�ǶēƢȈƷ�ËǲƴǇ�ȂȀǧ��§ǂǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�ǂǠǌǳ¦�©ƾËǴÉƻÂ�ǶȀź°ʫ�ÀËÂÉ®Â�ǶȀÉǷʮ¢�©ǂǯÉ̄�ǾȈǧ��ǶȀǧ°ƢǠǷÂ

ƢȀǴȈǏƢǨƫ�Ë¼®ϥ�ËĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�̈°Ȃǐǳ�ƨǈǯƢǠǳ¦�È̈¡ǂ
Êŭ¦�°ƢǏ�ŕƷ��̈ƢȈū¦�Ŀ�Ƕē¦ŐƻÂ�ǶǿǂǟƢǌǷÂ�Ƕē¦ƾǬƬǠÉǷÂ�ǶȀǧ°ƢǠǷ.

وزان مَعلومة عُرف العرب بفصاحة اللسان ورهافة السمع ودقّة الذوق، وأوتوا مَلَكَة الشعر فصاغوه على إيقاعات وأ

المرهفة والذّوق حاسّة السّمع من يرجعون إليها، إلا ما جُبِلوا عليه علمية أو قواعدنظرية لذلك ضوابط  يضعوادون أن 

ƢÅǼÈū�ƢȀȈǧ�Éªالموسيقي الرّفيع
ÊƾÉŹ�ȏÂ�ʭ±Â�ƢȀȈǧ�ƞǘź�Ȑǧ�ƨǬȈǴÈǇ�Ǻǟ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Éǲšǂȇ�ǶȀǼǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǰǧ�� . تناقلت قد و

�ǶĔȋ�Ǯعدُ من بالعرب الشعرَ  ǳǀǯ�ƪ ȈËÉũ�ƢËĔ¤�ǲȈǫ�Ŗǳ¦�©ƢǬǴǠŭʪ�¦ȂǴÈǠǧ�ƢǸǯ��ȐȈǴǫ�ȏ¤�ǾǼȇÂƾÈƫ�ń¤�¦ÂƾÈǸǠÈȇ�ŃÂ��̧ ƢǸǈǳʪ

   .كتبوها وعلقوها على جدران الكعبة

� ¦ȂǇÂ��§ǂǠǳ¦�Ƣđ�Ëǎ Ƭƻ¦�Ŗǳ¦�ƨǬȈǫƾǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨǰǴ
È
ŭ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȇǂǬƦǠǴǳ�«ƢƬǻ�Ȇǿ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂǷ�ËÀ¤

ǂÈǧ�ǺǷ�ƲƬǼƫ�Ń�ƢËĔƜǧ��̈ŐŬ¦Â�ƨƥǂƴƬǳʪ�ƢȀÉǴǬǏ�ËĻ�ÅƨǧǂǠÈǷ�¿¢��ÀƢǰŭ¦�©ʭȂǰǷ�ǒ¦��¹أكانت تلك البح ǠƦǳ�̈ƢǯƢÉŰ��«ƢƬǻ�°Ȃ

م لقِدم والطبيعة الروحية التي اتسق البلاغة والفصاحة منذ ادَ بل من تزاوج مثمر بين البيئة اللغوية العربية التي تشرّبت بغَ 

�ƨǇ¦°®�ċÀƜǧ�¦ǀǳ��ĺǂǠǳ¦�ǂǐǼǠǳ¦�Ƣđموسيقى الشعر العربي �ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©¦ŐŬʪ�½ƢǈǷȎǳ�ÆƨǳÂƢŰ��ǾÊǈǨǻ�Êƪ ǫȂǳ¦�Ŀ��Ȇǿ

�Ŗǳ¦�ƨȈǨŬ¦�Ƣē¦ŚƯϦÂ�ƢēʭËȂǰŠ�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǰÈǴÈ
ŭ¦�Ǯ Ǵƫ�©ƢȈǏȂǐƻ�Ŀ�ÆƮ ŞÂ��ǪȈǫËƾǳ¦�ȆǸǴǠǳ¦�Ƣǿ°ƢǗ¤�Ŀ�ƢȀǠǓÂÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦

رون، وإنّ دقّةَ اللغةِ، كما قال مصطفى صادق أكسبتها قوّة البقاء، وإحياء لتجربة إبداعية استوعبَت حياة الأمة عبر ق

�¿ǂÈƳ�ȏÂ��ƢȀǴǿ¢�Ŀ�ǂǰǨǳ¦�ƨǠǇ�ǺǷ�ƢȀÉƬǠ
ÊǇÂ�ƢȀǴǿ¢�Ŀ�©ƢǰÈǴ

È
ŭ¦�ƨËǫ®�ǺǷ��² ƢǇȋ¦�Ŀ�ƨǤǳ�ǽ°ƢƦƬǟʪ��ÊǂǠǌǳ¦�ƨËǫ®Â��ËȆǠǧ¦ǂǳ¦

ǸǴǟ�̈Őƻ�Â¢�ƨǧǂǠÈǷ�Ǻǟ�ÅƮ ÈŞ�ǾǻȂÈǯ�¼Ȃǧ�Ä°Ƣǔū¦Â�ȆƷÂǂǳ¦�ǲǏ¦ȂƬǴǳ�§ ʪ�Ȃǿ�ǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂǷÂ�µ ÂǂǠǳ¦�§ ʪ�ËÀ¢ية.
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:مفردات مادة العروض وموسيقى الشعر

 03: الرصيد 02: المعاملعروض وموسيقى الشعر: المادّةوحدة التّعليم المنهجية: السداسي الأول

01  ) أهمية علم العروض وفوائده/ واضع علم العروض/ العروض لغة واصطلاحا(التّعريف بعلم العروض 

02  مصادر العروض ومراجعه/ موسيقى الشعر/ معنى الشعر

03  البيت / اليتيمة/ النّقيضة/ الملحمة/ الحولية/ المعلقة/ الأرجوزة/ القصيدة: تعريفات

04  المقاطع العروضية/¦Ƣē¦ËŚǤƬǷÂ�ǲȈǟƢǨËƬǳ/أنواع الأبيات الشعرية. الأضرب/ الأعاريض/ التعريف: بناء البيت

البحور في الشعر / خصائص بحور الشعر/ مفاتيح البحور/ الشعريةعدد البحور / معنى البحر: البحور الشعرية

  الحر
05

06  )الأسباب/ التّفاعل/الرّموز: (تقطيع الشعر العربي).القواعد الخطيّة/القواعد اللّفظية(قواعد الكتابة العروضية 

الزّحافات والعلل 07

التّدوير/التّصريع والتّجميع 08

09  البسيط -المديد - دائرة المختلف ؛ الطويل

«ǄŮ¦��Ƥ ǴƬĐ¦�̈ǂƟ¦®- 10  الرمل - الرجز

11  المتدارك -دائرة المتّفق؛ المتقارب/ الكامل - دائرة المؤتلف؛ الوافر

�ËƮ - المضارع -السريع - الخفيف - دائرة المشتبه؛ المقتضب ƬĐ¦- 12  المنسرح

¦ƢđȂȈǟ��ƢȀǟ¦Ȃǻ¢��ƢēƢǯǂƷ��ƢȀǧÂǂƷ��ƨȈǧƢǬǳ: دراسة القافية 13

14  موسيقى الشعر المعاصر

15  الإيقاع الشعري
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:أهداف التّعليم

  :ترمي مادة العروض وموسيقى الشعر إلى مرافقة الطالب حتى يبلغ الأهداف العلمية الآتية

 .واد هذا العلم�É°�Ƣǿ®ËƾƷ�Ŗǳ¦�Ƣǿ°ȂǏÂ�ƢēƢǼȇȂǴƬƥ�ǽبحور الشعر العربي و وزان أمعرفة .1

«�ƨȈƷȐǘǏȏ¦Â�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƣēȏȏ®�ȄǴǟ معرفة مصطلحات العروض والقافية.2 ȂǫȂǳ¦Â.

 .ب على تقطيعها وتمييز ما لحقها من زحافات وعلل عمليا وتطبيقيامعرفة أوزان البحور الشعرية والتدرُّ .3

 .التعرف على إيقاعات البحوردراسة العروض بطريقة موسيقية، و .4

5.¦ŚƯϦÂ��ƨȈǬȈǇȂŭ¦�Ƣē¦ŚǤƬǷÂ�ƢēƢǯǂƷÂ�ƢȀǧÂǂƷÂ�Ŀ¦ȂǬǳ¦�ƨǧǂǠǷƨȈǳȏƾǳ¦Â�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�Ƣē.

 . البحث في آليات تفاعل الوزن مع القافية لتشكيل موسيقى البيت.6

7.Ƣē¦ËŚǤƬÉǷ�Ǧ ǴƬűÂ�°ȂƸƦǳ¦�śƥ�ȆǠǸǈǳ¦�ǄȈȈǸƬǳ¦�ǺǷ�ǾǻƢǼËǰŻ��Ǧ ÈǿǂÉǷ�ȆǬȈǇȂǷ�Ëǆ ƷÂ�ƨȈǬȈǇȂǷ�À̄¢�§ ƢǈƬǯ¦.

 .تذوق الشعر وحفظه عن طريق التركيز على نغمة البيت.8

 .ض لأمثلة وشواهد شعرية من مختلف الحقب والعصورل التعرُّ اكتساب ثقافة شعرية من خلا.9

 .ف على تطور موسيقى الشعر عبر العصور والسياقات الفنية المختلفة التي أنتجت الأشكال الجديدةالتعرُّ .10

.التدرّب على نظم الشعر وإلقائه.11

.اكتشاف تجربة الشعر الحديث وقواعد الشعر الحر كما أسّس لها الرواد الأوائل.12

:طريقة التقييم

�ȐǏ¦ȂƬǷ�ƨȀƳȂŭ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǶȈȈǬƫ�ÀȂǰȇ�ƢǸǼȈƥ��ȆǇ¦ƾǈǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ÀƢƸƬǷ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�©¦ǂǓƢƄ¦�ǶȈȈǬƫ�ÄǂŸ طوال

.، بطرق شتى كالاستجواب والمشاركة في إنجاز الدروس، والعروض والاختبارات التطبيقيةالسداسي
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  :مصادر ومراجع مادة العروض وموسيقى الشعر

�ǂǿƢǬǳ¦��ƨȈǻƢŧǂǳ¦�ƨǠƦǘŭ¦��ƪعبد .1 ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ�À¦Ȃȇ®�¬ǂǋ��ȆǫȂǫŐǳ¦�ÀƢŧǂǳ¦ ،نسخة (، 1929، )دط(ة

  .)إلكترونية

  2004محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط ، .2

  .1952، 3ط، مطبعة الأنجلو المصرية، القاهرةإبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، .3

   .2002، 3أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : ، تح2ابن الرومي، الديوان، ج.4

، 5، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط1محمّد محُي الدين، ج: ابن رشيق القيرواني، العمدة في نقد الشعر، تح.5

1981.

  .1979، 1، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، طمحمد رضوان الداية: ابن عبد ربهّ، الديوان، جمع وتحقيق.6

مصطفى الشويميّ، مؤسسة بدران، بيروت، :ابن فارس، الصاحبي في فقه اللغة وسُنن العرب في كلامها، تح.7

  .1963لبنان، 

  .) ت/د ط،/د بيروت، الجيل، دار هارون، السلام عبد :تح اللغة، مقاييس معجم فارس، بنا.8

 ،الحديث دار، 1ج ،محمد مجمود شاكر :تح ،والشعراء الشعر ،بن مسلم االله عبد،  ريالدينو قتيبة ابن.9

  .2003 ،القاهرة

  .112، ص)قفى(عبد السلام هارون، مادة : أبو الحسن أحمد بن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح.10

  .1979، 2أحمد فوزي الهيب، دار القلم للنشر والتوزيع، ط:أبو الفتح عثمان بن جني، كتاب العروض، تح.11

  .هـ1302، 2طالجزائر،  مطبعة الجوائب، قسطنطينية، قدامة بن جعفر، نقد الشعر، جأبو الفر .12

Ƥ -العرب لسان معجم منظور، ابن مكرم محمد الدين جمال الفضل أبو.13 ȇǀē الكتب ، دار1ج -العرب لسان. 

  .م 1993 /ه 1،1413العلمية، لبنان ، ط

علاء الدين عطية، دار البيروني، بيروت، لبنان، : تح، في صناعة الشعر عند العرب أحمد الهاشمي، ميزان الذهب.14

  .2006، 3ط

  .1989، 2أدونيس، علي أحمد سعيد، الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط.15

 .2004، 2، طامرؤ القيس، الديوان، شرح عبد الرحمان المصطاوي، المعرفة، بيروت، لبنان.16

  . 2007، 3العربي دحو، الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ط: تح ادر، الديوان،الأمير عبد الق.17

، 1المعجم المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر،دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط إميل بديع يعقوب، .18

1991

  .2005، 2ديوان ، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط ال ،الحطُيئة.19
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الحسانس حسان عبد الله، دار الكتاب العربي، القاهرة، : الكافي في العروض والقوافي، تحالخطيب التبريزي، .20

1969.

  .م1967 - 3ط، 1، جبيروت، دار الجيل، )أربعة مجلدات(ديوان الخليل خليل مطران، .21

  .2002، 1دراسة جمالية، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط - رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر.22

  .1988، 1علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : زهير بن أبي سلمى، الديوان، شرح.23

  .1999 ،1سعيد محمود عُقيّل، الدليل في العروض، عالم الكتب، بيروت، لبنان، ط.24

.1993سيّد البحراوي، العَروض وإيقاع الشعر العربي، الهيئة المصرية العامّة للكتاب، القاهرة، .25

  ..2003، 1، طشرح عبد الرحمان المصطاوي، المعرفة، بيروت، لبنان ،طرفة بن العبد، ديوان.26

  .1986، 1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط 4عبد الرحمان البرقوقي، شرح ديوان المتنبي، ج.27

Ŧŗǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�²: الشعر ،عبد العزيز المقالح.28 ȐǗ�°¦®��ǲȈǰǌƬǳ¦Â�ʮ£ǂǳ¦�śƥ�¶��ʮ°ȂǇ��ǪǌǷ®����ǂǌǼǳ¦Â�ƨ

2 ،1985.  

  .1992، 2غازي يموت، بحور الشعر العربي، دار الفكر اللبناني، بيروت، لبنان، ط.29

  .��ʮ°ȂǇ��ǪǌǷ®��ǶǴǬǳ¦�°¦®��ƨȈǧƢǬǳ¦�ǶǴǟÂ1 ،1991¶� محمد الهاشمي، العروض الواضح.30

، 1العلمية، بيروت، لبنان، طممحمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب .31

2004.

  .2004، 1محمد بن فلاح المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، شركة غراس، الكويت، ط.32

  .2015، 1محمّد دحروج، علم العروض والقافية، دار البداية، عمان، الأردن، ط.33

  .2000، 1وس، تلمسان، ط محمد رضوان حسين النجار، الجاهري في البحور والدوائر،مكتبة فلا.34

  .1998، 1، دار الشروق، القاهرة، ط1محمّد عفيفي مطر ، الأعمال الكاملة، ج.35

��²» محمد مرتضى الحسيني.36 ȂǷƢǬǳ¦�ǂǿ¦ȂƳ�ǺǷ�² ÂǂǠǳ¦�«ʫ��ÄƾȈƥǄǳ¦7��ƪ ȇȂǰǳ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��

  .2001، 2ط

  .)د ت( ،الإسكندرية ،في النص، منشأة المعارف مصطفى السعدني، التغريب في الشعر العربي المعاصر، قراءة.37

  .)د ت ط(، دار الآفاق، الجزائر العاصمة، مصطفى حركات، نظرية القافية.38

39.�ƨǷƾǬǷ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ)®ƢºǷ°Â�ʮƢǜǋ ( ،�ƾǴĐ¦2 ،1997، دار العودة، بيروت، لبنان.  

.2002، 4لبنان، طالشافي في العروض والقوافي، دار الفكر، بيروت،  هاشم صالح منّاع،.40
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 السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

جذع مُشترك:التخصّص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

.التّعريف بعلم العروض: المحاضرة الأولى

  .العروض لغة واصطلاحا.1

.واضع علم العروض.2

.العروض وفوائدهأهمية علم .3

:توطئة

عُرف العرب بفصاحة اللسان ورهافة السمع ودقّة الذوق، وأوتوا مَلَكَة الشعر فصاغوه على إيقاعات وأوزان 

مَعلومة دون أن يعرفوا لذلك ضوابط أو قواعد يرجعون إليها، إلا ما جُبِلوا عليه حاسّة السّمع، فكان الشاعر منهم 

ƢÅǼÈū�ƢȀȈǧ�Éªيرتجلُ القصيدة عن 
ÊƾÉŹ�ȏÂ�ʭ±Â�ƢȀȈǧ�ƞǘź�Ȑǧ�ƨǬȈǴÈǇ.�ń¤�¦ÂƾÈǸǠÈȇ�ŃÂ��̧ ƢǸǈǳʪ�ÈǂǠǌǳ¦�§ǂǠǳ¦�ƪ ǴǫƢǼƫÂ

ƨƦǠǰǳ¦�À¦°ƾƳ�ȄǴǟ�ƢǿȂǬǴǟÂ�ƢǿȂƦƬǯ�ǶĔȋ�Ǯ ǳǀǯ�ƪ ȈËÉũ�ƢËĔ¤�ǲȈǫ�Ŗǳ¦�©ƢǬǴǠŭʪ�¦ȂǴÈǠǧ�ƢǸǯ��ȐȈǴǫ�ȏ¤�ǾǼȇÂƾÈƫ.

  :العروض علم تعريف-1

 :لغة العروض -أ

 الذي المكان أيضاً  وهو النّاحية،«هو : ، فقال)العروض(معاني كثيرة لكلمة ) لسان العرب(أورَدَ صاحب 

ذو مَرعى، تجَد به  أي معرضٍ  ذو وبلدٌ .أتى العَروض إذا وعرَضَ الرجلُ  .والمدينة مكة والعروض .سرت إذا يعارضك

أفُقِ  في يَـعْترَِضُ  الذي السّحابوالعارَضُ والعَرُوض .العلف عن به الماشية أغناها رضَ اوعَ الماشية حاجَتَها من العشب،

�µ.)1(»...والنحل الجراد من الأفق سدّ  ما والعارَضُ  السماء، ÂǂÈǠǳʪ�ƾÈǐǬÉȇ�ƾǫÂ» الخَشَبة أو العارِضة التي تقوم وسَط

�ǺǷ�Éµ.)2(»بيت من الشَّعر ŗǠȇ�ƢǷ�Â¢�ÀƢǰŭƢǯ�ƨȇ®ƢǷ� ƢȈǋϥ��Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ��ǾƬǳȏ®�ƪ ǘƦƫ°¦�ÆǚǨÈǳ�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�µ ÂǂǠǳƢǧ

Ƥ -العرب لسان معجم منظور، ابن مكرم محمد الدين جمال الفضل أبو  -)1 ȇǀē ه 1،1413العلمية، لبنان ، ط .الكتب ، دار1ج -العرب لسان/ 

  .159صم،  1993
  .18، ص 2015، 1مجمّد دحروج، علم العروض والقافية، دار البداية، عمان، الأردن، ط-)2
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فَـلَمَّا رَأوَْهُ عَارِضًا مُّسْتـَقْبِلَ أوَْدِيتَِهِمْ قَالُوا «:قال تعالى في ذِكر العذاب الذي حلّ بقوم عاد. سحاب أو جراد أو غيره

�Éǿ�ÌǲÈƥ�ʂ�ÈʭÉǂ
ÊǘÌČŲ�Æµ Ê°ƢÈǟ�¦ÈǀÙÈǿ ٌ1(»وَ مَا اسْتـَعْجَلْتُم بِهِ ۖ ريِحٌ فِيهَا عَذَابٌ ألَيِم(�§ ¦ǀǟ�ȂǿÂ�ÆǞǧʭ�ÆƮ Ȉǣ�ǾȈǧ�ʪƢƸÈǇ�ǽȂËǼǛ�ƾǬǧ��

 : وقال الأعشى. أليم

ـَا الـْبـَرْقُ فـي حافاتـِهِ الشُّـعَلُ يـا مـن يـَرَى عارضا قَدْ بِتُّ أرْمُقُهُ  كأنمَّ

ǂǸǴǳ�µ �لها معاني متعدّدة، ) عروض(نستنتج أنّ كلمة  ǂǠÈȇ�ƢǷ�Â¢��ƨȈƷƢǼǳ¦Â�ƨȀƳÊȂǳ¦Â�ÀƢǰŭʪ�ƢȀƦǴǣ¢�ǖƦƫǂȇ

ويقابله، وربما من هذه الدلالة استُمدّ المصطلح، فكان العروض الواجهة التي تجعل  من الشعر شعرا، وهذا ما سيأتي 

.بيانهُ

:العَروض اصطلاحا - ب

في معناه العام علمٌ يختص بدراسة للدلالة على معنيين، عام وخاصّ، فالعَروض ) العروض(يُستعمل مصطلح 

استُنبطت قواعده من الشعر القديم ، حيث كان الشعراء تقيدون بضوابط . أوزان الشعر العربي وقوافيه وموسيقاه

ƢȀȈǴǟ�ÀÂƾȈŹ�Ȑǧ�̧ƢǸǈǳʪ�ƢǿȂǴǫƢǼƫ�ƨȈǬȈǇȂǷ .العَروضأنّ اعلَم«): كتاب العروض(جني في  عثمان ابن الفتح أبو قال

 والمتحرك الساكن الحروف عدّة في العرب أشعار وافق فما مكسوره، من يعُرف صحيحه وبه عربال شعر هي أوزان

علم يعُرَف به أوزان الشعر صحيحها «، وقال ابن فارس إنّ العَروض )2(»شعرا فليس ǽʭǂǯ̄ فيما وما خالفه شعرا، سمي

مجموعة من الأوزان، يتشكَّل كل وزن منها فالعروض، إذن، . )3(»وفاسدها وما يعرض لهذه الأوزان من زحافات وعلل

، ولكل بحَر زحافات )بحرًا(من عدد محُدّد من السّواكن والمتحركّات، تتكرّر في نظام دَقيق مُتوازن، يدُْعى كلّ وزن منها 

¾Ƣǫ�¦ǀǳ��¦ÅƾǇƢǧ�¿¢�ƢƸȈƸǏ�ƪ ȈƦǳ¦�À±Â�ÀƢǯ�¦̄¤�ƢǷ�» ÈǂǠÉȇ�Ƣđ��ǲǴǟÂ  ض، إنّ علم العرو ) لسان العرب(ابن منظور في

)4(»الشعر يعُرَض عليه أي يوزن بواسطته«سمي عروضا لأنّ 

  .24سورة الأحقاف، الآية   -)1
  59، ص2،1979أحمد فوزي الهيب، دار القلم للنشر والتوزيع، ط،:أبو الفتح عثمان بن جني، كتاب العروض، تح  -)2
  .28، ص 2000، 1في البحور والدوائر،مكتبة فلاوس، تلمسان، ط محمد رضوان حسين النجار، الجاهري   -)3
Ƥ -العرب لسان معجم منظور، ابن مكرم محمد الدين جمال الفضل أبو  -)4 ȇǀē 166، ص -العرب لسان.  
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 فواصل«أو البيت، وهي  الشعر عَروضُ  ،واستُخدم لفظ العَروض للدلالة على معنى خاصّ هو العَروض

ومُعترضٌ وعريضٌ وعارضٌ �Ƣđ يعارض لأنهّ الشعر ميزان البيت والعروض من الأول النصف آخر وهو الشعر، أنصاف

.، فالعروض، هنا، هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من كلّ بيت)1(».أسماءٌ ومَعْرَضٌ ومُعرضْ 

:العروض علم واضع-2

أبَوُ عَبْدِ الرَّحمَْنِ الخْلَِيلُ بْنُ أَحمَْدَ بْنِ  ، وهويرَجع فضل اكتشاف علم العروض إلى الخليل بن أحمد الفراهيدي

عاش . ÀƢǸÉǟ�Ŀ�ǲȈǫÂ��̈ǂǐƦǳ¦�Ŀ�ƾǳÉÂ��¼¦ǂǠǳʪ�̈ǂǐƦǳ¦�ń¤�ƨƦǈǻعَمْرِو بْنِ تمَيِمٍ الْفَرَاهِيدِيُّ الأَْزْدِيُّ الْيَحْمَدِيُّ الْبَصْريُِّ، 

�̈ǂƴȀǴǳ�ňƢưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ƢȀȈǧ�©ƢǷÂ�̈ǂǐƦǳʪ)100الفراهيدي«؛ أمّا لقبه )م786 –م 718( –) ه 170- هـ «

  ).فراهيد(؛ وجمعه )وتعني شبل(نسبة إلى أحد أسلافها، اسمه فرهود ) فراهيد(فمشتقّ من اسم قبيلته التي تدعى 

عربي، درس موسيقى الشعر العربي وصنّفه في خمسة عشر بحرا، ثمّ أضاف لها  ونحوي اعرالفراهيديّ ش

تلقى العلم على أيدي ثُـلّة من .زاهدًا، محبًا للعلم، مُلازما للعلماءعاش لسادس عشر، وهو البحر ا) المتَدارَك(الأخفش 

خيرة علماء اللّغة في عصره، منهم سيبويه، والأصمعي، والكسائي، وهارون بن موسى النحوي، وعبد الله بن أبي 

.إسحاق، فصار عَلما بين علماء مدرسة البصرة

أول وأقدم معجم في اللغة العربية، دَرس فيه الأصول الاشتقاقية للمفردات وهو ) كتاب العين(ألّف الخلَيل 

§�)العروض(والمعاني العربية، كتاب  ƢƬǯ��ƢĔ¦±Â¢Â�ǂǠǌǳ¦�°ȂŞ�ǾȈǧ�ÈǦ ËǼǏ�Äǀǳ¦)كتاب   ،)الشواهد(، كتاب )النغم

، كتاب )الإيقاع(كتاب  ، في النص العربي بفضله أوّل من وضع نظام علامات التشكيلفكان  )قط والشكلالن(

عمّى(كتاب ،  )الجمل في النحو(، )معاني الحروف(
ُ
  ).الإلغاز فن في الم

يعُدُّ الخليل رائد علم المعجميات، وأول من أخضع عروض الشعر العربي الكلاسيكي لتحليل صوتي مفصل، 

�µفاستخل ÂǂǠǳ¦�ȆǸǴǟ�ǂȇȂǘƫ�Ŀ�Ä®ʮ°�°Â®�ǾƬȇǂǜǼǳ�ÀƢǰǧ��Ǿƫ¦ËŚǤƬǷÂ�ǾƬƥ¦ȂƯ�®ËƾƷÂ��ǾȈǧ¦ȂǫÂ�Ǿǻ¦±Â¢Â�ǽƾǟ¦Ȃǫ�ǎ

ȆǇ°ƢǨǳ¦�ǂǠǌǳ¦�µ Âǂǟ�°Ȃǘƫ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ǿƫʮǂǜǻ�©ǂƯ¢�ƢǸǯ��ȄǬȈǇȂŭ¦Â والأردي والتركي.  

 اختلاطالدولة الإسلامية و كان الفراهيدي مخَُضرَما، عاصَر الدّولتين الأموية والعباسية، فأدرَك فترة توسُّع 

 فاختلط الشعر السليمة، العربية وفتُور السّليقة الشعرية العربي الذوق تراجع إلى أدى مما بغيرهم من الأجناس، العرب

Ƥ -العرب لسان معجم منظور، ابن مكرم محمد الدين جمال الفضل أبو  -)1 ȇǀē 16، ص1ج -العرب لسان.  
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 هرتظينَظم شعرا غريبا، مخُالفا لما ألفته العرب من إيقاعات؛ وهنا  العرب بعض وأصبح القوي، ǂǠǌǳʪ الضعيف

ǾƠȇ®È°�ǺǷ�ǽÈƾËȈƳ�² علم وضع إلى الحاجة ƢǼǳ¦�Ƣđ�ǄȈÈŻ�ƾǟ¦Ȃǫ�ǂǠǌǴǳ�ǖƦǔȇ.

ƢǤǻȋ¦�ǾǿƢƦƬǻ¦�ƪ¿) الغسالين(الصفّارين  بسوق يسير كان يرُوى أنّ الفراهيديّ  ǟÈŗǇƢǧ��̈ǂǐƦǳʪ  المميزة الصادرة

ƾǏϵ¦° دأويب البئر إلى بيته يتدلى فكرة دراسة موازين الشعر، فكان حين يَرجع إلى بباله فخطَرت عن دقدقة مطارقهم،

معرفة إيقاعات الشعر والنُظمُ قصيدة، حتى توصّل إلى لكل النغم المناسب تحديد ليستطيع مختلفة بنغمات الأصوات

�ƨǟȂǸů�Ëǲǯ��ƨđƢǌƬǷ�©ƢǟȂǸů�ń¤�ƢȀǷƢǤǻ¢�Ƥ ǈƷ�ƢȀǨȈǼǐƫÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�°ƢǠǋȋ¦�Ƥ Ȉƫŗƥ�¿Ƣǫ�ËĽ��ƾƟƢǐǬǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ ȈǼƥ�Ŗǳ¦

.التي حُفِظَت عنهيقابلها بحرٌ من الأبحر الخمسة عشر

  : أهمية علم العروض-3

�ǺǷ�ǶȀƬǼǈǳϥ�ÃǂƳ�ƢǷ�ǺǈƷ¢�ǾȈǧ�¦ȂËƦǏÂ��ǾȈǧ�¦Ȃǟǂƥ�Äǀǳ¦�ǺǨǳ¦�ȂȀǧ��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�ƨǏƢƻ�ƨǻƢǰǷ�ǂǠǌǴǳ�ÀƢǯ

وما كان للقصيدة . بيان، وأبلغَ ما جادت به عقولهم من حكمة، وأصدق ما خبروه من معرفة بشؤون الكون والحياة

ال وقرون دون الاستعانة بوسائل التعبير أن تحمل ذلك الزخم الروحي والمعرفي كلّه وتحسن إيصاله وحفظه لأجي

ƨǴȈǬưǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ƨËǸȀǷ� ¦®ȋ��̈ǂǧƢǔÈƬÉǷ��ÅƨǠǸƬÉů��ƢȀ
ÊËǴǯ�§ȂǴǇȋ¦�©ʮȂƬǈǷÂ. ولعلّ أوّل ما يقرع الأذن من الشعر وأمضى

المتلقي ما يقدح الروح والوجدان وزنهُ وموسيقاه، فالنّغم في الشعر هو المطيّة التي تحمل القسط الأكبر من الرسالة إلى 

ʪ®ȋ¦�śƥ�ǶȀƬǻƢǰǷ�ƪ ��والوسيلة الأنسب لمدّ عُرى التواصل ǻƢǯ�ƢǸȀǷ�µ ÂǂǠǳʪ�ÉǶǴǠǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ȄǴǟ�ƢǷ¦Ǆǳ�ÀƢǯ�¦ǀǳ��

وإنهّ لمنِ نوافل القول، أن نؤكّد على أهمية دراسة علم العروض، ومعرفة قواعده وأصوله، فلطالما أكّد أهل «: يقول 

نّ الحاجة إلى معرفة هذا العلم تشمل الشعراء المفلقين، وأصحاب الآذان الموسيقية  العلم بموسيقى الشعر ذلك، ورأوَا أ

ǾȈǳ¤�̧ƢǸƬǇȏ¦Â�Ǿƫ ¦ǂǫÂ��ǽƾǬǻÂ��ǂǠǌǳ¦�̧¦ƾƥϵ�śǸƬȀŭ¦�ǞȈŦ�ǲǸǌƫ�ƢǸǯ.«)1(�ƨǰÈǴÈǷ�Ƣđ�¿ËȂȇ�Ŗǳ¦�ÉƨǴȈǇȂǳ¦�Ȃǿ�µ ÂǂǠǳƢǧ��

يئه، والمعرفة التي تمُكّن المتلقي من تذوق الشعر الإبداع، والميزان الذي يحتكم إليه الناقد لمعرفة جيّد الشعر من رَد

.وإدراك أوجه الحُسن فيه

كانت أوزان الشعر قديما آلة الإمتاع التي نشأ عليها السمع العربي، فصارت جزءًا لا يتجزأ من إيقاعات الحياة 

¤�ƨƳƢŞ�ǶȀǼǷ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�Ǻǰȇ�ǶǴǧ��ƨǬȈǴǈǳʪ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǻǈǳ¢�ȄǴǟ�ÄǂšÂ�̧ ƢǸËǈǳʪ�» ǂǠÉƫ��Ǿȇƾǳ لى حفظها وتدوينها، وهو

وضع استمرّ إلى غاية بداية العصر العباّسي، حيث امتزجت الأجناس والثقافات، فاختلطت الأذواق وبدأ اللحنُ 

  .7، ص 1992، 2بحور الشعر العربي، دار الفكر اللبناني، بيروت، لبنان، طغازي يموت،   -)1
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�ƢȀÈǷȂǴǟ�ƨȈƥǂǠǴǳ�ǚǨŢ�ƨȈǸǴǟ�ǖƥ¦ȂǓ�ǞǓÂ�ń¤�ƨËǇƢǷ�ƨƳƢū¦�©ÈƾƥÂ��ƢĔȂǼǧÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ń¤�ÀȐËǴǈƬȇ�§ ¦ǂǘǓȏ¦Â

¾¦ÂǄǳ¦�ǺǷ�ƢÈĔȂǼǧÂ.روع الخليل في التأسيس لعلم العروض في وقت مبكّر تعكس إدراكه لأهميته الخاصة وفضله ولعلّ ش

  :على بقية علوم اللغة، وفوائده التي نذكر منها

-Ȇǫ¦ǂǳ¦�ǺǨǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�Ƣđ� ƢǬƫ°ȏ¦Â�ƢȀƬȈǸǼƫÂ�śǬǴƬŭ¦�¼¦Â̄¢�ǲǬǏ.

.ن تدريب أنفسهم على القَريضحفظ مواهب الشعراء وصقلها، وتمكين المبتدئين منهم م - 

  .تمكين الشاعر من تنقيح شعره بعرضه على وزن البحر لإزالة ما قد يعتريه من اختلالات  - 

-ǂȀǛÂ�Ǧ ǌǰǻ¦�Ƥ ȇǂǣ�ƪ Ȉƥ�ƾƟƢǐǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�Ë² ƾǻ¦�ÀƜǧ��ǶǿǂǠǋ�ȄǴǟ� ¦ǂǠǌǳ¦�śǷϦ.

  . التفريق بين ما هو شعر وما هو دون ذلك - 

  . ق لدراسة الشعر ونقدهإمداد النقاد بمعيار علميّ دقي-

-Ǧ ǳϖÂ�¿Ƣƴǈǻ¦Â�¼Ƣǈƫ¦�ǺǷ�Ǿǻ¦±Â¢�ǾȈǨÉţ�ƢǷÂ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�©ƢȈǳƢŦ�½¦°®¤�ǺǷ�ƨǷƢǠǳ¦�śǰŤ.

  :تطبيقات

اللغوي والاصطلاحي : لغةً؟ ماذا تعني في الاصطلاح؟ هل تجدُ بين المعنيين) العروض(ماذا تعني كلمة  .1

.علاقةً؟

ماذا تعرف عن الخليل بن أحمد الفراهيدي؟ تحدّث عن تعليمه؟ كيف اكتشف وجود الأوزان الشعرية أوّل .2

من أين استمدّ قواعد هذا العلم؟.الأمر؟ ما الذي دفعه للتفكير في وضع علم العروض؟

3.��ȆËǬǴƬ
É
ŭ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǷ�ÇËǲǰǳ�ƨƦǈǼǳʪ�µ ÂǂǠǳ¦�ǶǴǟ�̈ƾƟƢǧ�ƢǷ

الانتحال والسرقات الشعرية؟ ما علاقة علم العروض يقضيّتي.4
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

.معنى الشعر، موسيقى الشعر، مصادر العروض ومراجعه: المحاضرة الثانية

  :الشعرتعريف -1

.الشعر فن قديم من فنون القول، لازم الإنسان وسايرَ تطوّر الذوق لديه، ما أدّى إلى تطوّر مفهومه عبر الزّمن

يعرّف الشعر انطلاقا من مُكوّنين اثنين، هما ) م889 –م 828(فبالرجوع إلى مصادر النقد القديم، نجد ابن قتيبة 

م الشعر إلى أربعة أضرب«: لاللفظ والمعنى، فقسّمه إلى أربعة أضرب، فقا قسم منه حسن لفظه وجاد معناه، : قُسِّ

وقصُرت ، وضربٌ منه جادَ معناه في المعنىفائدة هناك وضرب منه حسُن لفظه وحَلا، فإذا أنت فتّشته لم تجد 

، فقد حصر التفاضُل بين الأشعار في اللفظ والمعنى، دون أن )1(»لفظه�ǂƻϦÂ�ǽƢǼǠǷ�ǂƻϦ�ǾǼǷ�§ǂǓÂ....،ألفاظه عنه

�ʭǂǠǋ�ǺǷ�ƾËǴÉƻ�ƢǷÂ�ǂȀÉƬǋ¦�ƢǷ�ǂưǯ¢�ËÀ¢� ƢǼÈǟ�ÀÂ®�½°ƾȈǇ�§ǂǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�ȄǴǟ�ǞǴËǘŭ¦�ËÀ¤Â�À¦ƾƳȂǳ¦Â�ƨǨǗƢǠǳ¦�ń¤�Śǌȇ

Ƿ�Ŀ� ƢǈǼŬ¦�ƨǫǂƷ�Ŀ�ƢǼǳÂ��À¦ƾƳȂǳ¦�ǺǷ�ƨȈǳƢǟ�©ƢƳȂǷ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ƪ Ǵŧ�Ŗǳ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ȃǿ�ŉƾǬǳ¦�ƨǇƢŧÂ�ƢēƢȈƯǂ

ǾƬȇǂǠǋ�ǂǠǌǳ¦�§ Ƣǈǯ¤�Ŀ�Őǯȋ¦�°ÂËƾǳ¦�À¦ƾƳȂǴǳ�ËÀ¢�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�Śƻ�ǾƫʮǂƼǧ�Ŀ�̈ŗǼǟ.

فبين  ،)2(»لّ على معنىيدقول موزون مقفّى «:فعرّف الشعر بقوله) م948 – م873(أما قُدامة بن جعفر 

تعارَف عليها كان نثرا وليس الشعر والنثر ثلاثة حدود، أوّلهما الوزن، فما لم ينظَم على وزن واحدٍ 
ُ
من بحُور الشعر الم

�ÀƢǯ�Ȃǳ�ŕƷ��̈ƾƷ¦Â�ƨȈǧƢǬƥ�ǾƫƢȈƥ¢�ƾƷȂƬƫ�Ń�ƢǷ�¦ǂǠǋ�¿Ȑǰǳ¦�ËƾǠÉȇ�Ȑǧ��ƨȈǧƢǬǳ¦�ƢȀȈǻʬÂ. شعرا، وفق المفهوم القديم للشعر

�ÅʭÂ±ȂǷ.ƫÂ�ƨȈǜǨǳ�ƨǠǼǏ�®ǂů�ÀȂǰȇ�Ëȏ¢Â��ƨǳȏƾǳ¦Â�ŘǠŭ¦�ÀÂ±Ȃŭ¦�¿Ȑǰǳ¦�Ŀ�ǂǧȂƬȇ�À¢�®Âƾū¦�Ʈ ǳʬÂ�Ŀ¦ȂǬǳʪ�Ƥ ǟȐ

نلاحظ أنّ ضوابط الشعر عند قُدامة، كانت، في مجُملها، شكليةٌ، لم يرُكّز فيها على جانب الوجدان الذي . والأوزان

  . هو جوهر الشعر

  .65، ص2003 ،القاهرة ،الحديث دار، 1ج ،محمد مجمود شاكر :تح ،والشعراء الشعر ،بن مسلم االله عبد،  ريالدينو قتيبة ابن  -)1
  .03، صهـ1302، 2طالجزائر،  مطبعة الجوائب، قسطنطينية، قدامة بن جعفر، نقد الشعر، جأبو الفر   -)2
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سابقيه في تحديدهم لمفهوم الشعر، وإن أضاف ) م1004-م941/هـ395- هـ329(لم يخالف ابن فارس 

الشعر كلام موزون مقفَّى دالّ على «):الصاحبيّ في فقه اللغة(قال في كتابه تفصيلا لقيمته ودوره في حياة العرب ف

آثر، ومنه تُـعُلِّمَت اللغة، وهو حُجّة 
َ
معنى ويكون أكثر من بيت، والشعر ديوان العرب وبه حُفظت الأنسابُ وعُرفَِت الم

.)1(»وحديث صحابته والتابعين) ص(فيما أَشكَل من كتاب الله، وحديث رسول الله 

عن هذا التعريف، حيث قال في كتابه ) م1064- م999/هــ 456- هـ390(لم يبتعد ابن رشيق القيرواني 

اللفظ؛ والوزن؛ والمعنى؛ والقافية، فهذا هو حدّ الشعر، لأنّ :الشعر يقوم بعد النيّة من أربعة أشياء؛ وهي«): العمدة(

�ËȈǼǳ¦Â�ƨǠǼËǐǳ¦�¿ƾǠǳ�ǂǠǌƥ�ǆ ȈǳÂ�ȄËǨǬÉǷ�ÅʭÂ±ȂǷ�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ ّوغير ذلك مماّ ) ص(ة كأشياء اتَّزنت من القرآن ومن كلام النبي

فإن كان بعض الشعر يخاطب العقل لا المشاعر كشعر الحكمة وكثير من شعر زُهيرٍ والمتنبي )2(»لم يطُلَق عليه أنَّه شعر

الا شبيها بما تثُيرهُ فيها الأغاني والمعري، فإنّ أكثر الشعر لم يُسَمّى شعرًا إلا لكونه يحرك الشعور ويحدث في النفس انفع

.فللعاطفة دورٌ أساس في تشكيل شعرية القصيدة، إلى جانب اللغة والفكر والخيال. والموسيقى

�ȆǿÂ�ŚƦǠƬǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�ƨȈǬƥ�ÀÂ®�ŘǠŭ¦Â�ǚǨǴǳ¦�Ŀ�ǂÈǐ ÉŹ�À¢�ǺǷ�ǞǇÂ¢�ǂǠǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ƢǼǼǰŻ�ƢǼǿ�ǺǷÂ

�ÅʪǂÈǓ�°ƢǏ�ÈÀ¦ƾƳȂǳ¦�ÉǂǠǌǳ¦�ƾÈǬƬǧ¦�ÀƜǧ.وفسحة الخيال، والمعنى الجيّد، واللفظ الحسنالوزن والقافية، والشعور والوجدان، 

�ȂȀǧ�ǚǨǴǳ¦�ƢËǷ¢Â��ƨǠǼǐǳ¦�ǺǷ�ʪǂËǓ�ÀƢǯ�ǾȈǻƢǠǷ�©ÈǂÉǐÈǫ�À¤Â��¦ǂưǻ�°ƢǏ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�ǾǼǟ�§ Ƣǣ�À¤Â��ƨǸǰū¦Â�ǶǜǼǳ¦�ǺǷ

©ƢǸǴǰǳʪ�ȏ¤�§ ®ȋ¦�ƨǳƢǇ°�¹Ƣǐƫ�Ȑǧ��§ ®¢�Ëǲǯ�̈Ë®ƢǷ.

:موسيقى الشعر-2

�ƢŮ�§ǂǘƫ�Ŗǳ¦�ǾƬȈƟƢǼǣ�°ÈƾǐǷ�Ȇǿ�ƢēƢǟƢǬȇƜǧ��ǾƬȇǂǠǋ�©ƢǷËȂǬǷ�±ǂƥ¢Â�ǂǠǌǳ¦�©ʭËȂǰǷ�ËǶǿ¢�ǺǷ�ƾƷ¦Â�ȄǬȈǇȂŭ¦

ʪ�ǖƦƫǂǷ��ǾƬǠȈƦǘƥ�ËȆƟƢǼǣ�ËĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳƢǧ��ǾƬǳȏ®�ǺǷ�Őǯȋ¦�ËǪǌǳ¦�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�ǾƬȈǘǷÂ��ǆ ǨǼǳ¦لقد . سماع منذ نشأتهل 

كان الصوت في هذا الشعر بمثابة النَسَم .عا لا مَقروءًا، غناء لا كتابةوُلد الشعر الجاهلي نشيدا، أعني أنهّ نشأ مسمو «

  .275-273، ص1963مصطفى الشويميّ، مؤسسة بدران، بيروت، لبنان، :ابن فارس، الصاحبي في فقه اللغة وسُنن العرب في كلامها، تح-)1
  .119ص، 1981، 5، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط1محمّد محُي الدين، ج: ابن رشيق القيرواني، العمدة في نقد الشعر، تح  -)2
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، فإيقاعات الوزن والقافية كانت تحمل في أشعار )1(».كان كلاما وشيئا يتجاوز الكلام. الحيّ، وكان موسيقى جسدية

  :الجاهليين ما لا تحمله الكلمات، فحين نقرأ قول امرئ القيس

من عَلِ السّيلُ كَجُلمود صَخر حطهُّ مُقبِلٍ مُدبِرٍ مَعًامفَرٍّ مِكَرٍّ 

ندرك أنّ دلالات القوة والقَسوة والسرعة التي طبعت الصورة الشعرية، قد حمَلَتها إلينا الموسيقى الصادرة من 

جهورة كالدال والطاء والحروف التكرارية كالراء، أكثر
َ
مما أبلَغَتنا به التفعيلات المتسارعة، ومن تكرار الحروف الم

الكلمات، ومن ثمّ فإنّ التماس الدّلالة في الشعر ينبغي أن يكون في موسيقاه الخارجية التي تشمل الوزن والقافية، 

والداخلية التي تتشكل من إيقاعات الحروف وتناغم الكلمات، قبل التماسها في معاني الكلمات التي تحفظها المعاجم، 

 - الموسيقى، الكلمة  -�ƨǸǴǰǳ¦�Ŀ���©Ȃǐǳʪ�ƨǻÂǂǬǷ�ƨǸǴǰǳ¦�Ŀ�ǲƥ��ƨǳÂǄǠÈǷ�Ƣē¦ǀƥ�ƨǸوليس الدّال هنا، في الكل«

، وإن ميزة الشعر أنهّ فنّ يجمع بين رسالة الفكر بخياله ومعانيه، ورسالة الروح التي أساسها الإمتاع والطرب )2(»النشيد

ÀƢǟȂǻ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ȄǬȈǇȂŭ¦Â��̧ ƢǬȇȍʪ:

:الموسيقى الخارجية-  أ

�À¢�ƾǠƥ��°ȂƸƦǳʪ�À¦±Âȋ¦�Ǯ. الأوزان والقوافي التي نظم عليها العرب تتمثل في Ǵƫ�ƾŧ¢�Ǻƥ�ǲȈǴŬ¦�ȄËũ�ƾǫÂ

استقرأها من دراسة الموروث الشعري للقرون الخمسة الأولى، فتوصّل إلى تصنيف خمسة عشر بحرا، ثم أضاف لها 

  :يليومن أمثلة الوزن ما . )المتدارَك(الأخفش الوزن السادس عشر، وسماّه 

�É ƢÈÈũ�ƢȀƬÈǳÈÂƢÈǗ�ƢÈǷ�Å ƢÈÈũ�ʮكَيفَ تَرقَى رقُِيَّكَ الأنَبِيَاءُ 

�ºÈǇ�ÌƢÈǿ���Ìƪكَيْـ  فَ تَـرْ  قَىْ   رقُِيْـ  يَكَلْــ    أَنْ   بيَِاْ   ءُوْ  ÈǳÈÂ��ÌƢÈǗ��ÌƢÈǷ����ÌÀÈ¢��ÌƢÈÈũ��ÌÈʮ ْمَاْ  ءُو

/0//0/0//0//0/0//0/0/0//0/0/0/0//0/0//0/0

تُـوْ فَاْ  عِلاْ     تُنْ     مُتَفْ عِلُنْ   فَاْ  عِلاْ   تُنْ           فَاْ  عِلاْ  تُنْ     مُتَفْ عِلُنْ        فَاْ عِلاْ  

]وْ ؤُ مَاْ  [: الخفيف      القافية: البحر

  .5، ص1989، 2أدونيس، علي أحمد سعيد، الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط  -)1
  .6أدونيس، علي أحمد سعيد، الشعرية العربية، ص  -)2



موسى عالم.د                                                                      الشعر      ىالعروض وموسيق مادة محاضرات في  

15

:الموسيقى الداخليّة-  ب

�ǂǏƢǼǠǳ¦�Ǧ ǳϖ�ǺǷ�ƘǌǼƫ الصوتية داخل البيت الشعري، ومن تفنّن الشاعر في اختيار كلمات وحروف ذات

إيقاعات خاصّة، تخدم معاني الكلمات وتقوّي دلالتها، مستعينا بما أتيح له من وسائل أسلوبية كالتكرار والتضاد 

ƻ¦ƾǳ¦�Ŀ¦ȂǬǳʪ�» ǂǠȇ�ƢŠ�Â¢��À̄ȋ¦�Ŀ�́ Ƣƻ�ǞǫÂ�©¦̄�· ƢǨǳ¢�°ƢȈƬƻ¦Â��ǆ ȈǼƴƬǳ¦Â�ƨǴƥƢǬŭ¦Â لية، كقول الخنساء في

  :وصف أخيها صخر

كثير الرَّماد، إذَا ما شَتَاطويلُ النِجاد، رَفيعُ العِماد

ǾǴƻ¦ƾƥ�ËǂǰƬƫ�
Ç» ¦ȂÈǫ�ƢËĔƘǯ�©°Ƣǐǧ��ƢȀÉŤ¦Ȃƻ�ƪ đƢǌƫ�ÇǲÉŦ�ǺǷ�ƪ ȈƦǳ¦�ǲËǰǌƫ�ƾǬǧ . وقد تنشأ الموسيقى الداخلية

دِثةً إيقاعات داخلية، تصدُرُ في شكل نغَم خفيّ، من الجمع بين كلمات، تتجاور فيها حروف بعَينها وتتكرر، محُ 

يكون بمثابة مطيّة يوصل عبرها الشاعر الأحاسيس والدلالات التي تعجز عن إيصالها الكلمات، كقول البوصيري في 

  :همزيته

�É Ƣººººººũ�ƢȀÌƬÈǳÈÂƢǗ�ƢǷ�Å Ƣũ�ʮكيف ترقَى رُقِيَّك الأَنبيـــــــــــــاءُ 

�É ƢǼÈǇÂ�ǶÈĔÂ®�Ǯعُلاكَ وَقَدْ حالمَْ يُساوُوك في  Ǽ
ÊǷ�ÅƢǼǇ�È¾

س كما مثَّلَ النجومَ الماءُ إنمّا مَثَّـلُوا صِفاتِك للنـــــــــــــــــــــــــــــا

قد جمع الشاعر بين كلمات، شُحنَت بدلالات الرّفعة والسموّ والنّقاء، ثمّ أضاف لهذه الدّلالات المكثّفة ل

�ƢǷ�Ǯموسيقى داخليةً، أساسُها ǳ̄Â��©ƢǸǴǰǳ¦�©ȏȏ®�Ǫǧ¦Ȃȇ�ƢŠ��ȄǴǟȋ¦�ȂŴ�®¦ƾƬǷȏ¦Â�ƨǠǧǂǳʪ�ȆƷȂƫ�Ŗǳ¦�Ëƾŭ¦�» ÂǂƷ

  .يليق بمدح سيد الخلق

:مصادر العروض ومَراجعه-3

ƢȀǼǷ�ǂÉǯǀǻ��̈ƾȇƾƳÂ�ƨŻƾǫ��̈Śưǯ�©ƢǇ¦°®�ǾȈǧ�ƪ ǨÊËǳÉƘǧ��śưƷƢƦǳ¦�¿ƢǸƬǿʪ�µ ÂǂǠǳ¦�ǶǴǟ�ȆǜƷ:

. 3موسيقى الشعر ط: إبراهيم أنيس  -1

إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر-2

إميل بديع يعقوب، المعجم المفصّل في علم العروض والقافية وفنون الشعر-3
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 ميزان الشعر، دار المعرفة القاهرة : بدير متولي حميد -4

حسن مغازي، أنغام الشعر العربي -5

 الحساني حسن :الكافي في العروض والقوافي، تح: الخطيب التبريزي -6

، جامع الدّروس العروضيةالدوكالي محمّد نصر-7

صفاء خلّوصي، فنّ التّقطيع الشعري والقافية-8

 عالم العروض والقافية، دار النهضة العربية بيروت لبنان : عبد العزيز عتيق -9

عبد العزيز نبوي، موسوعة موسيقى الشعر  عبر العصور والفنون -10

عمر توفيق آغا، علم العروض-11

يزان أشعار العرب محمّد بن أبي شنب، تحُفة الأدب في م-12

 . دار إقبال، سورية –العروض وإيقاع الشعر العربي، دار العصماء : محمد علي سلطاني  -13

محمود فاخوري، موسيقى الشعر العربي -14

مصطفى حركات، كتاب العروض -15

مصطفى حركات، نظريتيِ في تقطيع الشعر-16

موسى الأحمدي نويوات، المتوسّط الكافي في علمَي العروض والقوافي-17

 . بيروت لبنان 2حمدي النويوات، المتوسط الكافي في علم العروض والقوافي ،طلأموسى بن محمد بن الملياني ا -18

19-Ä±ƢƴƷ�¾ƢǠǳ¦�ƾƦǟ�ȆƳʭ :النبع الصافي في العروض والقوافي.�ƨȇ®ȂǠǈǳ¦�ƨǰǴǸŭ¦��µ ʮǂǳ¦��ÀÂǂǋʭ�ƾǋǂǳ¦�ƨƦƬǰǷ

20-�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�µ ÂǂǠǳ¦�Ŀ�ǞƳǂŭ¦��ȆǌȈƷȂǳ�ǂǏʭ

.1998، 1أوزان الشعرأ الدار الثقافية للنشر، القاهرة، طمصطفى حركات، -21

.1998، )دط(، الآفاق، الجزائر العاصمةدار نظرية القافية، مصطفى حركات، -22

ǂǿƢǬǳʪ�ƨǧƢǬưǳ¦�°¦®��ª̈�: النعمان القاضي-23 ¦ŗǳ¦Â�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ǂǠǋ

  : تطبيقات

.مراجعة مفهوم الشعر، عند قُدامة بن جعفر وابن قتيبة-1
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، وعبد )عيّار الشّعر(تعريفات أخرى قديمة للشعر، عند كلّ من ابن طبَاطِبا العَلويّ في كتابه البحث عن -2

)أوزان الشعر(، ومصطفى حركات في )علم العروض والقافية(العزيز عتيق في كتاب 

:)1()من الكامل(قال خليل مطران في قصيدة المساء -3

في عِلَّةٍ مَنـْفَايَ لاسْتِشْفَــــــــــــاءِ عَبَثٌ طـَــــوَافيِ في البلاَدِ، وَعِلَّةٌ 

بكَآبَتي، مُتـَفَرِّدٌ بعَنـَـــــــــــــــــــــــــــــائِي مُتـَفَرِّدٌ بصَبَابَتي، مُتـَفَـــــــــــــــــــــــــــرِّدٌ 

�¦ºººººÈƳÌȂÈŮشَاكٍ إِلىَ البَحْرِ اضْطِرَابَ خَوَاطِريِ 
ÊǾÊƷÈʮÊǂƥ�řÉƦȈƴÉȈÈºǧ ِـــــــــــــــــــــاء

�Ņ�Èƪ ÌȈÈǳÈÂ��
Ç
ËǶºººººººÈǏÈ¢�ÇǂÌƼÈǏ�ȄÈǴÈǟ�ÇÂÈʬ ِقَـلْبَاً كَهَذِي الصَّخْرَةِ الصَّمَّاء!

ــــوْجِ مَكَارهِِي  تَابُـهَا مَوْجٌ كَمَـــــــــــــ وَيفَتـُّهَا كَالسُّقْمِ في أَعْضَــــــــــــائي يَـنـْ

كَمَدَاً كَصَدْريِ سَاعَةَ الإمْسَاءِ ضَائـِــــــقٌ وَالبَحْرُ خَفَّاقُ الجوََانِبِ 

صَعِدَتْ إلىَ عَيـْنيََّ مِنْ أَحْشَائي تَـغْشَى البرَيَِّةَ كُدْرةٌَ، وكََأنََّـهَـــــــــــــــــــا 

يُـغْضِي عَلَى الغَمَرَاتِ وَالأَقْذَاءِ وَالأفُْقُ مُعْتَكِرٌ قَريِــــــــــــــــــــــحٌ جَفْنُهُ 

�Ç̈ÈǂººººººººººººººÌƦ
Êǟ�ÌǺ

ÊǷ�ÊǾƥ�ƢÈǷÈÂ�
Ê§ÂÉǂÉǤÌǴÈǳ�Èʮــــــرَةٍ للِرَّائي !للِْمُسْتـَهَامِ، وَعِبْــــــــــــــــ

:الأسئلة

قطّع البيتين الأولين، ثم بينّ مَنشَأَ الموسيقى الخارجية فيهما.

�ʮƢǼƯ�Ŀ�É®Ë®ŗƫƢēƢǟƢǬȇ¤�°ƾǐǷ�ËśƥÂ�ƢȀǨǌƬǯ¦��ƨËǏƢƻ�ƨȈǴƻ¦®�ȄǬȈǇȂǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦.

  .146 -144، صم1967 ،3ط لبنان، ،بيروتدار الجيل،  ،1، ج)أربعة مجلدات(ديوان الخليل خليل مطران،   -)1
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

 .البيت/ اليتيمة/ النّقيضة/ الملحمة/ الحولية/ المعلقة/ الأرجوزة/ القصيدة: تعريفات: المحاضرة الثالثة

:تعريف القصيدة-4

�¿ƢǜǻÂ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±ȂǳƢǯ��ǂưǼǳ¦�Ǻǟ�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ǄËȈǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦Â�©ƢǸËǈǳ¦�ǾȈǧ�ǂÈǧ¦ȂƬƫ�Ëĺ®¢�Ëǎ ǻ�Ȇǿ

يفها على السمات الفنيّة ، فمنهم من ركّز في تعر )القصيدة(الشطرين؛ وقد اختلف الباحثون في تحديد مصطلح 

التي اعتبرها العرب حدّا فاصلا بين الشعر والنثر، ومنهم من تجاوز ذلك وأضاف إليه شرط اجتماع عدَدٍ مُعينَّ من 

.الأبيات  كي يُسَمّى النصّ الشعريّ قصيدة

فهذا التعريف مُستَنبط من )1(»القصيدة من الشعر ما تم شطر أبياته«: لابن منظور) لسان العرب(وَرَد في 

�ǾËǻϥ�ǂǠǌǴǳ� ƢǷƾǬǳ¦�̈ǂǜǻ)مَنظوم في شكل أزواج من الأشطر المتكرّرة عَددًا معيـّنًا من المراّت )كلامٌ مَوزون مُقَفّى ،

في النصّ الواحد؛ وعلى ذلك سَارَ عموم الدارسين وأصحاب المعاجم، فعرّفَ أحمد مَطلوب القصيدة في مُعجم 

العربية ويلُتزم فيها قافية  مجموعة من الأبيات الشعرية، ترتبط بوزن واحد من الأوزان«: ƢËĔϥ المصطلحات الأدبية

، حيث ركّز على الخصائص الشكلية القديمة للشعر، وهي الوزن والقافية، إضافة إلى شرط أن يتجاوز )2(»واحدة

فرَدَ 
ُ
حثين في تحديد عدد الأبيات التي إذا اجتمعت ونشير في هذا المقام إلى اختلاف البا. طولُ القصيدة البيتَ الم

�ǎ Ǽǳ¦�¦ȂËǸǈǧ��̈ǂǌǟ�ǂƻȉ¦�ǒ ǠƦǳ¦�¾ƢǫÂ��ƨǠƦǈǳ¦�ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟ�±ÂƢš �ƢǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ËÀ¤�ǶȀǔǠƥ�¾ƢǬǧ��̈ƾȈǐǫ�ƪ ÈȈËÉũ

).مقطوعة(، وسمّوا ما دون ذلك )قصيدة(الذي بلغت أبياته أحد هذين العددين 

 : الأرجوزة-5

¿ȂǬƫ�ƢǷƾǼǟ�ƢēǂËƻƚǷÂ�ǲƥȍ¦�̄ƢƼǧ¢�³ ƢǠƫ°¦�ǄƳǂǳ¦Â��¿ƢȈǬǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀËưū�ŚǠƦǳ¦�ǲƳÊ°�§ǂǔƫ�À¢�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǄƳËǂǳ¦.

والرجز شعر، ابتداء أجزائه سببان ثمّ وتد، وهو وزن يسهل في .وسمُّي الرجز من الشعر لتقارب أجزائه وقلّة حروفه«

  .264، ص )قصد(، مادة 1997، عام 1العرب، دار صادر بيروت، ط  ابن منظور لسان  -)1
  . 323، ص 2001، 1أحمد مطلوب ، معجم المصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، بيروت، ط.  -)2
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�ǂǠǋ�ǲȈǴŬ¦�ƾǼǟ�ȂǿÂ��ǞƴËǈǳ¦�É±Ƣů�ǽÈ±ƢÈů�ËÀ¤Â�ǂǠǌƥ�ǆوقد اختُلِف فيه، فزعم قو .السّمع ويقع في النفس Ȉǳ�ǾËǻϥ�¿

.)1(»والأرجوزة للواحدة والجمع أراجيز. صحيح

 : المعلقة-6

ƨƦǠǰǳ¦�À¦°ƾƳ�ȄǴǟ�ǪċǴǠÉƫÂ�Ƥ ǿǀǳ¦� ƢŠ�Ƥ ƬǰÉƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¤�ǲȈǫ��µ ¦ǂǣȋ¦�̈®ËƾǠƬǷ�ƨǴȇȂǗ�̈ƾȈǐǫ.

:الحولية-7

القصائد التي تمكث عند الشاعر حولاً كاملا يعيد النظر فيها، هي : الحوليات«الحول هو السنة كاملة، و

.، وكان زُهير بن أبي سلمى يسمي قصائده الطويلة حوليات)2(»وينقّحها قبل أن يظهرها للناس

:الملحمة-8

�ȆǰŢ�Â¢�Ǿź°ʫ�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ�§ȂǠǌǳ¦�ǺǷ�Ƥشعريةقصة  Ǡǋ�©ʮƢǰƷ�ÄÂǂƫ�ƢǷ�ÅƢƦǳƢǣ�ª ¦ƾƷȋʪ�ƨƠȈǴǷ�ƨǴȇȂǗ

وعات بشرية، فالملحمة قصيدة مطوّلة من الشعر القصصي، القومي، البطوليّ، الذي ظهر قديما عند عن حياة مجم

�ŉƾǬƫÂ�ƨËǷȋ¦�ƾȈƴǸƬǳ��ƨŮ¡�» Ƣǐǻ¢�Â¢�ƨŮ¡�ƢËǷ¤��ÀȂǫ°Ƣƻ�ƢŮƢǘƥ¢�ʬ¦ƾƷ¢Â�ƨǳȂǘƦǴǳ�Ƣǐǐǫ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ÄÂǂȇ��ÀʭȂȈǳ¦

الشاعر اللتان نظمهما ) الأوديسا(و) الإلياذة(من أمثلتها ملحمتا . تفسيرات أسطورية للظواهر الكونية الكبرى

(Virgile)التي ألّفها الشاعر الروماني فرجيل) الإنياذة(و، )م.ق8ق( Homère)( هوميروس الإغريقي

  . )م.ق70(

كإلياذة الجزائر،   ǶđȂǠǋ�©ȏȂǘƥ�Ƣđ�¦ÂƾËǴƻ ، فنظموا ملاحمƨǸƸǴŭʪ شعراء في العصر الحديثاهتم بعض 

 ʮǂǯ±�ÄƾǨŭ.

:النّقيضة-9

النقيضة لغة من النقض، أي الهدم، عكس الشّد والإبرام، فنقول نقضت البناء أي هدمته، و : نقائض :عهاجم

آخر، فيرد عليه  ¢ǂǟƢǋ�Ƣđ�ȂƴȀȇ�̈ƾȈǐǫ�ǂǟƢǌǳ¦�ǶǜǼȇ�À¢�Ȇǿ�ƨǔȈǬǼǳƢǧ�ƢƷȐǘǏ¦�ƢǷ¦. ونقضت الحبل أي حللته

ǾǸǟ¦ǄÈǷ�Ƣđ�Éǒ الثاني بقصيدة ÉǬǼȇ وقد شاعت النقائض منذ العصر الجاهلي، نتيجة الصراع . ويبطل أفكاره وحججه

  .133، ص 1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج -)1
  .456، ص 1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج -)2
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القبلي، وصارت في صدر الإسلام وسيلة الصراع العقائدي بين المسلمين والمشركين، ثم عادت لتنتشر بقوة في العصر 

في هذا العصر جرير  الأموي بفعل تعدد الصراعات الاجتماعية والسياسية والفكرية، وكان من أشهر شعراء النقائض

 . والفرزدق والأخطل

   :من أمثلة نقائض العصر الأموي ما قاله الفرزدق مفتخرا على جرير

وأطوَلُ ه أعزُّ دعائمُ بيتًا    بنى لنا  السماءَ إن الذي سمكَ 

:فرد عليه جرير بشعر ينقض معانيه، حيث جعل قومَه أعزُّ وأكرم من قوم الفرزدق، فقال

ǲÊǬǼÈǷ�ǺǷ�Ǿǳ�ƢǸǧ�½ÈȐǟ�¦čǄالسماءَ بنى لناإنَّ  الذي سمك 
Êǟ

  :النقائض أيضا قول جرير مفتخرا بقبيلة تميم التي ينتسب إليها وقبيلة قيس التي كان يناصرها ومن

  لاطم اةَ المأِزِق المتَ تميم حمُ وإنيّ من القوم الذين تعُّدٌهم

¦ƢǬǧ��ƢȀËǴǯ�ǾȈǻƢǠǷ�ǾċǨÈǇÂ��ƢǸđ�ǂƼƬǧ¦�śƬËǴǳ¾فردّ عليه الفرزدق بشعر قلّل فيه من شأنه وشأن القبيلتين

ؤوس الأَعاظِمن تمَيم في الرُ ولا مِ      ا®�ÈĔÂحُ فما أنت من قيسٍ فَـتَنبَ 

 :البيت-10

صحيحة التركيب والصياغة، موزونة عروضيا، تتشكّلُ منها وحدات موسيقية تقُابلها ، مجموعة من الكلمات

عر مُشتقّ من بيت الخباء، «: جاء في لسان العرب. تفعيلات، تُكوِّنُ مجُتمعةً بحرا من بحور الشعر العربيّ  والبيت من الشِّ

ما يضمّ البيت أهله، ولذلك سمّوا مقطّعاته وه ويقع على الصغير والكبير كالرجز والطويل، وذلك أنهّ يضمّ الكلام ك

©ƢȈƥ¢�ǞǸŪ¦Â��Ƣǿ®ʫÂ¢Â�©ȂȈƦǳ¦�§ ƢƦǇϥ�ƢŮ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�¦Å®ʫÂ¢Â�ÅʪƢƦǇ¢ .بيوت، فتبعه ابن : وحكى سيبويه في جمعه

)1(»جنيّّ 

  )بيت(اللسان   -)1
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  .بناء البيت: المحاضرة الرابعة

 .التعريف-1

 .الأعاريض-2

 .الأضرب-3

 .أنواع الأبيات الشعرية-4

5-Ƣē¦ŚǤƬǷÂ�ǲȈǟƢǨƬǳ¦

 .المقاطع العروضية-6

:تعريف البيت الشعري-1

صحيحة التركيب والصياغة، موزونة عروضيا، تتشكّلُ منها وحدات ، البيت الشعري هو مجموعة من الكلمات

عر «: جاء في لسان العرب. موسيقية تقُابلها تفعيلات، تُكوِّنُ مجُتمعةً بحرا من بحور الشعر العربيّ  والبيت من الشِّ

ما يضمّ البيت مُشتقّ من بيت الخباء، وه ويقع على الصغير والكبير كالرجز والطويل، وذلك أنهّ يضمّ الكلام ك

©ƢȈƥ¢�ǞǸŪ¦Â��Ƣǿ®ʫÂ¢Â�©ȂȈƦǳ¦�§ ƢƦǇϥ�ƢŮ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�¦Å®ʫÂ¢Â�ÅʪƢƦǇ¢�ǾƫƢǠËǘǬǷ�¦ȂËũ�Ǯ ǳǀǳÂ��ǾǴǿ¢ . وحكى سيبويه

.)1(»بيوت، فتبعه ابن جنيّّ : في جمعه

:كثيرة، أهمّها: أنواع الأبيات الشعرية-2

تخََلَّل حشوَه بعضُ العلل، أي البيت الذي )2(»هو البيت الفاسد الحشو« :البيت الأجوف.

 ّهو ما اعتلَّ طَرَفاه، أي ما كانت في تفعيلتي عروضه وضربه علّة:البيت المعتل.

  )بيت( :العرب، مادة لسانابن منظور،   -)1
  .281، ص1989، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ، ط1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج  -)2
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الوافي/ البيت التام:ƨǴǟÂ¢�» ƢƷ±�ƢđƢǏ¢�À¤Â��ǾƫǂƟ¦®�Ŀ�Ȇǿ�ƢǸǯ�ǾƫȐȈǠǨƫ�ǞȈŦ�ľȂƬǇ¦�ƪ Ȉƥ�ǲǯ�Ȃǿ وعرّفه ،

ǾËǻϥ�©ȂŻ�Ä±Ƣǣ:» ٌهو الذي لم يُصبه جَزء ولا شَطْر�ǞǷ��ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ǂƟ¦Âƾǳ¦�Ŀ�®°Â�ƢǸǯ�ƢǷʫ� ƢƳ�ǲƥ��ÆǮ ÈĔ�ȏÂ

:جواز تغيير تفعيلاته بعلّة من العلل كقول الحطُيئة

  وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدوا      أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البِنا

وَإنْ عَقْــ   ــقَدُوْشَدْدُوْ وإنْ عَاْ   هَدوْ أوْفُـوْ  ألائــ     ـك قَـوْمنْ إنْ  بَـنـَوْ أَحْـ   ـسَنُـلْبِنَاْ 

//0// /0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

  ، )1(»فعولن    مفاعيلن    فعولن    مفاعيلن      فعولُ     مفاعيلن       فعولُ    مفاعلُن      

 :كقول الشاعر  أو

�ƢÅȈǋƢǷ�µ °ȋ¦�ȄǴǟ�¦Å°ƾƥ�Ƣđ�Éƪ ȇ¢°    أرَ بدراً قطُّ يمشي على الأرضِ  ولم

فالمقصود بتمام البيت هو . ، في كل شطر أربع تفعيلات تفعيلاتفهو من البحر الطويل وتفاعيله ثماني

�ËȆǓÂǂǠǳ¦� ƢǼƦǳ¦�ǺǷ�ƾƷ¦Â�ǖÈŶ�ȄǴǟ�ǾƫȐȈǠǨƫ�¿ƢǜƬǻ¦Â�µ ÂǂǠǳ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƢȈǬȈǇȂǷ�ǾǳƢǸƬǯ¦.

 ÂǄ Đ ¦�ƪ ȈƦǳ¦:» من الشطر الأوّل، –حُذفت منه آخر تفعيلة  –هو البيت الذي حذف منه آخر جزء

:، كقول الشاعر من مجزوء الكامل)2(». وحذفت منه آخر تفعيلة من الشطر الثاني

الشعـــــــــــــــــــرُ لستُ أقوله�ÌǂÉǠǋ¢�ʭ¢�ƢǸǯ�Ëȏ¤

هو للشعُورِ مُصوِّرْ     والشعر ليس سوى الذي

 َولا . هو البيت الذي حذف منه شِطرهُ؛ ويُـعَدُّ شِطره الباقي بيتًا عَروضُه هو ضَربهُ«:شطورالبيت الم

:، كقول حافظ إبراهيم)3(»يُستخدَم مَشطورا من الأوزان  سوى الرَّجَزِ والسّريع

تحَيّةٌ كالورد في الأكمـــــــــــــــام

أزهى من الصحَّة في الأجسام

  .25-24، ص1992، 2طبيروت، لبنان، ، الفكر اللبناني، دار بحور الشعر العربي، عَروض الخليل، غازي يموت  -)1
  .19، ص2015، 1محمّد دحروج، علم العروض والقافية، دار البداية، عمان، الأردن، ط-)2
.19محمّد دحروج، علم العروض والقافية، ص-)3
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ȆǷʭ�ǶǰȈǳ¤�Æ¼ȂºººººººººººººººººººººÈǋيَسوقُها 

ـــــــــــــــــــــــــــةُ الأقلام تَقصُرُ عنه هِــــمَّ

ومثالهُ )1(».ولا يُستخدَم منهوكا سوى الرَّجَزِ .وهو البيت الذي حذف ثلُثاه؛ وبقَي ثُـلثُهُُ «:البيت المنَهوك ،

:قولُ أبي نوّاس

إلهنَا مـــــــــــا أَعدَلك 

ليكَ كلّ من مَلَكْ مَ 

لبََّيكَ قد لَبَّيتُ لك

ما خابَ عبدٌ سَألَك

المقَُفّىالبيت:

�ÄǂǠǌǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�§ǂǔǳ¦Â�µ ÂǂǠǳ¦�ŖǴȈǠǨƫ�Ǫǧ¦ȂÈƫ�řǠƫÂ��Ƣǿǂǯ̄ �É®ÊÈŚǇ�Ŗǳ¦�ǞȇǂǐƬǳ¦�ƨǳƢū�ƨđƢǌǷ�ƨǳƢƷ�ƨȈǨǬƬǳ¦

ǂǔǴǳ�ƨǴȈǠǨƬǳ�ƨđƢǌǷ�ÀȂǰƫ�ǾȈǧ�µ§�ولكن دون أن نحتاج لتحقيق ذلك التشابه إلى تغيير العروض، لأن تفعيلة  ÂǂǠǳ¦

  :أصلا؛ وللتوضيح نستعرض تفعيلات الطويل، وهي

  فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن   فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

لأنّ تفعيلة العروض التي .إنّ هذا الشكل، هو الشكل المعروف والمستخدم في الطويل وليس به حالة تصريع

فهو أيضا ] مفاعلن[ǂǔǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƢǷ¢Â§�. هي المعروفة في الطويل ولا نستخدم غيرها ،]مفاعلن[جاءت مخَبونة هنا 

ومن ثمّ فالبيت ليس به أي تصريع ]. مفاعيلن، مفاعلن، فعولن[أحد الأضرب الثلاثة المستخدمة في بحر الطويل وهي 

ȄǨǬŭ¦�ƪ ȈƦǳ¦�ËÀ¤�¾ȂǬǻ��¦°ƢǐƬƻ¦Â��ƨǧÂǂǠŭ¦�ǾƫȐȈǠǨƬƥ�¿ʫ�ȂȀǧ »لبيت الذي وافقت عروضُهُ ضَربهَُ في الوزن والقافية هو ا

ÀƢǐǬǻ�Â¢�̈®ʮ±�Śǣ�ǺǷ«)2(

.19محمّد دحروج، علم العروض والقافية، ص-)1
.20-19محمّد دحروج، علم العروض والقافية، ص -)2
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هو نفسه البيت المقفى، غير أنّ عروضه قد غيرت على نحو غير جائز لتتطابق مع ضربه، :البيت المصُرَّع

ÀȂǰȇÂ��ƨȈǧƢǫÂ�ʭ±Â�ǾÊƥǂÈǔƥ�ÈǪÈƸǴƬǳ�ǾÉǓÂǂÈǟ�©È« :قال محمد دحروج
ÊËŚÉǣ�Äǀǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ȃǿ�Â¢�̈®ʮǄƥ�ƢǷ¤�ŚȈǤƬǳ¦

، كما هي   أي وافقت عروضه ضربه في الوزن و الرويّ البيت المصرعّ هو الذي دخلَه التصريع، ، ف)1(».بنقصان

ǎ Ǭǻ�Â¢�̈®ʮǄƥ�ƢËǷ¤��µ ÂǂǠǳ¦�Ŀ�ŚȈǤƬƥ�ËǶƬƫ�ƨǬǧ¦Ȃŭ¦�ËÀ¢�Ëȏ¤��ȄËǨǬŭ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�¾Ƣū¦.�ǆ ȈǬǳ¦�¥ǂǷ¦�¾ȂǬǯ�̈®ʮǄǳƢǧ

]: من الطويل[

�ÊÀƢǷÌ±¢�ÉǀǼǷ�ÉǾÉƫʮ¡�Ìƪقِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرى حَبِيبٍ وَعِرْفاَنِ  ÈǨÈǟ�ÇǶÌǇÈ°ÈÂ

�ƨǓȂƦǬǷ�ļϦ�ǲȇȂǘǳ¦�µ»مفَاعيلن«على وزن » وعرفان«: جاءت العروض Âǂǟ�ËÀ¢�» ÂǂǠŭ¦�ƢǸǼȈƥ��

.ورويهّفي وزنه » ذُ أزمان«، فقد زاد الشاعر فيها حرفاً ساكناً لتوافق الضرب »مفاعِلُنْ «دائماً 

  ]: من الطويل[والنقص كقول المتنبيّ 

طوالٌ وليَْلُ العاشِقِينَ طويلُ لياليَّ بَـعْدَ الظاعِنِينَ شَكُولُ 

�ǲȇȂǘǳ¦�µ»فعُولُنْ «على وزن » شكولٌ «فالعروض  Âǂǟ�Ŀ�ǾȈǴǟ�ÀȂǰƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ƢǸǟ�ƨǐǫʭ

.�ËÄÂǂǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ŀ�§ǂǔǳ¦�Ǫǧ¦ȂƬǳ�Ƣđ�Ȅƫ¢�ƾǫÂ» مفاعلن«

كقول أبي العلاء المعرّي.وهو البيت الذي اشتركَ شِطراه بكلمة واحدة«:دَوّرالمُ البيت:

جِ عَليها قَلائدٌِ من جمُاَنليَلَتي هذه عَروسٌ من الزَّنـــ

طرين) الزنج(فكلمة  )2(»اشتركت بين الشِّ

  :أو قول سليمان العيسى

�Ì°È¢�ʮ�ƾĐ¦�ƨƷƢǇ�ʮ�Ç°ǀÉǟ�ÈǦ ǳÈ¢،ضي التي لمْ أَضُمَّها�ÌǂƟ¦ÈǄÈƳ�ʮ

ستَغني بنفسه المشهور الذي يُضرَب به المثل «:البيت المقلَّد
ُ
البيت الذي تناقله الناس ، أي )3(»البيت الم

�ÅȐưǷ�É§ ÈǂǔÉȇ�°Ƣǐǧ��Ǿƫ¦ǀƥ�
ÇǦ ƬǰÉǷ�ǢȈǴƥ�¿ʫ�ŘǠǷ�ǺǷ�ǾȈǧ�Ƣŭ��Ãǂƻ¢�©ƢȈƥϥ�ÀŗǬÉǷ�Śǣ�¦®ǂǨǼÉǷ . ومن الأبيات

قلَّدة قول عُبيد بن الأبرص
ُ
:الم

  .19العروض والقافية، صمحمّد دحروج، علم -)1
.19محمّد دحروج، علم العروض والقافية، ص-)2
  .18، ص1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج  -)3
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والشرُّ أخبَثُ ما أوعيتَ من زادأبقى وإن طال الزمانُ به الخير

:قول جَريرو

�ÉǞÈƥǂزَعَمَ الفَرزدَق أنْ سيَقتُلُ مِربَـعًا
ÊǷ�ʮ�ƨǷȐÈǇ�¾Ȃǘƥ�Ìǂ

Êǌƥ¢

:وقول المتنبيّ 

ʭ¦ȂÊǇ�ÆƤنعُيب زَماننا والعيبُ فينا Ȉǟ�ƢǼǻƢǷǄǳ�ƢǷÂ

ثل، كقول المتنبيهو البيت الفريد الذي استحسنه النا:البيت النّادر
َ
:س وتناقلوه، فجرى بينهم مجَرى الم

�ʭƢƦÈƳ�È©ȂŤ�À¢�ǄƴǠǳ¦�ÈǺوإذا لم يَكُنْ مِن الموت بدٌُّ 
ÊǸǧ

  :أو قوله

فلا تَقنَعْ بما دون النجومإذا غامَرتَ في شرف مَرومٍ 

البيتان ينظمهما الشاعر فلا يزيد عنهما:النّتفة.

ما كان عدد : القطعة أو المقطوعة�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦Â�ƨǨƬǼǳ¦�śƥ�ȆȀǧ��©ƢȈƥ¢�ƨËƬǇÂ�ƨƯȐƯ�śƥ��ƢēƢȈƥ¢

.الحجم

 :تسمية أجزاء البيت الشعري-7

.هو النصف الأوّل من البيت الشعري: الصدر

.هو النصف الثاني من البيت الشعري: العجز

�ƢȀǴƥƢǬȇ��Ƣđ�ǲƦǬȇ�Ŗǳ¦�ǒ).الصدر( آخر تفعيلة في الشطر الأوّل :العَروض  ȇ°Ƣǟȋ¦�ǺǷ�ËśǠǷ�®ƾǟ�ǂŞ�ËǲǰǳÂ

 –مفاعيلن (وثلاثة أضرب هي ) مَفاعِلُن(عدد محدّد من الأضرب، كأن نقول إنّ للطويل عروض واحدة هي 

) مفاعي –مفاعلن 

ر عدد معينّ من الضروب، هي نفسها الصور ، ولكلّ بح)العجز(هو آخر تفعيلة في الشطر الثاني : الضرب 

�ļϩ�Ŗǳ¦�°Ȃǐǳ¦�®ƾǟ�®ËƾƸƬȇ�Ʈ ȈƷ��ƨƯȐưǳ¦�Ǿǔȇ°Ƣǟ¢�®ƾǠƥ�°ȂǏ�ª ȐƯ�ȐưǷ�ǲȇȂǘǴǴǧ��ǂƸƦǳ¦�ƢȀȈǴǟ� ȆŸ�Ŗǳ¦

ƢȀȈǴǟ�ļϩ�Ŗǳ¦�ǾƥÂǂǓ�®ƾǠƥ�ǂǠǌǳ¦�°ȂŞ�ǺǷ�ǂŞ�ǲǯ�ƢȀȈǴǟ . 67وعدد الضروب لجميع بحور الشعر العربي هو 

ƾƟƢǐǫ�À¢�řǠȇ�ƢǷ��ÅʪǂǓ�ȄǴǟ�ļϦ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦67 صورة.

كل تفعيلات البيت الشعري ما عدا العَروض والضرب: الحشو

وإنْ عَاْ   هَدوْ أوْفُـوْ   وَإنْ عَقْــ   ــقَدُوْشَدْدُوْ ألائــ     ـك قَـوْمنْ إنْ  بَـنـَوْ أَحْـ   ـسَنُـلْبِنَاْ 
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//0// /0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

مفاعيلن      فعولن    مفاعيلن    فعولن          مفاعلُنفعولُ     مفاعيلن       فعولُ 

الحشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو         الضّربالعَروض       الحشـــــــــــــــــــــــــــــــو         

8-Ƣē ¦ËŚ ǤƬǷÂ�©Ȑ ȈǠǨËƬǳ¦:

تتألّف التفعيلة من مقاطع، لا تقل عن اثنين ولا تزيد عن ثلاثة في كلّ : تفاعيل أو تفعيلات/ ج/التفعيلة 

:تفعيلة، مثل

//تتكوّن من وتد مجموع وسبب خفيف:فعولن .0/0

�ǺǷ�©ƢǸǴǰǳ¦�ǲǬǼǻ��ƨȈǓÂǂǠǳ¦�±ȂǷǂǳ¦�¿¦ƾƼƬǇʪÂ.تتألّف من وتد مجموع، يليه سبب خفيف:مفاعيلن

نظام الألفاظ إلى نظام الرموز، فنضع خطا صغيرا أسفلَ الحرف المتحرّك ودائرة أسفل كل ساكن، فتصبح 

  )0/  0/  0) = (//مفاعيلن(، و)0/  0) = (//فعولن(

  :تفاعيل هي) 10(ها الخليل عشر يبلغ عدد التفاعيل العروضية التي وضع

 :، همااثنتان خماسيتان-

  .تتألف من سبب خفيف ووتد مجموع: 0//  0: /فاعلن

 .تتألف من وتد مجموع وسبب خفيف: 0/   0:  //فعولن

 :هي: سباعية تفعيلات ثمانيو -

  0/  0/  0: //مفاعيلن

  0//  0/  0: /مستفعلن

  0///  0:  //مفاعلتن

  0//  0:  ///متفاعلن

  / 0/  0/  0:  /فعولاتم

  0/  0/  /0:  /فاع لاتن

  0/  /0/  0: /مستفع لن

0/  0//  0:  /فاعلاتن
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يتألف المقطع  ينتج عن توالي المتحرك والساكن تراكيب تسمى المقاطع العروضية: المقاطع العروضية-9

العروضي من حرفين على الأقلّ وقد يبلغ خمسة أحرف، ويقسمّ العروضيون تفعيلات بحور الشعر العربي 

ƢēƢǼǰǇÂ�ƢēƢǯǂƷ�ĿÂ�ƢȀǧÂǂƷ�®ƾǟ�Ŀ�Ǧ ǴƬţ��ǞǗƢǬǷ�ń¤:

.كمْ، لمْ، سَلْ : ، مثل)0(/يتكون من حرفين، أولهما متحرّك والثاني ساكن : السبب الخفيف- أ 

.بِكَ، لكَ : نحو(//) يتألّف من حرفين متحركين :السبب الثقيل- ب 

Ȃ¸- ج  Ǹ Đ ¦�ƾ ƫȂ ǳ¦: أَجَل، نَـعَم، إلى، على، نما، : ، نحو)0(//يتألّف من ثلاثة أحرف، متحركّان يليهما ساكن

 .غزا

��È¿ʭ: ، نحو/)0(/يتكوّن من ثلاثة أحرف، أولها متحرك والثاني ساكن والثالث متحرك :الوتد المفَروق-د 

.لانَ دامَ، قالَ،

تتألّف من أربعة أحرف ثلاثة متحركة يليها ساكن، أي من مقطعين اثنين سبب :  الفاصلة الصغرى- ه 

علمتْ، دَمَعتْ : ، نحو)0(///ثقيل وسبب خفيف 

، )0(////تتألّف من خمسة أحرف، من مقطعين، أي من سبب ثقيل ووتد مجموع : الفاصلة الكبرى-و 

.ةٌ رحمِنَا، حركَةٌ، وَرَقَةٌ، رَقَـبَ : نحو
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  .البحور الشعرية: المحاضرة الخامسة

 .معنى البحر-1

 .عدد البحور الشعرية-2

 .مفاتيح البحور-3

 .الشعرخصائص بحور -4

 .البحور في الشعر الحر-5

:معنى البحر

ƨǴƯƢǸƬŭ¦�ƞǳȊǳƢǯ�ƢēƢȈƥ¢�ļƘƬǧ��ǾƫƾȈǐǫ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾȈǴǟ�ǶǜǼȇ�Äǀǳ¦�ƾǬǠǳ¦�Ǯقيل إنّ  ǳ̄�Ȃǿ�ǂƸƦǳ¦�Åʭ±Â  ،وإيقاعا

، فيكون بمثابة النظام الذي تتشكّل وفقه كل )1(»هو الوزن الخاص الذي على مثاله يجري النّاظِمُ في قصيدته: البحر«و

ديد، البَسيط، الوافِر، الكامِل، الهزَجَ، الرَّجَز، الرَّمَل، السَّريع، :ستة عشر بحرًا، هيوبحور الشعر . الأبيات
َ
الطَّويل، الم

حْدَث
ُ
تـَقَارِب، الم

ُ
، الم جتَثُّ

ُ
قْتَضَب، الم

ُ
ضَارعِ، الم

ُ
نْسَرحِ، الخفَِيف، الم

ُ
).الم

: د البحور الشعريةعد

من بحور الشعر خمسة عشر بحَْرًا، ثم استدرك عليه تلميذه الأخفش اكْتَشَفَ الخليل بن أحمد الفراهيدي

(ويُسمَّى أيضًا)الْمُحْدث(البحر السادس العشر وأسماه ببحر  الأوسط تَدَارَك(أو ) الخبََب:
ُ
).الم

  :بحور الشعر ثلاثة أقسام، هي

«�ǄƳ�ǞǷ��ǺǴǟƢǧ�Â¢�ǺÉǳȂǠǨǯ�ËȆǇƢŨ� ǄƳ�¶ȐƬƻȏ��ƨƳǄƬǸŭʪ �) الطويل، المديد، البسيط(  اثلاثة منه: أوّلا ǂǠƫ

  .سباعي كمستفعلن أو متفاعلن

  .264، ص 1989، 1، ط)بحر(مادة  ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق،1أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج -)1
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ƢȈǻʬ:الوافر، الكامل، الهزج، الرجز، الرمَل،السريع، المنسرح، الخفيف، المضارع، : (وهي وأحد عشر تسمى سباعية

Ʈ ƬĐ¦��Ƥ ǔƬǬŭ¦(ƢȀǠǓÂ�ǲǏ¢�Ŀ�ƨȈǟƢƦǇ� ¦ǄƳ¢�ǺǷ�ƨƦËǯǂǷ�ƢËĔȌǧ��ƨȈǟƢƦǈǳʪ�ƢȀƬȈǸǈƫ�Ƥ ƦǇÂ.

Ƣưǳʬ:Ƣŷ �ś ȈǇ ƢǸ Ŭ ʪ �ÀƢǧǂ Ǡȇ�À¦ǂ ŞÂ:)1(»لاشتمالهما على أجزاء خماسية) المتقارب، المتدارك(

المفتاح في شطره / المفاتيح هي أبيات منظومة لتسهيل حفظ أوزان البحور، ويتضمن البيت: اتيح البحور الشعريةمف

 :في بيتين نظم أبو الطاهر البيضاوي أسماء بحور الشعروقد . الأوّل اسم البحر، وفي شطره  تفعيلات ذلك البحر

ǷƢÈǯ�ÊǂÌǧÈȂǳ
Êʪ�Èǖ ÌǈÈƦǳ¦�ČƾÉÈŻ�ÆǲȇÊȂÈǗـــــــــــــــوَيَـهْزجُِ فيِ رَجْزٍ وَيَـرْمُلُ مُسْرعَِ لٌ  ـــِـــــــــــــ  اـــــ

ثَّ مِنْ قُـرْبٍ لنُِدْركَِ مَطْمَعَامَنِ اجْتُ فَسَرحِّْ خَفِيفًا ضَارعًِا يقْتضِبْ لنا

وخصّصنَظَمَ أوزان الشعر العربي فقد ) ه 017.ت(إلى صفي الدين الحلي أمّا مفاتيح البحور فينسَبُ نَظمُها 

Ƥ.بيتًا لكل بحَْرٍ ليَسْهُلَ حِفْظُهَا، وسمُِيَّت تلك البيوت بمفاتيح البحور Ȉƫŗǳʪ�ȆǿÂ:

فَـعُولُنْ مَفَاعِيلُنْ فَـعُولُنْ مَفَاعِلُ لَهُ دُونَ الْبُحُورِ فَضَائِلُ طَوِيلٌ 

عْرِ عِنْدِي صِفَاتُ لِمَدِيدِ  فَاعِلاَتُنْ فَاعِلُنْ فَاعِلاَتُ الشِّ

مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فَعِلُ لَدَيهِ يُـبْسَطُ الأَْمَلُ الْبَسِيطَ إِنَّ 

مُتـَفَاعِلُنْ مُتـَفَاعِلُنْ مُتـَفَاعِلُ الْكَامِلُ كَمُلَ الجَْمَالَ مِنَ الْبُحُورِ 

يلُ وَافِرُهَابحُُورُ الشِّعْرِ  مُفَاعَلَتنُْ مُفَاعَلَتنُْ فَـعُولُ جمَِ

مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُ تَسْهِيلُ الأَهْزَاجِ عَلَى 

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُ بحَْرٌ يَسْهُلُ الأَْرْجَازِ فيِ أَبحُْرِ 

  .41ميزان الذهب، ص أحمد الهاشمي،   -)1
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فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ فاَعِلاَتُ الأَْبحُْرِ تَـرْوِيهِ الثِقَّاتُ رَمَلُ 

لُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فَاعِلُ مُسْتـَفْعِ مَا لَهُ سَاحِلُ سَريِعٌ بحَْرٌ 

مُسْتـَفْعِلُنْ مَفْعُولاَتُ مُفْتَعِلُ فِيهِ يُضْرَبُ الْمَثَلُ مُنْسَرحٌِ 

�Èʮفَاعِلاَتُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلاَتُ خَفَّتْ بِهِ الحْرَكََاتُ خَفِيفًا

مَفَاعِيلُ فَاعِ لاَتُ مَفَاعيلالْمُضَارِعَاتُ تُـعَدُّ 

  .الأخيرة من كل شطر) مفاعيلن(، بحذف )فَاعِ لاَتُ مَفَاعِيلُ (لا يستعمل المضارع إلا مجزوءًا 

تَضِبْ  مَفْعُولاتُ مُفْتَفعِلُ كَمَا سَأَلوُااِقـْ

مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلاَتُ الحْرَكََاتُ جُثَّتِ إِنْ 

عُولُنْ فَـعُولُ فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ ف ـَقاَلَ الخْلَِيلُ الْمُتـَقَارِبِ عَنِ 

تَقِلُ المحُْدَثِ حَركََاتُ  فَعِلُنْ فَعِلُنْ فَعِلُنْ فَعِلُ تَـنـْ

: فالخماسيتان. هي أجزاء البحور الشعرية، وعددها عشر تفعيلات، اثنتان خماسيتان وثمان سباعية«: التفاعيل العشرة

، فَ (، والسباعية )وفاَعِلُنْ فَـعُولُنْ ( اعِ لاَتُنْ، مُسْتـَفْعِلُنْ، فاَعِلاَتُنْ، مُتـَفَاعِلُنْ، مُسْتـَفْعِ لُنْ، مَفْعُولاتُ، مَفَاعِيلُنْ، مُفَاعَلَتنُْ

، وهي كل تفعيلة بدأت بوتد، مجموعًا كان أو مفروقًا، فالأصول أربعةوتنقسم التفاعيل إلى قسمين، أصول وفروع، 

، فَاعِ لاَتُنْ : وهي : ،و هي كل تفعيلة بدأت بسبب خفيفا كان أو ثقيلا، وهيروع ستةوالف. فَـعُولُنْ، مَفَاعِيلُنْ، مُفَاعَلَتنُْ

.)1(»فَاعِلُنْ، مُسْتـَفْعِلُنْ، فَاعِلاَتُنْ، مُتـَفَاعِلُنْ، مَفْعُولاتُ، مُسْتـَفْعِلُنْ 

:خصائص بحور الشعر العربيّ 

سمي طويلا لمعنيين، أحدهما أنه أطول الشعر، لأنه ليس في الشعر ما يبلغ عدد حروفه ثمانيةً وأربعين :الطويل

�ȆǸǈǧ��Ƥ Ʀǈǳ¦�ǺǷ�¾ȂǗ¢�ƾƫȂǳ¦Â��Ǯ ǳ̄�ƾǠƥ�§ ƢƦǇȋ¦Â��®ʫÂȋ¦�ǾƫƢȈƥ¢�ǲƟ¦Â¢�Ŀ�ǞǬȇ�ǲȇȂǘǳ¦�À¢�ňƢưǳ¦Â��ǽŚǣ�ƢǧǂƷ

  .21- 19المرشد الوافي في علم العروض والقوافي، ص : ينظر  -)1
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ȂǯËǂǳʪ�ǲȇȂǘǳ¦�ȆǸǈƫ�ƪ§�".لذلك طويلا ǻƢǯ�§ǂǠǳ¦�À¤�¾ƢǬȇÂلكثرة ما كانوا يركبونه في أشعارهم"

ƢǯȂȀǼǷ�ȏÂ�¦°ȂǘǌǷ�ȏÂ�Å¦ ÂǄů�ļϩ�Ȑǧ��ǾƫȐȈǠǨƫ�ǲǰƥ�ƢÅǷʫ�ȐȇȂǗ�ȏ¤�¿ƾƼƬǈȇ�ȏ�Ǿǻȋ�ȐȇȂǗ�ǂƸƦǳ¦�¦ǀǿ�Ȇũ.

أهم أغراض الطويل الحماسة والفخر والقصص، لذا كثر في شعر المعلقات كمعلقة امرئ القيس وطرفة بن العبد وزهير 

  .وغيرهمبن أبي سلمى 

سمي هذا البحر مديدا لامتداد سببين خفيفين في كل تفعيلة من تفاعيله السباعية، وقيل لامتداد الوتد :  المديد

ǾƟ¦ǄƳ¢�ǖǇÂ�Ŀ�̧ ȂǸĐ¦. تميَّز أكثر ما نُظم عليه من شعر .بحر هادئ رزين، لكنه أقلّ استعمالا من المنسرحوالمديد

Ǡǳ¦�̈®ȂƳÂ�ƨǻƢǏǂǳ¦Â�ƨǫʭȋ¦Â�ƨǳ¦ǄŪʪبارة، وقلّما نعثر على شعر ركيك أو غثّ هزيل مما نظم على المديد.

.ƾȈǋʭȋ¦Â� ƢǼǤǴǳ�ƶǴǐƫ�Ŗǳ¦�°ȂƸƦǳ¦�ǺǷ�ȂǿÂ. وبحر المديد قليل الاستعمال قياسا إلى البحور الشائعة الأخرى

  : البسيط

من أجزائه السباعية  فحصل في أول كل جزء. سمي بسيطا لانبساط أسبابه وتواليها في أوائل أجزائه السباعية

   .سببان، وقيل سمي بسيطا لانبساط الحركات في عروضه وضربه

.كثر حضوره في أشعار المتقدمين لاتساع أفقه وامتداد مساحته وجمال إيقاعه وهو أكثر رقة من الطويل والكامل

:المتقارِب

�ƾƷ¦Â�Ƥ ƦǇ�ǺȇƾƫÂ�ǲǯ�śƥ�ǲǐȇ�Ʈ ȈƷ��ǒ Ǡƥ�ǺǷ�ƢȀǔǠƥ�ǽ®ʫÂ¢�§°ƢǬƬǳ�Ǯ ǳǀǯ�Ȇũ فتتأتي متقاربة، ويلُفظ

.المتقارب بكسر الراء وفتحها، والكسر هو الأشهر في كتب العروض

śǴǳ¦Â�Ǫǧǂǳ¦�ǞǓ¦Ȃŭ�ǾƷȐǏ�ǺǷ�ǂưǯ¢�¾ƢǠǨǻȏ¦Â�Ȃ̈Ǭǳ¦Â�¨ƾǌǳʪ�ǶǈƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦�§°ƢǬƬŭ¦�Ƥ ǇƢǼȇ.

:المتدارَك

بحرٌ قليل الاستعمال في .والخبََب يلفظ بكسر الراء وفتحها، أطلقت عليه أسماء كثيرة منها الغريب والشقيق

.الشعر، قديمه وحديثه، وأكثر ما يستخدم هذا البحر في إيراد نكتة أو زحف جيش أو نظم طريفة من طرائف الكلام

  : الرجز

�Â¢��¿¦ƾǫȋʪ�µ °ȋ¦�ǲǯ°�Â¢�ƢǐǠǳʪ�ǂǬǼǳ¦�Â¢�ƾȈǳʪ�ǪȈǨǐƬǳ¦�ǞǷ�Ǫǧ¦ȂƬƫÂ�¿ ȐƬƫ��̈°ǂǰƬǷ�̈ƾƷ¦Â�ƨǴȈǠǨƫ�Â̄�ǂŞ

استُمدّ اسم الرجز من البعير إذا شدت إحدى رجليه الأماميتين فبقي على ثلاث قوائم، ويطلق على . فالترقيص الأط

.إذا ارتعشت عند قيامها لضعف يلحقها أو داء يصيبها) رجزاء(الناقة صفة 
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جعلته هذه  وقد. الرجز بحر يجمع بين السرعة والبُطء، فهو يرتعش كالناقة الرجزاء لما في وزنه من حركة واضطراب

وقد  .الميزة الإيقاعية مركبا مطواعا لمن ركبه من الشعراء والرّجّازين، حتىّ نعُت بحمار الشعراء لسهولة النظم عليه

استعمل الرجز في شتى الأغراض الشعرية، كما استخدم في الحداء أي الغناء للقافلة لتخفيف وطأة السير عنها 

...ء أأَرُيد له أن يكون خفيفا أم بطيئا أم سريعاوالتحكم بوتيرة سير النوق والإبل، سوا

يصلح الرجز للتعبير عن انفعالات النفس واهتزازات الجسم المهتاج المنفعل، كحالات الاستنفار والتعبير عن 

وقد كان الرجز أول مسالك الكلام إلى القصيدة، وقيل إنهّ أصل موسيقى الشعر العربي كلّه،  . حالات الفرح والحزن

.¢ŚȈǤƫÂ�©¦±¦ȂƳ�ǺǷ�ǲƦǬȇ�ƢǷ�̈ǂưǰǳ�ǂưǼǳ¦�ǺǷ�ʪǂǫÂ�ƨǳȂȀǇ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°ȂƸƦǳ¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�Ǿǻ¦©كما 

:وقد أبى بعض أهل العلم كأبي العلاء المعري عَدَّه من الشعر، حيث قال عنه في لزومياته

¤ǄƳǂǳ¦�Ƣđ�ǪƸǴÉȇ�Ń�ƾƟƢǐǬǳ¦�ËÀقصّرتَ أن تدرك العلياء في شرف

:الرَّمَل

وقيل  إنّ . الإسراع في المشي –والرمل لغة . لسرعة النطق به، وذلك لتتابع التفعيلات فيه رمَلاً )(سمي الرمل

وأكثر ما يجود الرمل في التعبير عن حالات . الرَّمَل نوع من الغناء الجاهلي الذي يخرج من هذا الوزن فيسمى بذلك

§���Â. الفرح والحزن والزهد ƢƦǇȋ¦�śƥ�®ʫÂȋ¦�¾Ȃƻƾǳ�ÅȐÈǷ°�Ȇũ�ǲȈǫÂ َانتظامه كرمَل الحصير الذي نسج، يقال رمَل

.الحصيرَ إذا نسجه

وربما كان العرب يحدون به . ل بحر قريب من الرجز لانسيابه على اللسان والارتجاز به في المعارك وغيرهاالرمَ 

.الإبل

:هَزجَِ القارئُ في قراءَته:فيه بحََح، ويقالوالهزج صوتٌ تَـغَنىَّ أو ردّد الصوت،:هَزجَِ ــــــَـــ هَزَجًااشتق الهزج من:الهزَج

.طَرَّبَ؛ فهو هَزجٌِ، وهي هازجة

ولما كان الصوت يتردد في هذا . سمي هزجا لتردد الصوت فيه، فيقال هذا اللحن يهزجَ في نفسي، أي يتردّد

Ǆē�ƪ»�. ،وقيل إنهّ  سمّي هزجا لأنّ كل جزء منه يتردد في آخره سببان.النوع من الشعر سمّي هزجا ǻƢǯ�§ǂǠǳ¦�Àȋ�Â¢

.به أي تغُني

(- ُرَمَلَ الرَّجُل�ǲÊǷ¦°�ȂȀǧ���ÅʭȐÈǷÈ°Â�ÅȐÈǷÈ°��ǲÉǷǂÈȇ�� :أي أسرعهرول في مشيه ،".
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:السّريع

سمي سريعا لسرعة النطق به ولسرعته في الإيقاع والتقطيع، ويجود السريع في الوصف وتصوير الانفعالات  

.الإنسانية

:المنُْسَرحِ

ƨǻƢǏǂǳ¦Â�ƨǫʭȋʪ�±ƢƬŻ�ǂŞ�ȂǿÂ��ǾƷ¦ǂǈǻȏ�ƢƷǂǈǼǷ�Ȇũ.

  :الخفيف

ـــمُسْــ (سمي خفيفا لأن الوتد المفروق فيه   فْعِــ اتصلت حركته الأخيرة بحركات الأسباب ) 0/   /0/0/ــ لُنْ  ــتـَ

®ʫÂȋ¦�ǺǷ�Ǧ ƻ¢�§ ƢƦǇȋ¦Â��§ ƢƦǇȋ¦�ń¦ȂƬƫ�Ǿǻȋ��ǞȈǘǬƬǳ¦Â�¼Âǀǳ¦�Ŀ�ǾƬǨŬ�ƢǨȈǨƻ�ȆËũ�ǲȈǫÂ��ƪ ǨƼǧ.

:المضُارعِ

ــــــمَفَا(بحر الخفيف وذلك أن أحد جزئيه مجموع الوتد ) ماثل وشَابهََ (سمي مضارعا لأنه ضارع  عيـــ ـــلُن  ــــــــــــــــــــ

ــــــ فَاْعِـــــ(والآخر مفروق الوتد  ) 0/ 0/  0//   .، وهو بحر قليل الاستعمال)0/   0/   /0/لاْ   تُنْ ـــــــــ

:بحور الشعر الحر وتفعيلاته

  :  ر للشعراء النظم على نوعين من البحور الستة عشرأجاز واضعو قواعد الشعر الح

.هي البحور المكونة من تكرار تفعيلة واحدة عددا معيّنا من المرات:البحور الصافية: أوّلا

  ).مفاعيلن مفاعيلن(وشطره  الهزجلف شطره من تكرار تفعيلة واحدة مرتين، وهو أبحر يت  - 1

  :واحدة ثلاث مرات وهيبحور يتألف شطرها من تكرار تفعيلة   - 2

   )متفاعلن متفاعلن متفاعلن(شطره :  الكامل-

  ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(شطره :  الرمل-

  ) مستفعلن مستفعلن مستفعلن(شطره :  الرجز-

   بحور يتألف شطرها من تكرار تفعيلة واحدة أربع مرات وهي  - 3

   )فعولن فعولن فعلون فعلون(: وشطره المتقارب-

).فِعْلن فعلن فعلن فعلن(، أو )فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن: (وشطره المتدارك-

�ÅƢȈǻʬ :البحور الممزوجة:

  :هي البحور التي يتألف شطرها من نوعين مختلفين من التفعيلات على أن تكرر إحداهما، وهما بحران اثنان
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   )مستفعلن مستفعلن فاعلن(وشطره  السريع-

  )مفاعلتن فعولن مفاعلتن(وشطره  الوافر-

إذا كانت القصيدة على بحر السريع، و بـ ) فاعلن(وشرط استخدام هذين البحرين أن ينهي الشاعر شطره بـ 

  :مثل. إذا كانت على بحر الوافر، يمكنه تكرارالتفعيلة الأولى ما شاء من المرات في السطر الواحد) فعولن(

  مفاعلتن فعولن 

  فعولنمفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 

  مفاعلتن مفاعلتن فعولن

  .ووالقاعدة نفسها تسري على بحر السريع

�Ʈ" أما البحور الأخرى  ƬĐ¦���Ƥ ǔƬǬŭ¦���̧°Ƣǔŭ¦���¬ǂǈǼŭ¦���ǖȈǈƦǳ¦���ƾȇƾŭ¦���ǲȇȂǘǳ¦ " فهي لا تصلح

.ƨǟȂǼƬǷ�ƢēȐȈǠǨƫ�ËÀȋ.للشعر الحر إطلاقاً 

:Ä®ʮȍ¦�ǂلَقِيط بن يَـعْمقال: تطبيــــق

ƢºººººººººººººººººººÈǟÈǂÈŪ¦�ƢȀ
ÊËǴÈºƬÌÉŰ�Ǻ

ÊǷ�È̈ǂǸÈǟ�È°¦®ʮهاجَتْ ليَ الهمََّ والأَحزَانَ والوَجَعا

�ÇǲÈƴÈǟ�ȄǴǟ�Ȇ
ÊƳÌǄÉ
ŭ¦�ÉƤ

Êǯ¦ǂǳ¦�ƢȀČȇ¢�ʮƢǠÊƴÈƬÌºǼÉǷÈÂ�¦Å®ÈʫÌǂÉǷ�
Ê̈
ÈǂȇǄÈŪ¦�ÈȂÌÈŴ

�ÉǶ
ÊÊē¦ǂÈǇ�Ŀ�Ìǲ

ÊËǴÈƻÂ�¦Å®ʮ¤�ÌǢ
ÊǴÌƥÈ¢نَصَعاإني أرى الرأيَ إنْ لم أعُْصَ قد

�ÉǶÉǯÉ°ȂǷ¢�ƪ ǻƢǯ�ÌÀ¢�ÈȆ
ÊǈÌǨÈºǻ�ÈǦ ÌÈŮʮشَتىَّ وأَحْكَمُ أمرِ الناسِ فاجْتَمَعا

�ÉǶÉǰÈǳ�ʪ¢�ȏ�ƢÅǷÌȂÈºǫ�ÈÀȂÉǧƢÈţ�ȏ¢ƢǟÉǂÉǇ�ʪċƾǳ¦�
Ç¾ƢưǷÈƘÈǯ�ÌǶÉǰȈǳ¤�¦ȂÈǈÌǷÈ¢

�ÇǪÈǼÈƷ�ȄǴǟ�ÌǶÉǯÂċÂÈϦ�
Ç¿ÌȂÈºǫ�É ƢǼƥ¢لا يَشْعُرُون أضَرَّ اللهُ أمْ نَـفَعَا

لُوكِ لهَمُأحرارُ 
ُ
مِنَ الجمُوعِ جمُوُعٌ تَـزْدَهِي القَلَعافارِسَ أبناءُ الم
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شَوكًا وآخَرَ يجَْنيِ الصَّاب والسَّلَعافَـهُمْ سِراعٌ إليَْكُمْ بين مُلتَقطٍ 

ƢÈǠÈǘخُرزًا عيونُـهُمُ كأنَّ لحَظهُمُ 
Êǫ�ƢǼǈǳ¦�ǾǼǷ�ÃÈǂÈºƫ�

Ç°ʭ�ÉǪȇǂƷ

�ÊǾÊƫċƾÈ
Êđ�¦ȂǷ¦°�ÉǶÉȀÈǠÈŦ�ċÀ¢�ȂÈǳشُمَّ الشَّماريخِ من ثهَلانَ لانصَدَعا

لا يَـهْجَعُونَ إذا ما غافِلٌ هَجَعَافي كلِّ يومٍ يَسُنُّونَ الحرِابَ لَكُم

ƢÈǠÈºƦلا الحرَْثُ يَشغلُهُم بل لايَـرَون لهمُ
Êǋ�ȏÂ�čʮÊ°�ÌǶÉǰ

ÊƬÈǔÌȈÈºƥ�
ÊÀÂÉ®�ǺǷ

تَـبـْغُونَ مُزدَرَعافي كُلِّ مُعْتَمَلٍ وأنتُمُ تحَْرُثونَ الأرْضَ عن سَفَهٍ 

هُصْرُ اللُّيوثِ وَهذا هالِكٌ صَقَعاأنتم فريقَانِ هذا لايقَومُ له

هَولٌ لَهُ ظلَُمٌ تَـغْشاكُمُ قِطَعاوقد أظلَّكُمُ مِن شَطْرِ ثَـغْركُِمُ 

وَقَدْ تَرونَ شِهابَ الحرَْبِ قَدْ سَطَعَاما لي أراكُمْ نيامًا في بُـلَهْنِيَةٍ 

ƢÈǠليلي بِرأيٍ منْكُمُ حَسَنٍ فاشْفُوا غَ 
ÊǬÉǻ�ÌƾÈǫ�ÈÀċʮÈ°�ÉǾǳ�Ä

Ê®¦ƚǧ�ȆƸÌǔÉȇ

رَعاصُونوُا جِيادكَُمُ واجْلُوا سُيُوفَكُمُ  وجَدِّدُوا للِْقِسِيِّ النَّـبْلَ والشِّ

وحِرْزِ نِسْوَتِكُمْ لا تَـهْلِكُوا هَلَعَاواشْروا تِلادكَُمُ في حِرْزِ أنَْـفُسِكُمْ 

ƢǠÈƼċǼǳ¦�ÈƨÈǌȈƥ�ȄÈǴÌǟÈÊϥ�ÌǶÉƬÌǯÈǂÈºƫ�ƢÈǸǯكُمْ بَـعْضًا لنِائبَِةٍ ولا يَدعَْ بَـعْضُ 

حتى تُـرَى الخيَْلُ مِنْ تَعدائها رُجُعَاأذّكُوا العُيُونَ وراءَ السَّرْجِ واحترسوا

لَنْ تَـنـْعَشُوا بِزمِاعٍ ذلك الطَّمَعافلا تَـغُرَّنَّكُمْ دُنْيا ولا طَمَعٌ 

��À¤�¦ȂÉǼÈǷÌÈϦ�ȏ�
Ê¿Ȃǫʮتُمُ غُيُـرًا عَلَى نِسائِكُمُ كِسْرى وما جمََعاكُنـْ



موسى عالم.د                                                                      الشعر      ىالعروض وموسيق مادة محاضرات في  

36

ƢÈǠهُوَ الجَلاءُ الذي يجَْتَثُّ أصْلَكُمُ 
ÊÈũ�ǺÈǷÂ�Åʮ¢°�¦̄�Èǲư

ÊǷ�Ã¢°�ÌǺÈǸÈǧ

�ÉǶÉǯČ°È®�
Êƅ�ǶÉǯÈǂǷ¢�¦ÂÉƾ

ÊËǴÈǬÈºǧƢÈǠ
ÊǴÈǘÌǔÉǷ�

Ê§ ÌǂÈū¦�ÊǂǷϥ�Ȩ̂¦°
ÊËǀǳ¦�ÈƤ ÌƷÈ°

إذا عَضَّ مكروهٌ بهِ خَشَعَا ولا    لامُشْرفاً إنْ رَخاءُ العَيشِ ساعَدَهُ 

فاسْتـَيْقِظوا إنَّ خير العِلْمِ ما نَـفَعَالَقَدْ بَذَلْتُ لًكُمْ نُصْحِي بلا دَخَلٍ 

عَاهذا كِتابي إليَْكُمْ والنَّذيرُ لَكُمْ  لِمَن رأى رأيه مِنْكُمْ وَمَنْ سمَِ
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  الأولى ليسانسالسنة             بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  .قواعد الكتابة العروضية: المحاضرة السادسة

 .القواعد الخطية/ القواعد اللفظية : قواعد الكتابة العروضية - أ 

 .الرموز، التفعيل، الأسباب: تقطيع الشعر العربي- ب 

للكتابة العروضية قواعد خاصة غير قواعد الإملاء الثابتة، تضبطها عملية النطق  :قواعد الكتابة العروضية-  أ

، فيخرج الكلام في ...العربي وطريقة العرب في نطق الكلام، بما تتضمنه من مواضع الإظهار والإدغام والشدّ والمدّ 

لصوتية، حيث كان من أهم ميزات العربية مرونة نطقها وجمال انسياب صوتي تطرَبُ له الأسماع وتمتدّ عبره الدلالة ا

لفَظ تهي كتابة الشعر كما ي«إيقاعها، فالكتابة العروضية، إذن، هي تمثيلٌ لما ينطق من حروف في الشعر، لا غير، أو 

 :، مع الالتزام بقواعد عروضية خاصة هي)1(»به

تلفظ بسين ساكنة  (Spider) اللغات الأخرى ، فكلمة مثللا يبدأ الكلام بساكن مثلما هو الحال في بعض  -  1

ǺǯƢǈƥ�¿Ȑǰǳ¦�Ê ƾƥ�ƨƥȂǠǏ�ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ فالكلام هو في واقع الأمر حركات فيزيولوجية تقتضي أن يكون السكون بعد ،

:الحركة وليس العكس، أمّا في اللغة العربية فبداية الكلام لا تكون إلاّ بحركة، كقول المتنبي

)2(معهم، وينزِلُ حَيثمُا نَـزَلوا كلَّما رَحَلوالُ الجُبنُ يرحَ 

Ȑǰǳ¦�¾Â¢�Ŀ�ƪ¿��)أَلجُْبنُْ (تنُطَقُ وتكتب عروضيا همزةَ قطع )الجُبن(التعريف الواردة في كلمة ) ال(فالألف في  ÈǠǫÂ�ƢĔȋ

(بينما لو وقعت في وسط الكلام لسقطت منها اللام نطُقًا ونُطِقت اللام ساكنة، نحو ).بنِْ     فِلْجُبنِْ في الجُ :

2-��ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�¾Ƣū¦�Ǯ ǳǀǯÂ��ƨǯǂū¦�Ǻǟ�ǾǨǫȂƫÂ�ǾǻȂǰǇ�řǠƫ� Ȇǋ�Ä¢�ƨȇƢĔ�ËÀȋ��½ǂƸƬŠ�¿Ȑǰǳ¦�ȆȀƬǼȇ�ȏ

�ʪ¢�ǂǟƢǌǳ¦�ƢƦǗƢű�ȆǷÂǂǳ¦�Ǻƥ¦�¾ȂǬǯ��ƢÅǼǯƢǇ�ƢȀƦÈƳȂŠ�Śƻȋ¦�ƶȈƸǐǳ¦�» ǂū¦�ƶƦǐȈǧ�̈ƾËȈǬǷ�ƨȈǧƢǬƥ�ƪ ȈƦǳ¦�ȆȀƬǼȇ�À¢�ƢËǷƜǧ

  :عثمان الناجم

  .15، ص2004، 1لبنان، ط محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت،   -)1
  .16، ص 1986، 1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط 4عبد الرحمان البرقوقي، شرح ديوان المتنبي، ج  -)2
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�ÌǮ ÊǷȂǫ�ÉƾȈŧ�Èƪ ǻ¢�ÈÀƢǸưÉǟ�ʪ¢ ْ1(وُجودُك للعشيرة دونَ لَومِك(

أو ينتهي الشطر بمتحرّك فيضاف إليه الإشباع، حيث يمُدَّ آخر الصدر والعجز حتى التسكين، فإذا كانت حركة آخر 

�ǂǈǯ�ǾƬǯǂƷ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â��ÇËƾǷ�Â¦Ȃƥ�ƪ ǬÊǴǗÉ¢�ƨËǸǓ�ǾƬǯǂƷ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â��ËƾǷ�Ǧ ǳϥ�ƪ ÈǠÊƦǋ¢�ƨƸƬǧ�» ǂƷ ّة مُدّتْ بياء، فيتم

:الوقوف بذلك على سكون لا على حركة، كقول الحطُيَئة

)2(وزارعُ الشرِّ مَنكوسٌ على الراّسِ مَن يزرع الخَير يحَصُدْ ما يُسَرُّ به

)عَلَرْ رَاْسِيْ (مَشبعة ) الراس(فتُكتب كلمة 

3-��¿Ȑǰǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȏ¤�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ÀƢǼǯƢǈǳ¦�ȆǬƬǴȇ�ȏ شريطة أن يكون الحرف ما قبل الحرف الأخير حرفا

  :صائتا طويلا، مثل قول الشاعر

وَاْمْ ويرَقى بِفَخرٍ برُوجَ وعِلمُ العَروض بكُم يزدَهي الدَّ

لام التعريف في كلمة (وكُتِبَ الثاني الذي ينطق ") قلبي"الياء في كلمة(وإذا التقيا حُذِفَ الأوّل الذي لا ينطَق 

  "). اليوم"

�ƢǿŚǣ�ÀÂ®�ª Ȑưǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǽǀđ�ȆǨƬǰǻ�ƢǼËǼǰǳ��̈Śưǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǪǘǼǳ¦�¿Ƣǜǻ�ËŚǈƫ�Ŗǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�À¤

ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ƨƥƢƬǰǳʪ�̈ǂǋƢƦǷ�ƢȀǗƢƦƫ°ȏ.

  : القواعد اللفظية والقواعد الخطية

��ǪǘǼǳʪ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦Â�ƨȈƟȐǷȍ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�Ȇǫʪ�Ǻǟ��ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ǧ ǴƬţ ارتباطاً تضبطه

(قاعدة مزدوجة مفادُها ، وهي القاعدة التي تتحدّد )ما ينطق يكتب كتابة عروضية، وما لا ينطق لا يكتب عروضيًا:

«�¦ʮǄǳ®¨(وفقها الحروف التي يجب إضافتها عند الكتابة العروضية  ÂǂƷ  ( والحروف التي يجب حذفها.  

¨®ʮǄ ǳ¦�» Âǂ Ʒ:ا ولو لم تكن ظاهرة في الإملاء، وهيهي ستّة أحرف تزُاد فتُكتب عروضي:  

  .10، ص 2002، 3، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط 1ديوان ابن الرومي، ج  -)1
  .87، ص 2005، 2ديوان الحُطيئة، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط -)2
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-�Ŀ��ƢȈǘƻ�Ƥ Ƭǰƫ�ȏ�ƢËĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ�ǪǘǼƫ�Ŗǳ¦�Ǧ ǳȋ¦�É®¦Ǆƫهذا ، هذه، هذان، : (، مثلبعض أسماء الإشارة

كنْ ل(؛ وفي لفظتي )هاذا، هاذه، هاذان، هاذين، ذالك، هاؤلاء: (فتكتب عروضيًا) هذين، ذلك ، هؤلاء

وتزاد الألف كذلك ). أرَْرَحمْاَْنُ : (فيكتب) الرحمن(؛ وتزاد الألف في لفظ )نْنَ لاكِنْ ولاك: (، فتكتبان)ولكِنَّ 

).الْلاَْهُ (، فيكتب عروضيا )الله(في لفظ الجلالة 

).داوُوْد ، طاوُوْس: (، فتكتب عروضيا)داود، طاووس: (زاد واو في بعض الأسماء مثلتُ -

فإذا كانت حركة الهاء ضمّة كتب الإشباع عروضيا . ائبالإشباع الناجم عن حركة هاء ضمير المفرد المذكر الغ-

(، فتُكتَب)لهُ، منهُ، عنهُ : (واوا، مثل ȂŴ��Å ʮ�̧).لهَوُْ، مِنْهو، عنهوْ : ƢƦǋȍ¦�Ƥ ƬÉǯ�̈ǂǈǯ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â) : ،به

(، تُكتب)إليه، فيهِ  :�ÌȆ
ÊȀȈǧ���ÌȆ

ÊȀȈǳ¤���ÌȆ
ÊÊđ.(

نت ضمة كُتبت تلك الضمّة واوا، وإذا كانت كسرة  تكتب حركة حرف القافية حرفا مجانسا للحركة، فإذا كا-

 ʮǂǯ±�ÄƾǨǷ�¾Ȃǫ�ȂŴ��ƢǨǳ¢�ƢȈǓÂǂǟ�ƪ ƦƬǯ�ƨƸƬǧ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â��Å ʮ�ƪ ƦƬÉǯ:

واذكُْرْ جِهادَكَ والسنينَ الأربَـعَاهذا نُـفَمبرُ، قُمْ وحَيِّ المدِفعا

�ÅȐċǐǨÉǷ�¿ʭȌǳ��ÈǮÈƥƢƬǯ�Ì¢ǂǫ¦Âتقرأْ به الدنيا الحديثَ الأَروعا!

  :الشاعروقول 

وقومي، وإن ضَنّوا عليّ، كِرامُ بلادي وإن جارت عليَّ عزيزةٌ 

).كِراْمُوْ (تكتب عروضيا ) كرامُ (فكلمة 

(إذا كان الحرف مُشدّدا فُكَّ التشديد، ورُسم الحرف مرّتين، مرّة ساكنا ومرّة متحركا، فالكلمات مثل- عدَّ، :

).يَـرُصْصُ شَدْدَ، مَدْدَ، (تُكتب عروضيا )شدَّ، يَـرُصُّ 

(تكتَبُ الألف الممدودة همزةً بعدها ألف ساكنة، مثل- ).أاَْزَرَ –أاَْمَنَ : (تكتب عروضا) آمَنَ، آزَرَ :

-ȂŴ��ÅƨǼǯƢǇ�ÅʭȂǻ�ÀȂǼǳ¦�ƪ ƦƬǯ�ʭċȂǼǷ�» ǂū¦�ÀƢǯ�¦̄¤) (، تُكتب)وَطَنٌ : ).وَطنَُنْ :

«�ȏ�ƢĔȂǰǳ�ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƾǼǟ: الأحرف التي تحذف ǂƷȋ¦�ǒ Ǡƥ�» ǀŢتنُطَق، وهي:

بدوءة بساكن، وتحمل حركة خفيفة -  أ
َ
همزة الوصل، وهي الألف التي تسبق الكلمات التي تقع في أول الكلمات الم

½ËǂƸƬÉǷ�ƢȀǴƦǫ�ÀƢǯ�À¤�Ǧ ǳȋ¦�ǽǀǿ�» ǀÉŢ�Ʈ ȈƷ��ǺǯƢǈǳʪ�ǪǘǼǳ¦�ǲȈȀǈƬǳ .ويكون ذلك في الحالات الآتية: 
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1-��̈ǄǸđ�̈  ÂƾƦŭ¦�ƨȈǇ¦ƾǈǳ¦Â�ƨȈǇƢǸŬ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ȆǓƢǷ�Ŀاِسْتَمَعَ، اِستَمِعْ، اِستِماع، : (وفي أمرها ومصدرها، نحو

، حيث تحذف الألف في مثل هذه الكلمات إن كانت مسبوقة بحرف مُتحرّك، )اِستَغفَرَ، اِستَغفِرْ، اِستِغفار

(فتُكتب ).فَسْتَمَعَ، فَسْتَمِعْ، فَسْتِماع، وَسْتَغفَرَ، وَسْتَغفِرْ، وَسْتِغفار:

ǶÈǈÈǬǳʪ�ƨǏƢŬ¦�ǺŻ¦��ƪ: (وهيالأسماء العشرة، -2 Ǉ¦��ÀƢƬǼƯ¦��ÀƢǼƯ¦��̈¢ǂǷ¦��Æ£ÉǂǷ¦��ǶÉǼƥ
Ê¦��Ǻƥ¦��ǶǇ¦()( فعلى سبيل ،

(المثال، فإنّ كلمات مثل :śƬǼƯʪ��Æ£ÉǂǷ¦�ÈȂÉǿ��ǶǇʪ(تُكتب عروضيا) ).بِسْمِ، هُوَمْرُؤُنْ، بثِـْنـَتـَينِْ :

رَأْ، فَكْتُبْ : (عروضيا بحذف الألففتكتب ) واقـْرَأْ، واكْتُبْ : (أمر الفعل الثلاثي، نحو-3 ).وَقـْ

Ƥ: (القمرية نحو) ال(تحُذَف ألف الوصل وتبقى اللام ظاهرة من -4 ǼǠǳƢǯ��ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ��ǂǸǬǳʪ ( فتكتب عروضيا

).بلِْقَمَرِ، فِلْبـَيْتِ، كَلْعِنَبِ (

للام حرفا من جنس ، فتُحذف ألفها، وتقُلبُ ا)أشرَقت الشمس،  في الليل(شمسيّة، مثل ) ال(أمّا إذا كانت 

)أَشْرَقتَِشْشَمْسُ، فِلْلَيْلِ (الحرف الذي يليها من الكلمة التي دخلت عليها، فتكتب عروضيا 

5-ǲưǷ��́ ȂǬǼ
È
ŭ¦�ǶǇȏ¦� ʮ�» ǀŢ) حامي الحكيم:

ُ
الندى : (وألف الاسم المقصور، مثل) هو القاضي العادل، الم

نَدَلْعَلِيْل، : (تبان عروضيا¤̄¦�ǰƬǧ��śƬǻËȂÈºǼÉǷ�ʭȂǰƫ�Ń) العليل، الحلوى الطيبة هوَلقَاْضِلْعَاْدِل، هُوَ لحُاَْمِلْحَكيم، أنَْـ

).هْ أَلحْلَْوَطْطيَْيِبَ 

 .على سبيل المثال) ومررتُ بِعمرنِْ (و) عَمْرُ بْنُ عَلِيْينِ (فتكتب ) عمرو(تحذف واو -6

7-�ȐƟƢǷ�Ƣčǘƻ�Ǟǔǻ��ƢȈǓÂǂǟ�ƪ ȈƦǳ¦�ƨƥƢƬǯ�ƾǠƥ(/)�ÅʭȂǰǇÂ��ƨǯǂū¦�ǲƥƢǬǷ)0 (بل كلّ سكون، ثم نضع مقا

 .التفاعيل المناسبة تحت تلك الحركات من أجل معرفة البحر

:تطبيق

  :اكتب النماذج الشعرية الآتية كتابة عروضية سليمة

بيتًا دَعائمه أَعَزُّ وأطوَلإنّ الذي سمك السّماء بنى لنا-1

(-برُ :مع أسْتاه، الجستا   .آخرهفي : الدهر استأَسْتَاهٌ، وكان هذا على:ويقال لأَرَاذل الناس  ،)مؤنثّة(مؤخّرُ الشّخص، الدُّ

.čǂƳÂ�ÅƢƦǐǻÂ�ÅƢǠǧ°�ǶȈŭ¦�ƨǯǂŞ�ǾǻȂǻ�½ǂƸƬƫÂ¦، )ابن(لغُة في :ابنُم
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لتُِبصرَ ما يُكنُّ من الودادأَلا ليتَ العيون ترى فُؤادي-2

3-�ʮƢËĔ¤�ÈƨċȈÊǻƾǳ¦�ƢÈȈǻƾǳ¦�ÈƤ
ÊǗƢƻشَرَكُ الردَى وقَـرَارَةُ الأكدار
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  السنة الأولى ليسانس                بجاية. ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  .الزحافات والعلل: السابعةالمحاضرة 

، أخرى إلى صورة الأصلية�Ƣē°ȂǏتحوّلالتفاعيل الشعرية ف هي تغييرات يجوز أن تطرأ علىالزحافات والعلل  :مفهومها

«�¢ʮǄǳ¦�Â¢�śǰǈƬǳ¦�Â®¨إمّا  ǀūʪ .ويبقى . لا تنال من إيقاعها، وقد تنال قليلا« وهذه التغييرات التي تلحق التفاعيل

¼Âǀǳ¦�ȄǴǟ�Ç§ ʭ�Śǣ��ǞǸǈǳ¦�Ŀ�ȏȂƦǬǷ�¾ƢƷ�ǲǯ�ȄǴǟ�ǂƸƦǳ¦«)1(، وإنما يجد فيها الشعراء فسحة في الأداء ومتَنفّسًا

العروضيون في النظر إلى تلك التغييرات، بين  اختلفوقد . ارم بوزن البحر في صورته الأصليةيغُنيهم عن التقيّد الص

شبّه بعضها ببعض العيوب الجمالية في  ، حيثالقيروانيفمن الذين استحسنوها ابن رشيق . مستحسن لها، ومستهجن

من التفاف البدن  في الجاريةمن الزحاف ما هو أخف ّ من التمام وأحسن، كالذي يستحسن «: فقالجسد المرأة، 

بينما استهجن  ،)2(»...اليسير، والفلَج واللثغما يستحسن قليله دون كثيره كالقَبَل ]...[، ومنه ]...[واعتدال القامة 

  .تحصيلهاوصعوبة حفظها و  ƢēƢȈǸǈƫ العروضيين المحدثين كثرة مصطلحات الزحافات والعلل، وغرابة بعض

:الزّحِاف:أوّلا

وسمُّي بذلك لأنهّ إذا «إذا أقبلَ على العدوّ مُسرعًِا غير مُدبر، )زَحَفَ الجيشُ (ومنه فُ لغَُةً الإسراع، االزّح

Ƣđ�ÈǪǘǼǳ¦�̧ǂǇ¢Â�ƢȀǨÈǠǓ¢�ƨǸǴǰǳ¦�ǲƻ®«)3( ما يتيح للشاعر التصرُّف في إيقاع البيت أو القصيدة دون أن يخرج عن ،

  .نظامها العام الذي هو البحر

تغيير يحدث في حشو البيت غالبًا، وهو خاص بثواني الأسباب، ومن ثمََّ لا «زّحِاف هو أما اصطلاحا، فال  

ƢēƢȈƥ¢�ƨȈǬƥ�Ŀ�ǾǳȂƻ®�¿ǄǴƬǈȇ�ȏ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǷ�ƪ Ȉƥ�Ŀ�ǾǳȂƻ®Â��®ʫÂȋ¦�ȄǴǟ�ǲƻƾȇ.«)4( . فالزحاف يطرأ على الحرف

1(-�¶��ʮ°ȂǇ��ǪǌǷ®��ǶǴǬǳ¦�°¦®��ƨȈǧƢǬǳ¦�ǶǴǟÂ�ƶǓ¦Ȃǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦��ȆſƢŮ¦�ɧ1 ،1991 125، ص.  
�ƢǷȏ� ¦¦ǂǳ¦�Śǐƫ�À¢�ǢưǴǳ¦Â��©ƢȈǟʪǂǳ¦Â�ʮƢǼưǳ¦�śƥ�ƢǷ�ƾǟƢƦƫ: والفلج. قبال سواد العين على الأنف، أو مثل الحوَل، أو أحسن منهإ-بفتحتين–) القَبَل( 224 العمدة، ص: ابن رشيق -)2

�Å ʫ�śǈǳ¦�Śǐƫ�Â¢��ƢÅǼȈǣ�Â¢.
  .28ص  ،2004محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط ،   -)3
  .170عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)4
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ويجوز أن يقع في جميع أجزاء البيت، . ʫÂȋ¦�ȄǴǟ�ǲƻƾȇ�ȏÂ��ǾǧǀŞ�Â¢�ǾǼȈǰǈƬƥ®الثاني من السّبب في التفعيلة، إما 

.لكن الغالب أن يكون في الحشو دون العَروض والضرب

�ǒ ƦǬǳ¦�» ƢƷǄǧ��ǂƸƦǳʪ�ǆ ȈǳÂ�ƨǴȈǠǨƬǳʪ�» ƢƷǄǳ¦�ǖƦƫǂȇ)فَـعُرلُن(الذي يصيب ) حذف الخامس الساكن(

  .، يلحقها حيثما كانت، سواء في الطويل  أم في المتقارب)فَـعُولُ (فتُصبح 

:مفردٌ ومُركَّب: نوالزحاف نوعا

الخَبن، الإضمار، :هو أن يكون في التفعيلة الواحدة تغيير واحدٌ، وهو ثمانية أنواع، هي:الزحاف المفرَد-  أ

.الوقص، الطيّ، القبض، العَقل، العَصْبُ، الكفّ 

Ƭǳ¦�Ʈ:الخبن لغُة:الخبن  -1 ǳʬ�ǞŦ�µ ÂǂǠǳ¦�Ŀ�ȂǿÂ��ǾȈǧ� Ȇǋ�ǞǸÈŝ�°ƾǐǳ¦�ń¤�¿ƢǷȋ¦�ǺǷ�§Ȃưǳ¦�ǞŦ فعيلة

: من التفعيلة، ومثاله حذف الحرف الثاني الساكنفالخبن في الاصطلاح هو . إلى أوّلها بحذف الثاني الساكن

).فَعِلاتُن)فتُصبح )فاعلاتُن(، و)مُتَفعلُن: (فتصبح) مُسْتفعلُن(، و)فَعِلُن(فتُصبح )فاعِلُن(

§�ǾǼȈǰǈƬƥ�Ä¢��ǾƬǯǂƷ أضمر الشيء، في اللغة، أخفاه، وهو في العروض إخفاء: الإضمار -2 Ƣǿ̄ ϵ�» ǂū¦.

ولا يدخل ). مُسْتَعِلُن(، وتحَُوّل إلى )مُتْفاعِلُن(فتصبح ) مُتَفاعِلن(من  تسكين الثاني المتحركفالإضمار، إذن، 

.الإضمار إلا على بحر الكامل

،  المتحركبحذف الثانيالوقص في اللغة كَسر العُنق، وسمي كذلك في العروض لأنه كسرٌ للتفعيلة : الوقص -3

² ¢ǂǳ¦�ƾǠƥ�ǶǈŪ¦�Ŀ� Ƣǔǟȋ¦�ňʬ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�ǪǼǠǳʪ�É» ÂǀƄ¦�ňƢưǳ¦�» ǂū¦�ǾÊËƦǌǧ . ولا يدخل الوقص إلا على

:، ومثاله التفعيلة الأولى من عجز البيت الآتي)مُفَاعلن(، فتصير )مُتفاعلن(الكامل في تفعيلته 

اْ   هُنَّ الكئيبُ إِذَاْ دَعَ مَاْ للِْمَقَـــــــاْ  بِرِ لاَْ تجُيْبُ 

مُتْفاعِلُنفَاْعِلُنْ مُ مُتْفاعِلُن    مُتـَفَاعِلُن

التي تصير حين تُطوى )مُسْتَفعِلُن(من التفعيلة، فهي تُطوى من وسطها، ومثالهُ حذف الرابع الساكن:الطيّ -4

.البسيط الرجز، السريع، المنسرح، المقتضب: ويدخل الطي) مُفْتَعِلُن=مُسْتَعِلُن (

أما في . القبض في اللغة هو الشدّ، عكس البسط، أي قبضُ الصوت بعدما كان مُنبسطأً:القبض -5

(من التفعيلة، ومثالهُُ حذف الخامس الساكنالاصطلاح فهو  (التي تُصبح)مَفَاعيلُن: )فَعولُن(؛ و)مَفَاعِلُن:

.تقاربويدخل القبض على الهزج، والطويل، والمضارع، والم). فَعولُ (التي تصبحُ 
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نعُ، أما اصطلاحا فهو :لغةً :العَقل-6
َ
فتصبح ) مُفَاعَلَتنُ (، ولا يكون إلا في حذف الخامس المتحرّكالم

«�ËǂƸƬŭ¦�ƢȀǈǷƢƻ½)مَفَاعِلُن(بتسكين اللام، وتحَُوَّل إلى )مُفاعَتنُ ( ǀŞ�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ʭ®Èƾǋ�ƢǼǻƘǰǧ�� . ولا يكون

 .العقل إلا في الوافر

�ƾȈȈǬƫ�ǾȈǧ�ËÀȋ�Ǯالمن: لغُة:العَصْبُ -7 ǳǀǯ�ȆũÂ��ƢǿƾȈȈǬƫ�ƾǼǟ�ƨƥ¦ƾǳ¦�ËƾǋÂ�ƨǷƢǸǠǳʪ�² ¢Ëǂǳ¦�Ëƾǌǯ��Ëƾǌǳ¦Â�Ǟ

فتصبح ) مُفاعَلَتنُ (من  تسكين الخامس المتحركالتفعيلة ومنعها من الحركة بتسكين خامسها، فالعصب هو 

يدخل العصب إلا على  ولا. ، ولا يكون العصب إلا في هذه التفعيلة)مَفاعيلُن(، وتحُوّلُ إلى )مُفاعَلْتنُ (

 .الوافر

نع، وفي الاصطلاح :الكفّ في اللغة:الكفّ -8
َ
)فاعِلاتُن(في آخر التفعيلة، مثل  حذف السابع الساكنالم

من السكون الذي تمتدّ به ) التاء(، فكأننا مَنعنا الحرف ما قبل الأخير من في التفعيلة )فاعِلاتُ (فتصبح 

�ËƮويدخل الكف على الطويل والم. حركتُه ƬĐ¦Â�̧°Ƣǔŭ¦Â�Ǧ ȈǨŬ¦Â�ǲǷǂǳ¦Â�«ǄŮ¦Â�ƾȇƾ.

الخبَْل، الخزَْل، : وذلك عندما يكون في التفعيلة زحافان، وهو أربعة أنواع، هي:الزحاف المركّب أو المزدوج-  ب

.الشكل، النقص

لرابع ، أي حذف الثاني وااجتماع الخبن والطيفساد العضو من الجسم، أما اصطلاحا فهو : الخبل لغةً :الخبَْل-1

)مُسْتَفعِلُن: (حيث يدخل على تفعيلتين، هما. من التفعيلة، ويدخل على البسيط والرجز والسريع والمنسرح

:، ومثاله)فَعِلاتُ (وتحُوَّل إلى )مَعُلاتُ (فتصبح ) مَفعولاتُ (، و)مُتَعِلُن(فتصير 

هْ عُنُـقَ وضَرَبوا مالَهُ   فأخذوا     رَجُلٌ لَقِيـَهُمأنّـهُم وزَعَموا

////0/0//0////0///0////0/0//0////0///0

فَعِلُنْ فَعِلَتنُ  فَعِلَتنُ   فَاعِلُنْ  فَعِلُنْ فَعِلَتنُ  فَعِلَتنُ   فَاعِلُنْ   

أي تسكين الثاني ). الإضمار والطّي(قطع سنام الإبل ونحوه، أما اصطلاحا فهو اجتماع : لغةً :الخزَْل-2

فَعِلُن(فتصير ) مُتَفاعلُن(وحذف الرابع الساكن، ولا يدخل غير الكامل، حيث يدخل المتحرك  (مُتـْ )مُفْتَعِلُن)

:كقول الشاعر

أَرْسمُهُاْ   إنْ سُئِلَتْ   لمَْ تجُِبْ مَنزلِةٌ     صُمَّ صَدَاها وَعَفَتْ 
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لمَْ تجُِبْ إنْ سُئِلَتْ أَرْسمُهُاْ وَعَفَتْ اْ صَدَا    هَ مْمَ صُمتنُْ مَنزلِ

/0///0/0///0/0///0/0///0/0///0/0///0

فَعِلُنْ مُتـْفَعِلُنْ  فَعِلُنْ مُتـْ فَعِلُنْ مُتـْ فَعِلُنْ مُتـْ فَعِلُنْ مُتـْ مُتـْ

، ويصيب ذف الثاني والسابع الساكنينح، أي )الخبن والكف(التقييد، وهو اجتماع : لغة :الشَكْل-3

ويدخل المديد . ، فالجزءان الثاني والخامس مشكولان بسبب حذف الساكنين)فَعِلاتُ (فتصير ) فاعلاتن(

�ËƮ ƬĐ¦Â�Ǧ ȈǨŬ¦Â�ǲǷǂǳ¦Â.

)مُفَاعَلَتنُ (، أي تسكين الخامس وحذف السابع الساكن، ويدخل )العصب والكف(هو اجتماع :النـَقْص-4

.، ولا يدخل غير الوافر)مُفَاعَلْتُ (

ƢȈǻʬ:العلّة:

  .المرض، فهي إذا دخلت التفعيلة أضعفتها وأمرضتها: العلة لغة

�Ŀ�ǞǬƫ�ȏ�ƨǴǠǳƢǧ��Ƥ:اصطلاحاأما  ǈƸǧ�§ǂǔǳ¦Â�µ ÂǂǠǳ¦�ǺǷ��ƢÅǠǷ�®ʫÂȋ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦�ȄǴǟ�¢ǂǘȇ�ŚȈǤƫ�ȆȀǧ

.ƾ̈ȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ǞȈŦ�Ŀ�Ƣđ�¿¦Ǆالحشو، وهي لازمة، أي إذا أوردها الشاعر في أوّل بيت وجب عليه الالت

ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ǂƻ¡�Ŀ�̈®ʮǄǳʪ�ƢǷ¤�ƨǴǠǳ¦�ÀȂǰƫÂ.

ʮǄ®¨- أ  ǳ¦�ǲ Ǵǟ:

�� ÂǄĐ¦�ƪ ȈƦǳ¦�§ǂǓ�ȏ¤�ǲƻƾƫ�ȏ�ǲǴǟ�Ȇǿ»�̈®ʮǄƥ�ÀȂǰƫÂ��ǂƸƦǳ¦�Ŀ�ǞǫÂ�Äǀǳ¦�ǎ ǬǼǳ¦�Ǻǟ�ƢǓȂǟ�ÀȂǰƫ�ƢĔȋ

:��ƨƯȐƯ�̈®ʮǄǳ¦�ǲǴǟ�®ƾǟÂ)1(»حرف أوحرفين في آخر التفعيلة

 :اكن واحد على ما آخره وتد مجموع، في البحور الآتية±Ǉ�̈®ʮ:التذييل-1

 ، )فاعلاَْنْ (فتصير ) فاعلن(مجزوء المتدارك، وذلك في تفعيلة  -

).مُتـَفَاعلاْنْ ) (متفاعلن(مجزوء الكامل، فتصير -

)مُسْتـَفْعِلانْ ) (مستفعلن(مجزوء البسيط، فتصبح -

Ƿ��̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǽǂƻ¡�ƢǷ�ȄǴǟ�Ǧ:الترفيل-2 ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�̈®ʮ± حيث تقُلَب النون ألفا ويضاف إليها )فاعِلُن(ثل

 : سببب خفيف، ويدخل الترفيل على

  .33، ص2004، 1المرشد الوافي في علم العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط  محمد بن حسن بن عثمان،  -)1
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).فاعلانْ ) (فاعلن(فتصير : مجزوء المتدارك-

(مُتفاعلن(مجزوء الكامل، فتصبح - ).مُتفاعلاتُنْ )

ǲƻƾȈǧ��ǲÈǷċǂǳ¦� ÂǄů�Ŀ�ȏ¤�ÀȂǰȇ�ȏÂ��Ǧ:التسبيغ-3 ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�ǽǂƻ¡�ƢǷ�ȄǴǟ�ǺǯƢǇ�» ǂƷ�̈®ʮǄƥ�ÀȂǰȇ

).�ÌÀʫȐǟƢǧ(فتصبح ) فاعلاتن(

تكون بنقصان حرف أو أكثر من تفعيلة العروض أو الضرب أو من العروض والضرب معًا، :علل النقص- ب 

:وبعض البحور لا ترد إلا منقوصةً كما هو الحال في الوافر، الذي أصله

مُفاعَلَتنُ  مُفاعَلَتنُ  مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ 

�ǆ ǷƢŬ¦�ÀƢǰǇϵ�Ǯ ǳ̄Â��ƢǸƟ¦®�ǂƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�§ǂǔǳ¦Â�µ ÂǂǠǳ¦�ŖǴȈǠǨƫ�Ƥ ǐǠǳ¦�» ƢƷ±�¿±Ȑȇ�Ʈ ȈƷ

Ƣǐǧ�Ǧ°©�)مُفاعلْتنُ (المتحرك فتصير  ȈǨŬ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�» ǀƷ�ȂǿÂ��» ǀū¦�ƢđƢǏ¢�Ľ) ْالتي يحوّلها )مُفاعَل

«�Ƣđ).فعولُن(البعض إلى  ǂǠȇ�Ŗǳ¦�ǾƬƠȈǿ�ȄǴǟ�À±Ȃǳ¦�ŚǐȈǧ:

مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ فَعولُنلَتنُ فَعولُنمُفاعَلَتنُ مُفاعَ 

:وعلل النقص تسعٌ، هي

 .فعولن= مفاعي : مفاعيلن: حذف سبب خفيف من آخر التفعيلة: الحذف-1

هو اجتماع العصب والحذف، أي تسكين الخامس المتحرك ثمّ حذف سبب خفيف من :القطف-2

.فعولن= مُفَاعَلْ :مُفاعَلَتنُ : آخر التفعيلة

ǾǴƦǫ�ƢǷ�śǰǈƫÂ�Ǧ:رالقص-3 ȈǨŬ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�ňʬ�» ǀƷ:مَفَاعيلْ :مفاعيلُن.

«�¡ǾȈǻʬ�śǰǈƫ��̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǂƻ:القطع-4 ǀƷ:فاعِلْ :فاعِلُن.

«�¦ǾËǴǯ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ:الحذََذ-5 ǀƷ :فَعِلُن=مُتَفاْ : متفاعلن.

.فِعْلُنْ =مَفعو :مَفعولاتُ : حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة :الصلم-6

.مَفعولُن= مفعولا : مفعولاتُ :حذف آخر  الوتد المفروق :كسفال-7

.مَفعولاتْ :مَفعولاتُ : تسكين آخر الوتد المفروق :الوقف-8

.فِعلُن=فاعِلْ :فاعلاتُن: اجتماع الحذف والقطع :البتر-9
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  :مقارنة بين الزحاف والعلة

 :يتفق الزحاف مع العلة في

 .يقومان على الحذف والتسكين-1

 .الأعاريض والأضربيدخلان على -2

 .يدخلان كلاهما على الأسباب-3

:يخلف الزحاف عن العلة في

1-ƢǠǷ�®ʫÂȋ¦Â�§ ƢƦǇȋʪ�ƨǴǠǳ¦�ǪƸǴƫ�ƢǸǼȈƥ�§ ƢƦǇȋ¦�ň¦Ȃưƥ�» ƢƷǄǳ¦�ǎ Ƭź.

2-�ƨȈǬƥ�Ŀ�Ƣđ�¿¦ǄƬǳȏ¦�Ƥ ƳÂ�§ǂǓ�Â¢�µ Âǂǟ�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�¦̄¤�ƨǴǠǳ¦�ƢǸǼȈƥ��» ƢƷǄǳ¦�°¦ǂǰƫ�¿ǄǴȇ�ȏ

 .الأعاريض والأضرب

 .شو بينما لا تجوز العلة في الحشويجوز الزحاف في الح-3

4-¨®ʮǄǳʪ�Â¢�ǎ ǬǼǳʪ�ÀȂǰƫ�ƨǴǠǳ¦�ƢǸǼȈƥ��Ƥ ǈƸǧ�ǎ Ǭǻ�» ƢƷǄǳ¦.

Ƣưǳʬ:العلل الجارية مجَرى الزحاف:

قد تدخل تغييرات على بعض التفعيلات في الحشو، لكن هذه التغييرات لا تمس ثواني الأسباب كما هو 

Ǡȇ�Ń�Ǯ ǳǀǳÂ��®ʫÂȋ¦�ǆ Ť�ǲƥ��» ƢƷǄǳ¦�Ŀ�¾Ƣū¦ ًولأن هذه . دّها علماء العروض زحافات بل اعتبروها عِلَلا

  :التغييرات غير لازمة، فلم يعدوها عللا خالصة، بل اعتبروعا عللا جارية مجرى الزحاف، وهذه الل هي

«�¢Ŀ�ÀȂǰȇÂ��̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�¾Â:التشعيث-1 ǀƷ:

Ǧ.فالاتن، وتحوَّل إلى مَفعولن: فاعلاتن، فتصير- ȈǨŬ¦Â�Ʈ ƬĐʪ�ǎ ƬźÂ.

ƾƬŭʪ�́¦°½.فتصير فالُن، وتنقل إلى  فعلنْ : فاعلن- Ƣƻ�¦ǀǿÂ.

) فعولن(يكون بحذف السبب الخفيف من التفعيلة، ويكون ذلك في العروض الأولى من المتقارب : الحذف-2

)فَـعَلْ (وتنقَل إلى )فعولُ (فتصبح 

ƪ:الخرَم-3 ȈƦǳ¦�¾ËÂ¢�ǺǷ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�¾Â¢�» ǀƷفي الأبحر التي تبدأ بوتد،  ،، أي من أول تفعيلة في البيت

 :ويكون ذلك في

(عُولن، وتنقل إلى: فعولن-  .ويكون ذلك في الطويل والمتقارب). فِعْلُن:
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(فَاعَلتنُ، وتنقل إلى :مُفاعلتن-  .، ويكون ذلك في الوافر)مُفتعلن:

 .)مفعولن(عيلن، وتنقل إلى : مفاعيلن: مفاعيلن-

  :الشاعرومن أمثلة الخرم في الطويل قول 

جَدَاوِلُ زَرعٍْ خُلِّيَتْ فَاسْبَطَرَّتِ مّا رَأيَْتُ الخيَْلَ زُورًا كَأنََّـهَالَ 

تيِْ رَ بَطَرْ ــ   ــيَتْ فَسْ لِ ــ    ــخُلْ نْ لُ زَرْعِ وِ جَدَاْ رَأيَْتُ لخْيَْـــ    ــلَ زُورَنْ    كَأنَْـنـَهَاْ لَمْمَاَ   

/0/0//0/0/0//0/0//0//0//0///0/0/0//0/0//0//0

لُنْ     فَـعُوْلُنْ عُوْلُنْ     لُنْ      فَـعُوْلُنْ مَفَاْعِلُنْ           فـَعُوْلُ مَفَاْعِيـْ مَفَاْعِلُنْ مَفَاْعِيـْ

/لَمْمَاَ  : (فالتفعيلة الأولى من الصدر لحقتها علة الخرم فجاءت )عُولُنْ =0/0=

  .ولما كان في البيت خرم) فعولن(لكانت التفعيلة كاملة  ،مَثَلا)فَـلَمْمَاَ (قال ولو 

  :تطبيق

  :ع الأبيات الآتية وبين موضع الزحافات والعللقطّ 

 :قال الشاعر-1

 عرفتــــــــــــه     في حيــــــــــــــاتي    سئمتُ كلّ قديم

//0//0///0/0//0//0/0//0/0

  فاعلاتن          فعلاتن    فَعلاتنمَفاعلن

فاعلاتن             فاعلاتن    مستفعلن

خبن                 خبن         خبن

2-Ǯ ǳƢǷ�ƨǼƥ¦�ʮ�ǲȈŬ¦�ƪ ǳƘǇ�ËȐǿ    إن كنت جاهلة بما لم تعلمي 

ورُمحِه ونبله ويحَتمييذُبُّ عن حَريمه بسيفه-3

ƢǷÉǂǰŭʪ�Èƪقد شَغَلَ الناسَ كثرةُ الأمل-4 ǻ¢Â ِتِ في شُغُل

 ولا يلتئم ما جرح اللسان     جراحات السنان لها التئام -5

وللزّمان على خُطوبِهْ واصبرِ على ظلم السّفيه-6

7-�ÆǶČǈÈƦÈºƫ�µ ʮǂǳ¦�ǲǛ�Ŀ�ǂǿǄǴǳÂ ُوللطير منها في الغُصُون نحَيب

:الإجابة
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1-Ʈ ƬĐ¦ : فاعلاتن    فعِلاتن(؛ ) مَفاعلن= مستفعلن (الخبن(

 )متفاعلن     مستفعلن( مار الإض: الكامل-2

)متفاعلن     مَفاعلن(الوقص : الكامل-3

)مفعولات     مَفعَلاتُ (؛ ) مستفعلن      مستَعلن(الطي : المنسرح-4

)مفاعَلَتنُ     مفاعلْتنُ     مفاعيلن(العصب : الوافر-5

ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǂƻ¡�ȄǴǟ�Ǧ¸(الترفيل : مجزوء الكامل-6 ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�̈®ʮ±:(

 )متفاعلاتن      متفاعلن(

 : إسقاط السبب الخفيف من خر التفعيلة: الحذف:  الطويل-7

  )فعولن       مفاعي مفاعيلن      (
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

سيقى الشعرمحاضرات في العروض ومو 

.التدوير/ التصريع، التجميع :المحاضرة الثامنة

�̈ƾȈǐǬǳ¦�¾ƢƦǬƬǇȏ�ȆǬǴƬŭ¦�À̄¢�ƨƠȈȀƬǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢǸđ�ļϩ��ƨȈǧƢǬǳʪ�ÀƢǘƦƫǂǷ�ÀʮǂǠǋ�ÀȐȈǰǌƫ�ǞȈǸƴƬǳ¦Â�ǞȇǂǐƬǳ¦

لشاعر وحسن والوُلوج إليها من مَدخل لطيف، حتى تقع في نفسه موقعا لَطيفا، وقد عدّهما القدماء من أمارات إبداع ا

.قَريحته، ودليلاً على جودة الشعر وجمَال النظم

   :التصريع والتقفية: أوّلا

  :التصريع-  أ

:التصريع لغة-1

مشتق من المصراع، مِصراع الباب أو دَفَّته، فأصل الكلمة يعود إلى تشبيه شطري البيت لفظ ) التصريع(

§��ƢȀÊǴƻƾǷÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Êولذلك قيل لنِصف البيت مِصراع، كأنَّهالشعري بصرعي الباب،  ʪ�Éƨċǧ® صِرعَي (وقيل إنهّ من

، أي طرفيه، الأوّل منهما من طلوع الشمس إلى استواء النهار، والآخر مِن زوال الشمس من كبد السماء)النهار

 مراس عن شيء على سقوط يدل واحد، أصل والعين والراء الصاد صرع«: اللغة مقاييس معجم في جاء. إلى مغيبها

 من والصريع صريع ورجل مصارعةً، صرعا، وصارعته الرجل صرعت ذلك من منه، ويشتق ذلك، على يحُمَل ثم ،اثنين

رع الذي هو الحبْل: وقال بعضهم، )1(»الأرض، والجمعُ صُرع إلى وسقط تَـهَدَّلَ، ما الأغصان وإنّ .التصريع من الصِّ

Ƭǻʪ�ȆƷȂȇ�Ʈ ȈƷ��ƨȈƥƢŸ¤�ƨǳȏ®�ǾǷȂǸǟ�Ŀ�ǲǸŹ�ǞȇǂǐƬǳ¦�ǚǨǳظام شيئين متناغمين متآلفين. 

  .25، ص )صرع( ادةم ت،/د ط،/د بيروت، الجيل، دار هارون، السلام عبد :تح اللغة، مقاييس معجم فارس، ابن  -)1
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:التصريع اصطلاحا-1

��§ǂǔǴǳ�ƨǠƥʫ�Śǐƫ�ŕƷ�ƪ ȈƦǳ¦�µ ÂǂǠƥ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾǬƸǴȇ�ÀƢǐǬǼǳʪ�Â¢�̈®ʮǄǳʪ�ŚȈǤƫ�ǾËǻϥ�ǞȇǂǐƬǳ¦�ƢǼǧËǂǟ�À¢�ǪƦǇ

ǾǳȂǬƥ�ň¦ÂŚǬǳ¦�ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�Ǿǧǂǟ�ƾǫÂ��Ƣđ�ƨȀȈƦǋ:»ǎ ǬǼƫ��Ǿƥǂǔǳ�ƨǠƥʫ�ǾȈǧ�ƪ ȈƦǳ¦�µ Âǂǟ�ƪ ǻƢǯ�ƢǷ�ȂȀǧ�ǞȇǂǐƬǳ¦�ƢǷƘǧ

Ǿƫ®ʮǄƥ�ƾȇǄƫÂ��ǾǐǬǼƥ«)1(.�ǆ ȈǬǳ¦�¥ǂǷ¦�¾Ȃǫ�ƢŮƢưǸǧ���̈®ʮǄǳ¦�Ŀ�§ǂǔǴǳ�ƨǠƥƢƬǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦�ƢËǷƘǧ)من الطويل:(  

�ÊÀƢÈǷÌ±È¢�ÉǀÌǼÉǷ�ƢÈȀÉºƫÈʮ¡�Ìƪقِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَعِرْفاَنِ  ÈǨÈǟ�ƢÅǷȂÉǇÉ°

�Ìرس     ـك منذكرى  حبيبن     وَعِرْفَاْنيِْ    قفانبــــــ
ÊňÌƢÈǷÌ±È¢É̄�����ººººǼǷƢȀƬºº���ʮ¡�ƪ Ǩǟ��ǺǷȂ

//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

مَفاعِلُنفَـعُوْلُنْ     مَفاعِلُنفَـعُوْلُنْ     مَفاعِلُنفَـعُوْلُنْ    مَفاعِلُنفَـعُوْلُنْ     

  )مفاعيلن(في سائر أبيات القصيدة ) أي العروض(مثله، بينما هي ) مفاعِلُن(والعروض ) لُنمَفاعِ (فالضرب 

  ):الطويل(وأما التصريع في النقصان فمثاله قول امرئ القيس 

يمَاَْنيَِ عَسِيْبِ فيِ زبَوُرٍ كَخَطِّ فَشَجَاْنيِْ أبَْصَرْتهُُ طلََلٌ لِمَنْ 

يمَاَْنيَِ .................ـــشَجَاْنيِْ .............

// .............0/0// .................0/0

فـَعُولُنْ ................فَـعُولُنْ ..............

��Ǯ)فَـعُولُنْ (فالضرب  ǳǀǯ�Ǿǳ�ƢǠƥʫ� ƢƳ��Éµ ÂǂǠǳ¦Â��) ْمن أجل التصريع، وهي في سائر القصيدة ) فـَعُولُن

 ).     مفاعلن(

¦ �¦�ÀƢǰǧ��ǂǟƢǌǳ¦�Ãƾǳ�ǂǠǌǳ¦�ƨǰǴǷ�¾ƢǸƬǯ¦Â�ƨȀȇƾƦǳ¦�ƨǟǂǇ�ȄǴǟ�ȐȈǳ®�ǽÂŐƬǟ¦Â�ǞȇǂǐƬǳʪ�§ǂǠǳاهتمّ الشعر 

¾Ƣǫ�Ʈ ȈƷ��ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�ǾȈǳ¤�°Ƣǋ¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǶǿƾƟƢǐǫ�Ŀ�ǞǓȂǷ�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ŀ�Ǿƥ�ļϩ�ǶȀǔǠƥ:» وربما صرعّ الشاعر في

 �¡ƢƦƻ¤��ǞȇǂǐƬǳʪ�ļƘȈǧ��ǂƻ°¦�غير الابتداء، ودلك إذا خرج من قصّة إلى قصّة، أو من وصف شيء إلى وصف شي
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وقد كثر استعمالهم حتى صرّعوا في غير موضع التصريع، وهو دليل على قوة الطبع وكثرة ...بذلك، وتنبيهًا عليه

وَالىَ بين ثلاثة أبيات  كامرئ القيس الذي)1(»المادة،إلا أنهّ إذا كثر في القصيدة دلّ على التكلّف، إلاّ من المتقدّمين

 ):المتقارب(في قصيدة واحدة، فقال  مُصَرَّعة

�ÌǂºººººººººººººººººǜÈƬǼÈƫ�ÀÈϥ�ÈǮتَـرُوحُ مِنَ الحيِّ أم تبتــــــَــــــكِر ْ  ȈÈǴÈǟ�¦È̄ƢÈǷÈÂ

أمَِ القَلبُ في إِثرهِِم مُنحَدِرْ عُشَــــــــــــــــرْ خِيامُهُمُ أمَ أمََرخٌْ 

�ÌǂÉǘČǌǳ¦�Ŀ�ƢÈđ�ÈÀأمِ الظاّعِنُو وفيمن أقامَ مِن الحي هِرّ 

: فتفعيلة العروض قد وافقت تفعيلة الضرب في الأبيات الثلاثة، حيث لحقتها علة الحذف، فجاءت على وزن

فيمكن للشاعر أن يصرعّ في أوّل القصيدة أو في أي موضع منها . في الأبيات الثلاثة) فعولن(بدل ) فَـعُلْ =فَـعُوْ (

.تكلّفه صار عيبا بعد أن كان حِليةمادام التصريع سائغًا مستحسنًا، فإن

  :ويقع في التصريع ما يقع في القافية من إقواء وإكفاء وإيطاء وسناد وتضمين، فمن الإقواء قول الخنساء

ȀÉǷ�ÉǞǷÈƾǳ¦�ƢȀǼ
ÊǷ�ÊǮÊǼȈÈǟ�É¾ʪ�ƢǷ ِراقِ عَنها وَلا عازِبٌ فَلا سَحّاً راق

�ÃǂĐ¦�» ȐƬƻ¦�Ȃǿ� ¦Ȃǫȍ¦Â) أي أن تكون حركة حرف الروي كسرة ) ضم وكسرب حرف الروياختلاف حركة

التي حوّلها الشاعر من حالة ) مهراق(في القصيدة ثم تصبح ضمة في بيت أو أكثر من القصيدة أو العكس، مثل كلمة 

ƨȇȂǤǴǳ¦�̈ƾǟƢǬǳ¦�Ǯ ǳǀƥ�ƢǨǴÉű��§ǂǔǳ¦�ƨǯǂƷ�Ǫǧ¦ȂƬǳ�ǂǈǰǳ¦�ƨǳƢƷ�ń¤��¢ƾƬƦǸǴǳ�¦Őƻ�ƢĔȂǰǳ�ƢȀȈǧ�ƨȈǴǏȋ¦�Ǟǧǂǳ¦.

 :قول أبي العتاهية ومن السناد

عَنيّ بِعتبة فاسْتـَقَلُّواوَيلْي عَلَى الأَظعَانِ وَلُّوا 

نوع من العيوب الطارئة على القافية، لكن قبيل رويِهّا، أي في الأحرف التي تسبقه، حيث نلاحظ والسناد 

.فهو في العروض واوُ وفي الضرب قاف)الحرف الذي قبل الرويّ (اختلاف الدّخيل 
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  : فيةالتق-  ب

:لغُةً -1

من . القاف والفاء والحرف المعتلّ أصلٌ صحيحٌ يدلّ على إتْباع شيء لشيء«: جاء في معجم مقاييس اللغة

ǽʮ¤�ǾÉƬǠƦƫ¢�¦̄¤��ÀȐǨƥ�ʭȐǫ�ƪ.ذلك القفو، يقال قفوتُ أثره ȈËǨǫÂ.��¿Ȑǰǳ¦�ǂƟƢǇ�ȂǨǬƫ�ƢĔȋ�ƨȈǧƢǫ�ƪ ȈƦǳ¦�ƨȈǧƢǫ�ƪ ȈËÉũÂ

دل على الاتبّاع واقتفاء الأثر والسّير في أثر مثال سابق، كما هو الحال في قوافي ، فالكلمة ت)1(».أي تتلوه وتتبعه

  .الشعر التي تسير على هيئة ما جاء في مطلع القصيدة

 : اصطلاحا-2

�¾Âȋ¦�ǶǈǬǳ¦�ÀȂǰȈǧ��ǾƥǂǓ�Ŀ�ǾǷǄǴȇ�ƢŠ�ƪ ȈƦǳ¦�µ Âǂǟ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ļϩ�À¢�Ȇǿ)متهيّئا للتصريع بقافية ما، ) العروض

 :يت بقافية على خلافها كقول جميل بن معمرفيأتي تمام الب

وخذي بحظّك من كريم واصلأبَُـثَينَ إنَّك قد ملكتِ فأَسجِحي

 .فتهيأت القافية على الحاء، ثم صرفها إلى اللام

ƢȈǻʬ :التجميع:  

 الشطر لبيت فيا تمام فيأتي بقافية ما، للتصريع متهيئًا الأول البيت مِنالأوَّلالشطرُ  يكون أن �ǞȈǸƴƬǳʪيقصِد

، )رسولا(بكلمة  الأوَّل الشطر ينَتهيكأنْ آخَر،غير الذي يتوقعه القارئ، روي حرْف على مصروفة بقافية الثاني

الأول  الأول من البيت الشطر ، فقافية)الدال( إلى) اللام(  الشاعر صرف حيث )تريد( بكلمة الثاني الشطر وينَتهي

 فتأتي مثلها مُنتهية بلام،) الضرب(البيت  الشطر الثاني من ذلك قافية تكون نلأ مُتهِّيء روي على جاءت )العروض(

 ومنه البيت، إيقاع متابعة في المتلقي بسبب مخالفة الشاعر لظن عيوب القافية من عيبا ويعد التجميع. بخلاف ذلك

 : فقال) الوافر من ( وهب أبي الموجهة إلى رسالته في طالب أبي قول

ترُيد لما دأبتَ  قد فإنَّكرسولاً وَهْبٍ ¢ʪبلَِّغْ  ألا

:قول النابغةوأبلغه وقيل إنَّ مِن أشدِّ التجميع 

  .112، ص )قفى( مادة ت،/د ط،/د بيروت، الجيل، دار هارون، السلام عبد :تح اللغة، مقاييس معجم فارس، ابن  -)1
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�Çǒ ȈÊǤÈƥ�
Ê¾¡�Èǆ ÌƦÈǟ�ƢÅǈÌƦÈǟ�Éċɍ¦�ÃÈǄÈƳ�ÌǲÈǠÈºǧ�ÌƾÈǫÈÂ�

Ê©ÈʮÊÂƢÈǠǳ¦�
Ê§ ÈȐÊǰǳ¦�È ¦ÈǄÈƳ

.فمضمون الصّدر يُـهَيّئُ ذهن المتلقي لاستقبال معنى العَجُز دون غَيره

Ƣưǳʬ :لتدويرا:

¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�¾ËÂȋ¦�ƢȀǨǐǻ�ÀȂǰȈǧ��̈ƾƷ¦Â�ƨǸǴǰƥ�ňƢưǳ بشطره من البيت الأوَّلالشِّعر هو أن يتصل الشطرُ  في التدوير

من (ومثال ذلك قول المتنبي  ،)الشطرين(ظاهِر بين المصراعين فاصِل دون وجود الصدر ونصفها الثاني في بدية العجُز،

  :)الخفيف

ºǴǳ¦�ƢȀǯ°¦ƾƫ�ƨǷ¢�Ŀ�ʭ¢     ـه غريب كصالح في ثمود  

�ƨȇǂǠǋ�̈ƾƟƢǧ��ʭǂǜǻ�Ŀ��ǂȇÂƾƬǴǳÂ  .قد وقع بعضها في آخر الشطر الأول وبعضها في أول الشطر الثاني) الله(فكلمة 

ويرى مصطفى  .ذلك أنه يسبغ على البيت غنائية وليونة لأنه يمده ويطيل نغماته .وليس مجرد اضطرار يلجأ إليه الشاعر

�Ǧالسعدني أنّ التدوي ǫȂƬǳ¦�ǺǷÂ�ÄȂǨǬƬǳ¦�ǪǈǼǳ¦�°ƢǇ¤�ǺǷ�°ǂƸƬǳ¦Â�ÄǂǠǌǳ¦�ǪǈǼǳ¦�ƨƥʫ°�ǂǈǯ�Ŀ�¾ƢǠǧ�°Âƾƥ�ǒ Ĕ�ƾǫ�ǂ

�ǞȇǂǐƬǳʪ�ČǶƬȀȇ�ȏ�ǺÈǷ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ǻ، )1(.النغمي والمعنوي الذي فرضه الشعر التقليدي بين شطري البيت الواحد
ÊǷ�½ƢǼǿÂ

ļϩÂ�ǾȈǳ¤�ƾǸǠȇ�ǽ¦ǂÈƫ�Ľ��Ǿƥ�ǾǷƢǸƬǿ¦�ƨċǴǬǳ��̈ƾȈǐǬǳ¦�¾ċÂ¢�Ŀوقد استحسن العرَب التصريعَ وجعلوه في .  به داخل قصيدته

عر، فدلَّ ذلك على فضْل التصريع، وفي ذلك قال أبو تمام :مهمَّات القصائد وما يتأهَّبون له من الشِّ

اَ  عْرِ حَيْثُ يُصَرَّعُ وَنَـقْفُوا إِلىَ الجَدْوَى بجَِدْوَى وَإِنمَّ يَـرُوقُكَ بَـيْتُ الشِّ

  . بحر الخفيف عَروض في الدمْج، أو أو التداخُل التدوير يقَع ما يت المدوّر مُدمجًَا ومتداخلا، وأكثرويسمى الب

  .135، منشأة المعارف الإسكندرية، مصر، ص )د ت(مصطفى السعدني، التغريب في الشعر العربي المعاصر، قراءة في النصّ :ينُظر-)1
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  .الدوائر العروضية: ة التاسعةالمحاضر 

  .البسيط - المديد - دائرة المختـَلَف؛ الطويل-1

اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد عدد معين من البحور يجمع بينها التشابه  في «هي : تعريف الدوائر العروضية

®ʫÂȋ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦�Ŀ�Ä¢��ǞǗƢǬŭ¦�Ŀ«)1(ů�ǾȈǧ�ǶǜƬǼƫ�ʮǂƟ¦®�ƢȈǇƾǼǿ�Ȑǰǋ�ǂƟ¦Âƾǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǀƼƬƫÂ�� موعة من

�ƨǘǬǻ�ǺǷ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â��śǠǷ�ǂŞ�ȄǴǟ�ƢǼǴǐƷ�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�ǖȈŰ�Ŀ�ƨǼċȈǠǷ�ƨǘǬǻ�ǺǷ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤�Ʈ ȈƷ��®ʫÂȋ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦

ǂƻ¡�ǂŞ�ȄǴǟ�ƢǼǴǐƷ�ƨȈǻʬ .والدوائر العروضية خمس، هي: 

 .الطويل، المديد، البسيط: تشتمل على ثلاثة أبحر، هي: دائرة المختلف-1

 .الوافر والكامل: رين، هماتشتمل على بح: دائرة المؤتلف-2

3-Ƥ ǴƬĐ¦�̈ǂƟ¦® :الهزج، الرجز، الرَمَل: تشتمل على ثلاثة أبحر، هي.

جتَثّ :تشتمل على ستة أبحر، هي: دائرة المشتبه-4
ُ
.السريع، المنسرح، الخفيف، المضارعِ، المقتضَب، الم

.المتقارب والمتدارَك: تشتمل على بحرين، هما: دائرة المتفق-5

:ختـَلَفدائرة الم: أولا

ختـَلَف بــــــ 
ُ
لأنّ الطويل هو البحر الوحيد فيها الذي يبدأ بوتد مجموع          ) دائرة الطويل(سمُِيت دائرة الم

  .، والوتد أقوى من السبب وأولى)0(/، بينما يبدأ كل من البسيط والمديد بسبب خفيف )فعو=  0(//

ختـَلَف ثلاثة أبحر، هي
ُ
§��ǲǏȋ¦�Ŀ�Ȇǿ��®ʫÂ¢Âالطويل، ا: تشمل دائرة الم ƢƦǇ¢�ǺǷ�ÀȂǰƬƫÂ��ǖȈǈƦǳ¦��ƾȇƾŭ

��ǖȈǈƦǳ¦Â�ƾȇƾŭ¦�Ä¢��̈ǂƟ¦ƾǳ¦�°ȂÉŞ�ƨȈǬƥ�©ȐȈǠǨƫ�Ȩ́ċǂǨƬƫ�ƢȀǼǷÂ��ǾƫȐȈǠǨƫ�ƢȀǼǷ�ǲËǰǌƬƫ�Ŗǳ¦�ǽÉ®ʫÂ¢Â�ǲȇȂǘǳ¦�ǂŞ�É§ ƢƦǇ¢

ختـَلَف
ُ
:وهذا رسم دائرة الم

  .189عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)1
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رسم دائرة المختـَلَف

ǳ¦�Ȃǿ�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�Ŀ�² ƢǇȋ¦�ǂƸƦǳ¦�ËÀ¢�ǚƷȐǻ�ƨǟȂǸů�®ʫÂ¢�ƨǠƥ°¢�ǺǷ�ƨǻċȂÈǰ
É
ŭ¦�ǽǂǘÊǋ�©ȐȈǠǨƫ�±Őƫ�Ʈ ȈƷ��ǲȇȂǘ

ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǷ�ËƾǠǳ¦�ʭ¢ƾƥ�¦̄Ɯģ̌�.، ومنها يتفرعّ المديد والبسيط)فَعولُن مَفَاعيلُنْ فَعولُن مَفَاعيلُنْ (وستة أسباب خفيفة 

�ǾȈǴÈȇ�Äǀǳ¦�Ǧ) فعو=  0(// ȈǨŬ¦�Ƥ ƦËǈǳʪ�ǽƢǼǠƦƫ¢�ËĽ/)0=0/0(//ى تفعيلة الطويل الأولى ، حصلنا عل)لُن  =

:، فتكون مفتاحا لبحر الطويل الذي هو)فعولن

فَـعُولُنْ    مَفَاعِيلُنْ     فَـعُولُنْ     مَفَاعِيلُن        فَـعُولُنْ     مَفَاعِيلُنْ      فَـعُولُنْ      مَفَاعِيلُن

//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

¿ƢƬǳ¦�ƾȇƾŭ¦�À±Â�ȄǴǟ�ƢǼǴǐƷ�śǟȂǸů�ǺȇƾƫÂ�śƥ�Ǟǫ¦Â�Ǧ ȈǨƻ�Ƥ Ʀǈƥ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â��

فاَعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ      فاَعِلُنْ      فاَعِلاَتُن           فَاعِلاَتُنْ          فَاعِلاَتُنْ      فَاعِلُنْ      فَاعِلاَتُن    

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0
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، )سبب خفيف ووتد مجموع: (بعد استكمال تفعيلات المديد مقطعان زائدان لدينا وفي هذه الحالة يبقى

.لأنّ المديد أقل من الطويل بمقطعين

ǲǐŴ�ƢǼǻƜǧ��śǨȈǨƻ�śƦƦǇ�ǺǷ�ËƾǠǳ¦�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤�ƢËǷ¢ على وزن البسيط :  

مُسْتـَفْعِلُنْ     فَاعِلُنْ     مُسْتـَفْعِلُنْ     فَاعِلُنفَاعِلُن مُسْتـَفْعِلُنْ    فَاعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ     

/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0//0

ف ثلاثة احتمالات لتشكيل ثلاثة بحور هي الطويل والمديد والبسيط، عن طريق وهكذا تمنحنا دائرة المختـَلَ 

.تغيير نقطة الانطلاق في كلّ مرّة

:الطويل: البحر الأول

  :تفعيلات الطويل ثمانية، هي: وزنه-1

  فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن    فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

، فلا تُستعمل إلا مقبوضة، بحذف عروض واحدةويل للط): أي التفعيلة الأخيرة من صدره: (عروضه-2

 .، ولهذه العروض ثلاثة أضرب»مَفاعِلُنْ «) الياء الساكنة(الخامس الساكن 

ضرب هذا البحر، أي تفعيلته التي تقع في آخر عَجُز البيت، قد يكون مقبوضا في بعض القصائد :ضربهُُ -3

ل من القصيدة مَقبوض العروض والضرب معًا لَزم إذا جاء البيت الأو «وغير مقبوض في قصائد أخرى، لكن

ƢēƢȈƥ¢�ƨËȈǬƥ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ËǂǸƬǈȇ�À¢«)1(.  هيثلاثة أضربللطويل ، : 

  :، كقول الشاعر»مفاعيلن«: ʫ¿- أ 

ئًا عَادَ ذَاكَ الْغِنىَ فَـقْرَاغِنىَ النـَّفْسِ مَا يَكْفِيكَ مِنْ سَدِّ خَلَّةٍ  فَإِنْ زَادَ شَيـْ

  .28عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص  -)1
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نَفْ  سمَِ  اْ رَ قْ ف ـَغِنىَْ ا يَكْفِي   كَمِنْ سَدْ   دِخَلْلَتنِْ        فإَِنْ زاَ     دَشَيْأَنْ عَا    دَذَا كَلْ    غِنـَنـْ

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0/0/0

مفاعيلنن      فعولن     فعولن       مفاعيل      مفاعِلنفعولن      مفاعيلن       فعولن      

 :، كقول لمرئ القيس»مفاعِلُنْ «:مقبوض- ب 

بسِقطِ اللِّوى بينَ الدخُولِ فحومَلِ قِفَا نبكِ مِنْ ذِكْرى حَبيبٍ ومَنزل

فَحَوْمَلِيْ بِسِقْطِ لـْــ   ــلِوَىْ بَـينَْ دْ   دَخُوليِْ قِفَاْ نَـبْــ   ـكِ مِنْ ذِكْرَىْ    حَبِيْبنِْ    وَمَنْزلِِنْ 

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0

  مفاعلنفعولن     مفاعيلن      فعولن          مفاعِلنفعولن         فعولن      مفاعيلن     

:مَلحوظة

 .التصريع فحسب، لغرض »مفاعيلن«يستعمل بعض الشعراء عَروض الطويل صحيحة، أي على وزن 

�¾Âȋ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�̈ƾƷ¦Â�ƨȈǧƢǫÂ�ƾƷ¦Â�À±Â�ȄǴǟ�À¦ŚǐȈǧ��ÅǾƬȈǧƢǫÂ�Åʭ±Â�ǾƥǂǓ�ǲưǷ�ƪ ȈƦǳ¦�µ Âǂǟ�ǲǠƳ�ÉƾČǸÈǠƫ�Ȃǿ�ǞȇǂǐƬǳ¦Â

:ومثال ذلك قصيدة أبي فراس التي مَطلَعها. من القصيدة فحسب

رُ  مْعِ شِيمَتُكَ الصَّبـْ !يْكَ وَلاَ أمَْرُ؟أمََا للِْهَوَى نَـهْيٌ عَلَ أرََاكَ عَصِيَّ الدَّ

رُوأرََاكَاْ    عَصِيَّ دْدَمْــ   ــعِ شِيمَ  أمََاْ للِْــ    ــهَوَى نَـهْينُْ   عَلَيْكَ    وَلاَ أمَْرُ تُكَ الصَّبـْ

//0/0//0/0/0//0// /0/0/0//0/0//0/0/0//0// /0/0/0

مفاعلنفعولن    مفاعيلن     فعولن           مفاعِلنفعولن     فعولن      مفاعيلن            

�¦̄Ɯǧ�§ǂËǔǳ¦�ƨǴȈǠǨƫ�ƢǷ¢��̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ƨȈǬƥ�ÀÂ®�ƨƸȈǏ�¾Âȋ¦�ƪ ȈƦǳ¦�µ Âǂǟ�ļϦ�À¢�Ëƶǐȇ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ĿÂ

�À±Â�ȄǴǟ�Ƣđ� ƢƳ¢� ¦ȂǇ��̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ǞȈŦ�Ŀ�Ǿƥ�¿¦ǄƬǳȏ¦�ǾȈǴǟ�Ƥ ƳÂ�ËśǠǷ�À±Â�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ� ƢƳ)أم ) عيلنمفا

، والحذف هو حذف السبب الخفيف الأخير من »فعُولنْ «، فينقل إلى »مفاعِي«:محذوف ).فعولن(أم ) مفاعلن(

 :التفعيلة، مثل قول أبي العتاهية

رَ فيِ مَنْ لاَ يُـوَطِّنُ نَـفْسَهُ  §�Éوَلا خَيـْ ȂÉǼÈºƫ�Èś
ÊƷ�ÊǂÌǿċƾǳ¦�

Ê©ƢÈƦ
ÊƟÈʭ�ȄÈǴÈǟ
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�ÌȂÉºƥÌȂÉºǼÈºƫ�������Èśنْ لاَْ    يُـوَطْطِــ    ــنُ نَـفْسَهُوْ وَلاَْ خَيْـ    ـرَ فيِْ مَ 
ÊƷ���ÊǂÌǿÈ®Ì®�

Ê©ÊƢÈƦ
ÊƟ���ÌÈʭ�ÌȄÈǴÈǟ

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0// /0/0

فـَعُولُنْ فعولُ      فعولن     مفاعيلن           مفاعِلنفعولن      مفاعيلن         فعولن      

: حشو البحر-4

بلام ) فَـعُولُ (فتُصبح )فَعولُن(يطالُ حشوَ بحر الطويل زحاف القبض بحذف النون الساكنة من  

:وزن المديد في الأصل هو:المديد: البحر الثاني

  فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن    فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن

:بحيث يصبح سداسيّ التفعيلاتلكنه لا يستعمل إلا مجزوءًا، 

  فاعلاتن فاعلن فاعلاتن    فاعلاتن فاعلن فاعلاتن

  .في الشعر العربي )1(»من البحور قليلة الاستعمال«والمديد 

  : للمديد ثلاث أعاريض وأربعة أضرب

 فاعلاتن«، ولها ضرب صحيح مثلها »فاعلاتن«العروض الأولى صحيحة«. 

  :كقول الشاعر

�ÈŮ¦�ÈǲÌȇ
ÊȂÈǗ�ÌÈʮ ْوَاشْتِغَاليِْ بِكَ عنْ كُلِّ شُغْلِيْ جْرِ لاَ تَـنْسَ وَصْلِي

�ÌȆ
ÊǴÌǏÈÂ�Èǆ ÌǼÈºƫ���Èȏ�ÊǂÌƴÈȀºº���ººÌǳ�ÈǲÌȇ

ÊȂÈǗ�ÌÈʮ ْوَاشْتِغَاليِْ    بِكَ عنْ   كُلْلِ شُغْلِي

/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0///0/0//0/0

  فاعلاتن      فعلن      فاعلاتن      اعلاتنفاعلاتن      فاعلن      ف  

  .39ز عتيق، علم العروض والقافية، صعبد العزي  -)1
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ƢĔ±Â��ƨǧÂǀ Ű �ƨȈǻƢưǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦ »قبل أن يدخل عليها الحذف، حيث حُذف من )فاعلاتُن(وأصلُها » فاعلن

مثلها  محذوف: ولها ثلاثة أضرب). فاعلن(، ثمّ حُوِّلت إلى »فاعلا«آخرها السبب الخفيف فصارت 

.»فعلنْ «وأبتر، »فاعلانْ «مقصور، و»فاعلن«

:مثل العروض، أي حُذِفَ منه السبب الخفيف الأخير، كقول الشاعر)فاعلُن(وزنهُ :الضربُ المحذوف- أ 

شَاهِدًا مَا عِشْتُ أَوْ غَائبَِااعْلَمُوا أَنيِّ لَكُمْ حَافِظٌ 

غَائبَِاْ شَاهِدَنْ مَاْ     عِشْتُ أَوْ إِعْلَمُوْ أنَـْـ    ــنيِْ لَكُمْ     حَافِظُنْ 

/0//0/0/0//0/0//0/0//0/0/0//0/0//0

فاعلُنْ فاعلاتن           فعلن              فاعلُنْ فاعلاتن      فاعلن      

والمقصور من عروض «: القصر هو حذف سابع التفعيلة وتسكين ما قبله، قال الزبيدي: الضرب المقصور - ب 

�Ì©Ȑما أس: المديد والرمل
ÊǠǧ�ȆǬƦǧ�ǽ£ʫ�ƪ ǼǰǇ¢Â�ǾǻȂǻ�ƪ ǧǀƷ�ǺƫȐǟƢǧ�ȂŴ��ǺǰǇ¢Â�ǽǂƻ¡�ǖǬ«)1( . يصيب

 : ، كقول الشاعر)فَاْعِلاَْتْ (فتُصبح )فاعلاتُن(القصرُ 

كُلُّ عَيْشٍ صائرٌ للزواللاَْ يَـغُرَّنَّ امْرَأً عَيْشُهُ 

صَاْئرُنْ     لِزْزَواْلْ كُلْلُ عَيْشِنْ لاَْ يَـغُرْرَنـْـ     ـنَ مْرَأَنْ   عَيْشُهُوْ 

/0//0/0/0//0/0//0/0//0/0/0//0/0//00

فاعلاتْ فاعلاتن       فعلن          فاعلُنْ فاعلاتن      فاعلن      

حذف آخر (والقطع ) حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة(البتر هو اجتماع الحذف : الضربُ الأبتر- ج 

śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦ومثاله) فـَعْلُنْ (فاعلاتن        فاعلاْ       فاعِلْ، وتحُوَّل إلى ):  ما قبله: 

�ÆƨÈƫȂÉǫÈʮ�É ƢÈǨÌǳ
ċǀǳ¦�ƢÈċŶÊ¤ ِ2(أُخْرجَِتْ مِنْ كِيسِ دِهْقَان(

��²» محمد مرتضى الحسيني -)1 ȂǷƢǬǳ¦�ǂǿ¦ȂƳ�ǺǷ�² ÂǂǠǳ¦�«ʫ��ÄƾȈƥǄǳ¦7¶��ƪ ȇȂǰǳ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��2 ،2001 400، ص.  
.ƢĔƢȈǟ¢�ǺǷ��ƨǼȇƾŭ¦�ǂƳʫ. الدهقان. ǾƬƥȂƦŰ�Ƣđ�ƾǐǫÂ��ƨƦǻ°ȋ¦�ÄȂƬǈÉǷ�¦ŚǤǏ�ƢȀǨǻ¢�ÀƢǯ�ǺǷ: الذلفاء -)2
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�É®�Êǆ ȈÊǯ����ÌǺ
ÊǷ�Ìƪ ÈƳÊǂºÌƻÉ¢�����������ÌÉŔÈºƫȂÉǫ�������ÌÈʮÉ ÌƢÈǧ�����Ì¾È̄ÌǀÈÈŶ�ÌÀ

Ê¤   ْقَانيْ ه

/0//0/0/0//0/0//0/0//0/0/0//0/0/0

فعْلنفاعلاتن       فاعلن                   فاعلنفاعلاتن     فاعلن        

 فَعِلُنْ «العروض الثالثة محذوفة مخبونة«،��őŬ¦Â�» ǀū¦�ƢđƢǏ¢�Ä¢» والحذف إسقاط سبب خفيف

، والثاني »فَعِلُنْ «الأول محذوف مثلها : ÀʪǂǓ�ƢŮÂ، )1(»حذف الثاني الساكن: بنمن آخر التفعيلة، والخ

.»فَـعْلُنْ «أبتر 

:»فَعِلُنْ «الضرب المخبون -  أ

حَيْثُ تَـهْدِي سَاقَهُ قَدَمُهْ للِْفَتىَ عَقْلٌ يعَِيشُ بِهِ 

قَدَمَهْ سَاقُـهُو   حَيْثُ تَـهْدِي   لُنْ يعَِيْـــ    ـــشُبِهِي   للِْفَتىَ عَقْ 

/0//0/0/0//0///0/0//0/0/0//0///0

فَعِلُنْ فاعلاتن          فاعلن     فَعِلُنْ             فاعلاتن        فاعلن 

  :ومثاله أيضا قول الشاعر

رُ أبَْـقَى وَإِنْ طاَلَ الزَّمَانُ بِهِ  ا أوَْعَيْتَ مِنْ زَادِ وَالشَّرُّ أَخْبَثُ مَ الخْيَـْ

حذف (هو اجتماع الحذف  - كما أسلفنا- أي أصابه البتر، والبتر): فَـعْلُنْ (الضرب الأبتر-  ب

«�¡ǾǴƦǫ�ƢǷ�śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǂƻ(والقطع ) السبب الخفيف من آخر التفعيلة ǀƷ:(

):فَـعْلُنْ (فاعلاتن        فاعلاْ       فاعِلْ، وتحُوَّل إلى 

�Ç°Èʭ�ċ§ É°تَـقْضِمُ الهْنِْدِيَّ وَالْغَاراَبِتُّ أرَْمُقُهَا

�Ì¦È°ÌƢÈǣ�����ººººººÌǳÈÂ�ÈȆÌȇƾºº������ºººººÌǼ
ÊŮ¦�ÉǶ

Êǔ ÌǬÈºƫ���������ƢÈȀÉǬÉǷ����Ì°¢�Éƪ ÌƬƥ�����ÌÀÊ°Èʭ�ÈƤ ÌƥÉ°

/0//0/0/0//0///0/0//0/0/0//0/0/0

فَـعْلن  فاعلاتن       فاعلن                عِلنفَ فاعلاتن     فاعلن         

  .83محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، ص  -)1
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:البسيط: البحر الثالث

ينتمي بحر البسيط إلى دائرة المختلف، ونحصل عليه عند بدءِ العدّ من السببين الخفيفين التابعين لتفعيلة الطويل 

، )1(»كرّران أربع مراتمستفعلن، فاعلن، ت: أنشئ هذا البحر على تفعيلتين«، وقد )0/  0/   0= //مفاعيلن (

  : أجزاء البسيط ثمانية، هيف

  مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن    مُسْتـَفْعِلُن فاعِلن مستفعلن فاعلن

  :يدخل على هذا البحر ثلاثة أنواع من الزحاف، هي

، ويدخل على )0//0= //مَتَفعلن (فتصبح ) مستفعلن(حذف الثني الساكن، ويدخل على : الخبن-

///فَعِلن (فتصبح ) فاعلن( =0.(

/مَسْتَعِلن (فتصبح ) مستفعلن(حذف الرابع الساكن، ويدخل على :الطيّ - =0///0(

////مُتَعِلُن (فتصبح ) مستفعلن(يدخل على  .اجتماع الخبن والطيّ : الخبل- =0

).علة(والزحافات تكون في الحشو طبعا، أما ما يدخل على العروض والضرب من تغيير فيسمى 

ǟʪ��ǖȈǈƦǴǳ ،ثلاث أعاريض وستة أضربتبار ما يلحقُه من علل:

ƨالعروض الأولى .1 ċǷʫ فـــ »فَعِلُنْ «مخبونة ،»�ǾǓÂǂǟ�ȄǬƦƫ�ȏ� ÂǄů�Śǣ�Ä¢�ƢčǷʫ�ǖȈǈƦǳ¦�ǲǸǠƬǈÉȇ�śƷ

Àʪǂ، ولا تُستعمل إلا كذلك، ولهذه العروض )2(»»فَعِلُنْ «إلى »فَاعِلُنْ «صحيحة، بل تغُيرَّ من Ǔ:مخبون

، كالألف التي سبقت حرف )أي حرف لين قبل رَوِيِّهِ (بشرط أن يدخله الرّدِْف »فَـعْلُنْ «ومقطوع ،»فَعِلُنْ «

:في قول طَرَفَة بنُ العبد) الدال(الروي 

رُ أبَْـقَى وَإِنْ طاَلَ الزَّمَانُ بِهِ  .وَالشَّرُّ أَخْبَثُ مَا أوَْعَيْتَ مِنْ زاَدِ الخْيَـْ

 :ه قول علي الجارم في وصف مكروب داء الكوليرامثال: »فَعِلُنْ «الضرب المخبون.2

:»فَعِلُنْ «والضرب الأول » فَعِلُنْ «مثال العروض الأولى 

  .50،ص1،1999سعيد محمود عُقيّل، الدليل في العروض، عالم الكتب، بيروت، لبنان، ط-)1
  .48عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)2
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إِنَّ الْبـَعُوضَةَ تُدْمِي مُقْلَةَ الأَْسَدِ لاَ تحَْقِرَنَّ صَغِيراً فيِ مخَُاصَمَةٍ 

مِيْ مُقْلَتَلْ    أَسَدِيْ ضَتـَتُدْ نْـنـَلْبـَعُوْ إِ لاَْ تحَْقِرَنْ    نَصَغِيْ   رَنْ فيِْ مخَُاْ    صَمَتنِْ 

/0/0//0///0/0/0//0///0/0/0//0///0/0/0//0///0

فَعِلُنمستفعلن    فعلن     مستفعلن           مستفعلن     فعلن    مستفعلن    فعلن

:مثاله قول طَرَفَة بنُ العبد:»فَـعْلُنْ «الضرب المقطوع.3

رُ أبَْـقَى وَإِنْ طاَلَ الزَّمَانُ بِهِ  وَالشَّرُّ أَخْبَثُ مَا أوَْعَيْتَ مِنْ زَادِ الخْيَـْ

�ÌȆ
ÊÊđ�ÉÀ����ÌƢÈǷÈ±Ì±�È¾ÌƢÈǗ��ÌÀ

Ê¤ÈÂ�ÌȄÈǬºº���ºººÌƥÈ¢�ÉǂÌºȈÈÌŬÈ¢ ْوَشْشَرْرُ أَخْــ   ــبَثُ مَاْ   أَوْعَيْتَ مِنْ   زاَدِي

/0/0//0/0//0/0/0//0///0/0/0//0///0/0/0//0/0/0

فِعْلُنمستفعلن        فعلن     مستفعلن           مستفعلن     فاعلن      مستفعلن    فعلن  

 صحيحة :)1(»وعندما يكون البسيط مجزوءًا تكون العروض على نوعين«:مجزوءةالعروض الثانية

.»مفعولُنْ «و مقطوعة، أ»مستفعلن«

مُذيَّل، و»مستفعلن«مثل العروض  صحيح:ثلاثة أضربلها : »مستفعلن« عروض الصحيحةال-  أ

.»مفعولُنْ «ومقطوع، »مستفعلان«

:الصحيحالضربالعروض الصحيحة و .1

:مثاله قول الشاعر الجاهلي سَعد بن مالك

مخُْلَوْلِقٍ دَارِسٍ مُسْتـَعْجِمِ؟مَاذَا وُقُوفيِ عَلَى رَبْعٍ خَلاَ 

  .48عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)1
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مخُْلَوْلقِِنْ     دَارِسِنْ      مُسْتـَعْجِمِيْ؟مَاْذَاْ وُقُـوْ    فيِْ عَلَىْ    رَبْعِنْ خَلاَْ 

/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0

مستفعلن       فعلن     مستفعلن     فاعلن      مستفعلن           مستفعلن    

«�ȂǬǯ�̧ȂǸů�ƾƫÂ�ǽǂƻ¡�ƢǷ�ȄǴǟ�ǺǯƢǇ�ƾƷ¦Â¾�: »مستفعلان« لالمذَيَّ الضرب.2 ǂƷ�̈®ʮ±�Ȃǿ�ǲȈȇǀƬǳ¦Â

:الشاعر ابن عبد ربهّ الأندلسي

لَوْ أنََّـهَا رَجَعَتْ تلِْكَ الليَالْ وَلَّتْ لَيَاليِ الصِبَا محَْمُودَةً 

رَجَعَتْ   تلِْكَ لْليـَــــــاْلْ لَوْ أنَْـنـَهَاْ وَلْلَتْ ليََاْ   لِصْصِبَاْ     محَْمُودَتَنْ 

/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0///0/0/0//00

مستفعِلاَْنْ مستفعلن     فعلن      مستفعلن       مستفعلن    فعلن                      

«��ǾǴƦǫ�ƢǷ�śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǯƢǇ»مفعولُنْ «المقطوعةالضرب.3 ǀƷ��ƢǼǨǴǇ¢�ƢǸǯ��ǞǘǬǳ¦Â��

 :مثل).مستفعلن      مستفعِلْ       مَفعولن(

اَ مِعَادكُُمْ  �ÄÊ®¦ÈȂǳ¦�ÉǺÌǘÈƥسِيروُا مَعً إِنمَّ
Ê ÈʬȐČưǳ¦�É¿ÌȂÈºȇ

�ÌÄيَـوْمُ ثْـثُلاْ  سِيـْرُوْ مَعَنْ    إِنْـنَمَاْ      مِعَاْدكُُمْ 
Ê®¦ÈȂÌǳ�ÉǺºº����ºÌǘÈƥ�

Ê ÌÈʬ

/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0///0/0/0/0

مَفعولنمستفعلن     فاعلن    مستفعلن       مستفعلن    فاعلن        

ǂǟƢǌǳ¦��¾Ȃǫ�ǲưǷ��̧ȂǘǬǷ�ƾƷ¦Â�§ǂǓ�ƨǟȂǘǬŭ¦�̈ ÂǄĐ¦�µ: المقطوعة: العروض الثانية -  ج ÂǂǠǴǳ:

أَضْحَتْ قِفَاراً كَوَحْيِ الْوَاحِيجَ الشَّوْقَ مِنْ أَطْلاَلِ مَا هَيَّ 

يَجَ شْـــ     ــشَوْقَ مِنْ    أَطْلاَْليِْ  أَضْحَتْ قِفَاْ   رَنْ، كَوَحْــ    ــــيِ لْوَاحِيْ مَاْ هَيـْ

/0/0//0/0//0/0/0/0/0/0//0/0//0/0/0/0

مَفعولنمستفعلن      مستفعِلْ      مَفعولنمستفعِلْ             مستفعلن   
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-مُستَفعلن«مجَزوء البسيط الذي دخل عَروضه وضربهَ الخبن مع القطع، فتصير «هو:مخُلََّعُ البسيط«

، والقطع )تَفعِلنمُسْتَفعِلن      مُ (، فالخبن هو حذف الثاني الساكن )1(»»فَعولُن«وتنُقَل إلى »مُتَفعِلْ «

�ǾǴƦǫ�ƢǷ�śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǯƢǇ�» ǀƷ)ومثاله قولُ )مُتَفعِلُن      مُتَفعِلْ التي تحُوّل إلى فَعولُن ،

 :الشاعر

شِيبُ تَصْبُو وَأَنىَّ لَكَ التَصّابي
َ
أَنىَّ وَقَدْ رَاعَكَ الم

أنَْـنىَْ وَقَدْ      رَاعَكَ لْـــ     ـــمَشِيبُـوْ تَصْبُـوْ وَأنَـْــ    ــنىَْ لَكَ تْـــ     ــتَصّابيِْ 

/0/0//0/0//0//0/0/0/0//0/0//0//0/0

فعولنمستفعلن      فاعلن                   فعولنمستفعلن       فاعلن          

  :جوازات مخلع البسيط هي 

(الخبن-1 (الطيّ -2).تـَفْعِلُنمستفعلن        مُ : ).مستفعلن         مفْتَعِلُن:

(الخبل-3 ).فاعلن        فَعِلُن(:الخبن–4).مستـَفْعِلُن        مُتَعِلُن:

��ƨǨǴƬƼŭ¦�ňƢǠŭ¦Â�µ« بحر  ¦ǂǣȌǳ�ʪƢǠȈƬǇ¦�Ƣǿǂưǯ¢�ǺǷÂ��ȏƢǸǠƬǇ¦�Ƣǿǂưǯ¢Â�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�°ȂŞ�ǂȀǋ¢�ǺǷ�ǖȈǈƦǳ¦

ق الطويل رقة وجزالة، وقد أكثر من النظم عليه الشعراء العباسيون، والبديعيون وأصحاب المدائح النبوية وهو يفو 

ƨȈǼȇƾǳ¦�ƾȈǋʭȋ¦Â«)2(لما فيه من لين ورقة وتغييرات كثيرة جعلته بحرا مِطواعًا.

  .58ثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص محمد بن حسن بن ع  -)1
  .58محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص   -)2
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            لعــــــــــربي قسم اللغة والأدب ا

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

Ƥ: المحاضرة العاشرة ÈǴÈºƬĐ ¦� ǂ̈ Ɵ¦® :الهزج، الرجز، الرمل.  

Ƥ(سميت بدائرة    ǴƬĐ¦(»ńÂȋ¦�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�ǺǷ�ƪ ƦǴÉƬƳ¦�ƢēȐȈǠǨƫ�ËÀȋ«)1( )حيث اجتُلبت )دائرة المختلف ،

 أي خفيفين فسببين مجموع وتد من يتكون«، البحر الرئيس في هذه الدائرة، وهو )لالطوي(من بحر الطويل ) مفاعيلن(

  . من بحر المديد) فاعلن(من البسيط، بينما اجتلُبت )مُستفلن(، واجتلُبت )2(»مرات ثلاث مفاعيلن

لُن- )        0= /ــــــ عِيْـ: (، وسببين خفيفين، هما)0= //مَفَاْ : (تفعيلة سباعية، تتكون من وتد مجموع: مَفَاعِيـْ

/لُنْ (و =0(

:      ووتد مجموع): 0= /تَـفْـــــ (و) 0= /مُسْــــ : (تفعيلة سباعية، تتكون من سببين خفيفين، هما: مُستـَفْعِلُن-

//ــــعِلُنْ ( =0(

ف ، وسبب خفي)0= //عِلاَْ (، ووتد مجموع )0= /فاْ : (تفعيلة سداسية، تتشكل من  سبب خفيف: فَاعِلاْتُن-

�ÇÀʬ) /تُنْ : =0.(

ª Ȑưǳ¦�©ȐȈǠǨƬǳ¦�ǺǷ�śƬǼƯ¦�Â¢�̈ƾƷ¦Â�ǺǷ�ƢȀǼǷ�ƾƷ¦Â�ǲǯ�ǲǰǌƬȇ��ǂŞ¢�ƨƯȐƯ�Ƥ ǴƬĐ¦�̈ǂƟ¦®�ËǶǔƫ) لُن ، : مَفَاعِيـْ

):مُستـَفْعِلُن ، فاَعِلاْتُن

-�¾ËÂ¢�Ŀ�̧ ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǷ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ƨǘǬǻ�ʭŗƻ¦�¦̄Ɯǧ)يلُنْ مَفَاعِ : (التام الهزجحصلنا على تفعيلات ) مفاعيلن

.، مع العلم أنّ الهزج لا يستعمل إلا مجزوءًا، أي بتفعيلتين فحسبُ في كل شطر)مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُن

-�ǺǷ�¾Âȋ¦�Ǧ ȈǨŬ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�ǺǷ�¼Ȑǘǻȏ¦�ʭŗƻ¦�¦̄¤Â)(الرّجز، تشكَّل لدينا بحر )مفاعيلن مُسْتـَفْعِلُنْ :

).مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُن

��Ǧعدّ مأمّا إذا انطلقنا في ال- ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�ňʬ�Ǻ/)0 ( في)وهيالرَّمَل، حصلنا على تفعيلات بحر )يلنمَفَاع ، :

).فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ فاَعِلاَتُن(

.45هاشم صالح منّاع، الشافي في العروض والقوافي، ص-)1
  .95ص والقافية، العروض علم عتيق، العزيز عبد  -)2
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):دائرة الهزج( المجُتـَلَبوهذا رسم دائرة 

رسم دائرة المجُتـَلَب

�ǾƬǴȈǠǨƫ�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ƢËĔȋ�«ǄŮ¦�È̈ǂƟ¦®�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�ǽǀǿ�ƪ Ȉũ�ƾǫÂ) ُوهذه  .وتُشتَقُّ منها) نمَفَاعيل

  :أبحرها الثلاثة

:بحر الهزََج-1

جتـَلَب(وزنه في دائرته . بحر أحاديّ التفعيلة، ومنه اشتقَّت بقية أوزان الدائرة
ُ
):الم

مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنمَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُن

¦�ËÀȋ�«ÈǄÈŮʪ�ȆËÉũ�ȏ¤�ǲǸǠƬǈȇ�ȏÂ�� ƢǼǤǳ¦�ǺǷ�ÀȂǳ�«ǄÈŮ¦Â��ËřǤƫ�Ä¢��Ǿƥ�É«ÊǄÈē�È§ǂǠǳ«أمّ عن تسميتّه، فقد 

ƢǷʫ�ǾÉƠȈÈů�ċǀǋÂ��¦Å ÂǄÈů«)1(. خَضرَم تمَيم
ُ
ومن الأمثلة القليلة التي جاءت على وزن الهزج التام قولُ الشاعر الم

:بن أُبيَّ بنُ مُقبل

.74 في العَروض والقَوافي، ص محمّد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي-)1
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)1(كأسَ أشواقِ نَشَاوَى قد تَعاطَوا  تَـرَفَّق أيُّها الحادي بِعُشّاقٍ 

نَشَاْوَىْ قَدْ    تَـعَاْطَوْ كَأْ   سَ أَشْوَاقِْيْ تَـرَفـْفَقْ أيَـْــ   ـــيُـهَلْحَاْدِيْ    بِعُشْشَاْقِنْ 

//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0

اعِيلُنْ       مَفَاعِيلُنْ      مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ    مَفَاعِيلُنْ      مَفَاعِيلُنْ             مَفَ 

  :مفتاح بحر الهزج هو 

مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ على الأَهزاج تَسهيلُ 

ÀʪǂǓÂ��̈ ÂǄÈů�ƨƸȈƸǏ�̈ƾƷ¦Â�µ:عروضه وضربهُ Âǂǟ�«ǄŮ¦�ǂƸÈƦǳ:صحيح ومحَذوف.

:قول الشاعر يزيد بن ضَبّة الثقفي:العروض الصحيحة مع الضرب الصحيح-1

وهِنْدٌ مِثلُها يُصبيإلى هِندٍ صَبَا قلَبي

وَهِنْدُنْ مِثـْــ     ــــلُهَاْ يُصْبيِْ إِلىَْ هِنْدِنْ    صَبَاْ قَـلْبيِْ 

//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0

مَفَاعِيلُنْ        مَفَاعِيلُنْ مَفَاعِيلُنْ       مَفَاعِيلُنْ 

:ع الضرب المحَذوفالعروض الصحيحة م-2

، )فَعولُن(، وتحُوّل إلى )مَفَاعيْ مَفَاعِيلُنْ (الحذف هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة 

:ومثاله قول الشاعر

ȂÉǳċǀǳ¦�ÊǂȀċǜǳÊʪ�ÊǶººººººººººººº¾وَمَا ظَهْرِي لبَِاغِي الضَّيـــــــــــــــ

ـــــــــــــمِ بِظْظَهْرذِْ    ذَلُوْليِْ يـــــــــْــــــغِضْضَ وَمَاْ ظَهْريِْ     لبَِاْ 

//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

مَفَاعِيلُنْ       فَعولُنْ مَفَاعِيلُنْ        مَفَاعِيلُنْ 

:زحافات بحر الهزج وعِلَلُه

)مَفَاعِلُنْ (إلى)مَفَاعِيلُنْ (ساكن، فتتحوّليجوز في حَشو بحر الهزج القَبض، وهو حذف الخامس ال-

)مَفَاعِيلُ (إلى)مَفَاعِيلُنْ (ويجوز الكفّ، وهو حذف السابع الساكن، فتصبح-

  .عزة حسن: تح ،الديوان ،تمَيم بن أُبيَّ بنُ مُقبل-)1
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)ƶȈƦǫÂ�°®ʭ�ȂǿÂ«)1«ويجوز فيه القبض، وهو حذف الخامس الساكن، -

:ملحوظة

�ȂǿÂ��Ƥ)فاعَلَتنُْ مُ (قد يشتبه الهزج  بمجزوء الوافر المعصوب، حيث تتحول تفعيلة الوافر  ǐǠǳ¦�ƢđƢǏ¢�¦̄¤

، وعندئذ نبحث في )مفاعيلُنْ (، أي تصير مُطابقة لتفعيلة الهزج الصحيحة )مُفاعَلْتنُْ (تسكين الخامس المتحرك، إلى 

ÂǄů�ǺǷ�ƢĔϥ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǼǸǰƷ�ƢǿʭƾƳÈÂ�ÀƜǧ��¿Ȑǳ¦�ƶƬǨƥ �)مُفاعَلَتنُْ (القصيدة عن تفعيلة واحدة على وزن 

، فالأصوب أن نعد )مفاعيلُنْ =مُفاعَلْتنُْ (أما إذا لم نجدها، وكانت كل التفعيلات معصوبة على وزن الوافر، 

لُنْ (القصيدة من بحر الهزج لأنّ تفعيلة    .في الوافر  فليست كذلك) مُفاعَلْتنُْ (فيه أصلية، أما تفعيلة ) مُفاعِيـْ

ǈƥ�̧ ƢǬȇȍ¦�Ŀ�ƨƥʫËǂǳ¦�ǺǷ�̧ Ȃǻ�ǞǷ�ƨǟǂÉǈǳ¦�©Ƣ
Êũ�ČǶÈǿ¢ بب تكرار تفعيلة واحدة عددا قليلا من المرافي البيت

ǎ«الواحد، لذا قيل إنّ  ǐǬǳ¦Â�©ʮƢǰū¦�®ǂǈǳ�ƶǴǐȇ�ƢǸǯ�� ƢǼǤǴǳ�ƶǴǐȇ�ƢǷ�ǂưǯ¢�ǂƸƦǳ¦�¦ǀǿ«)2( وله ،

  .حضور واسع في الشعر العربي

 :زجَ بحر الرَّ -3

صيب الإبل في أرجلها أو ، والرجز ارتعاش ي)3(»لاضطرابه كاضطراب أرجل الناقة عند القيام«سمُّي الرجز 

�ǾƦȈǐȇ�ƢǷ�̈ǂưǰǳ�¦ǄƳ°�ǂƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ȆËũ�Ǯ ǳǀǯÂ��Æ ¦ǄƳÈ°�ÉƨǫƢǼǳ¦Â��ÆǄÈƳ°È¢�ÉŚǠÈƦǳƢǧ��ƢȀ
ÊǯÈŐÈǷ�ǺǷ�¿ȂǬƫ�ƢǷƾǼǟ�Ƣē¦ǂƻƚǷÂ�ƢǿÉ̄ƢƼǧ¢

śǸƟ¦®�ÇƤ ČǴÈǬÈºƫÂ�ČŚÈǤÈºƫ�Ŀ�ǾÉǳƢƸǧ��ÇǮ ÈĔÂ�Ç ǄÈƳÂ�ǲǴǟÂ�©ƢǧƢƷ±�ǺǷ.»لة ومنه سمُّي الرجز من الشعر لتقاب أجزائه، وق

أمّا أجزاء الرجز .)4(»شِعرٌ ابتِداءُ أجزائه سببان ثمّ وتد، وهو وزن يسهُلُ في السمع، ويَـقَع في الأذن: والرجز. حروفه

:فستَّةٌ، هي

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

:ستّ مرات في كلّ بيت، ومفتاحه)مُسْتـَفْعِلُنْ (تفعيلة، تتكرّر فيه فالرجز، إذن، بحرٌ صافٍ أحاديّ ال

  .103محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، ص : رينُظَ -)1
  1991، 1المعجم المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر،دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط إميل بديع يعقوب،  -)2
  .136، ص1ابن رشيق القيرواني، العمدة في نقد الشعر، ج  -)3
  .رجز: ابن منظور، لسان العرب، مادة  -)4
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مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ في أَبحُر الأَرجازِ بحَرٌ يَسهُلُ 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0

ƢÅǯȂȀǼÈǷÂ�¦°ȂǘǌÈǷÂ�¦Å ÂǄÈůÂ�ƢǷʫ��ļϩÂ:

 :الرجز التام-

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ نْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُ 

مَفعولن=مُستفعِلْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

جزوء-
َ
:الرجز الم

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

 :الرجز المشطور-

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

 :الرجز المنهوك-

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

 :للرجز أربعة أعاريض وخمسة أضرب، هي كالآتي:عروضُهُ وضَربهُ-

�ƨƸ:العَروض الأولى- ȈƸ Ǐ �ƨǷʫ) ْولها )مُسْتـَفْعِلُنÀʪǂÈǓ:

(صحيح-  أ  : الشاعر ، كقول)مُسْتـَفْعِلُنْ :

جَوَّابَ آفاَقٍ تَـرَامَتْ سَفْرَتهُْ أَكْرمِْ بهِِ أَصْفَرَ راَقَتْ صُفْرَتُهْ 

�ÌǾÉƫÈǂÌǨÉǏ�Ìƪ Èǫ�����Ì¦È°ÈǂÈǨÌǏÈ¢����ÌȆ
ÊÊđ�Ì¿ÊǂÌǯÈ¢ ُْجَوْوَاْبَ أاَْ    فَاْقِنْ تَـرَاْ      مَتْ سَفْرَته

/0/0//0/0///0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ      مُسْتـَفْعِلُنْ     مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ 

 :، كقول الشاعر) مَفْعُوْلُنْ =مُسْتـَفْعِلُنْ      مُسْتـَفْعِلْ  (مقطوع-  ب

رَ فيِ مَنْ كَفَّ عَنَّا شَرَّهُ  رْجَى ليِـَوْمِ الحْاَجَهْ إِنْ كَانَ لاَ ي ـُلاَ خَيـْ
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رَ فيِْ    مَنْ كَفْفَ عَنْـــ     ـــنَاْ شَرْرَهُوْ  إِنْ كَاْنَ لاَْ     يُـرْجَىْ ليِـَوْ    مِ لحْاَْجَهْ لاَْ خَيـْ

/0/0//0/0/0//0/0/0/0/0/0//0/0/0//0/0/0/0

مُسْتـَفْعِلُنْ      مُسْتـَفْعِلُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ      مُسْتـَفْعِلُنْ       

:، كقول الشافعيّ )مُسْتـَفْعِلُنْ (صحيحضرب واحدولها)مُسْتـَفْعِلُنْ (مجزوءة صحيحة :العَروض الثانية-

حَسْبيِ بِعلمي إِنْ نَـفَعْ 

مَا الذُّلُّ إِلاَّ فيِ الطَّمَعْ 

عْ مَنْ راقَبَ اللهَ رَجَ 

ما طارَ طَيرٌ وارتَـفَعْ 

  :  تقطيع الشطرين الأول والثاني

حَسْبيِْ بِعِلْـــ      ـــمِيْ إِنْ نَـفَعْ 

/0/0//0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ          مُسْتـَفْعِلُنْ 

مَذْذُلْلُ إِلـْــ      ــــلاَْ فِطْطَمَعْ 

/0/0//0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ     

 :فهي عروض وضرب في الوقت نفسه، كقول أحمد شوقي، )مُسْتـَفْعِلُنْ (:صحيحة مَشطورة:العَروض الثالثة-

قمُْ سَابِقِ الساعَةَ وَاسْبِقْ وَعْدَهَا
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الأَرضَ ضَاقَتْ عَنْكَ فَاصْدعَْ غِمْدَهَا

بِقْ وَعْدَهَاْ قمُْ سَابِْقِ سْـــ      ـــــسَاعَةَ وَاْسْـــ       ـــ

/0/0//0/0///0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ         مُسْتـَفْعِلُنْ         مُسْتـَفْعِلُنْ         

أَلأَْرْضَ ضَاْ      قَتْ عَنْكَ فَصْـــ      ــــدعَْ غِمْدَهَا

/0/0//0/0/0//0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ            مُسْتـَفْعِلُنْ         مُسْتـَفْعِلُنْ         

فهي عروض وضرب في الوقت نفسه، كقول أحمد بن عبد ، )مُسْتـَفْعِلُنْ (:صحيحة مَنهوكة:العَروض الرابعة-

:ربهّ

بَـيَاضُ شَيْبٍ قَدْ نَصَعْ 

رَفَـعْتُهُ فَمَا ارْتَـفَعْ 

إذا رأى البِيضَ انقَمَعْ 

�ÌǞÈǸÈǗÈÂ�Ç² Èϩ�śƥ�ǺǷ

بَـيَاضُ       شَيْبنْ قَدْ نَصَعْ :   تقطيعال

//0//0/0/0//0

مُسْتـَفْعِلُنْ مُتـَفْعِلُنْ 

  مخبون            صحيح              

  :أنواع الزحاف في بحر الرجز

 :، وهو حذف الثاني الساكن، مثلالخَبنَ يجوز -

مُنافٍ حَسباأكرمَ من عبد ما ولدت والدة من ولدٍ 

أَكْرَمَ مِنْ     عَبْدِ مَنَاِ     فِنْ حَسَبَاْ مَاْ وَلَدَتْ    وَالِْدَتُنْ     مِنْ وَلَدِنْ 

/0///0/0///0/0///0/0///0/0///0/0///0

مُسْتَعِلُنْ تَعِلُنْ مُسْ مُسْتَعِلُنْ مُسْتَعِلُنْ مُسْتَعِلُنْ مُسْتَعِلُنْ 

 الطي       الطي        الطي      الطي           الطي       الطي
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 :حذف الرابع الساكن: الطيّ -

رءِ حسنُ فعلِهِ ما انتفعَ المرءُ بمثلِ عَقله
َ
وخَير ذخر الم

تـَفَعَ لْـــ     ـــمَرْءُ بمِثِـــْ    ــلِ عَقْلِهِيْ  رُ ذُخْـمَنـْ ـ    ـــرِ لْمَرْءِ حُسْــ      ــنُ فِعْلِهِ وَخَيـْ

/0///0/0///0//0//0//0//0/0/0///0//0//0

مُفَاعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ           مُفَاعِلُنْ مُفَاعِلُنْ مُفْتَعِلُنْ مُفْتَعِلُنْ 

 الخبن                          الخبن                الطي           الطي       الخبن 

مَفْسَدَةٌ للمَرءِ أَي َّ مَفَسَدَهإنّ الشباب والفَرَاغَ والجِدَه

مَفْسَدَةٌ للمَرءِ أَي َّ مَفَسَدَهإنّ الشباب والفَرَاغَ والجِدَه

 :اجتماع الخبن والطي: الخبََل-

�ÊŅÊ̄¦ȂÈǟ�Ç̈ÈǂƸÈǈ
Êƥ�ňÈǂÈǯʪ ْلهُنُّ خَبَلٌ منَ الخبََلْ وَعَذ

�ÌÊŅ
Ê̄Ì¦ÈȂÈǟ����ÌǺ

ÊƫÈǂÌƸÈǈ
Êƥ�����ÌňÈǂÈǯÌÈʪ ْوَعَذْلهُنُــْـــ      ـــنَ خَبـَلُنْ     مِنَ لخْبََل

/0///0//0//0//0//0//0//0////0//0//0

مُفَاعِلُنْ فَعِلَتنُْ مُفَاعِلُنْ مُفَاعِلُنْ مُفَاعِلُنْ مُفْتَعِلُنْ 

مُفَاعِلُنْ الخبََلمُفَاعِلُنْ مُفَاعِلُنْ مُفَاعِلُنْ الطيّ 

  :تطبيق

:قطع الأبيات الآتية وبين ما لحق تفاعيلها من زحافات وعلل، قال ابن عبد ربهّ

ٌّ سَبَانيِ أمَْ بَشَرْ  !أمَْ شمَْسُ ظهُْرٍ أَشْرَقَتْ ليِ أمَْ قَمَرْ؟لمَْ أدَْرِ جِنيِّ

�ÉǾÉǧÌǂÈǗ�ÈʮƢÈǼÈǸÌǳ¦�Ä
ÊƾÌȀÈºȇ�Æǂ

ÊǛÈʭ�Ì¿È¢ ْحَتىَّ كَأَنَّ الْمَوْتَ مِنْهُ فيِ النَّظَر

�Êʪ�Ìƪتحُْيِي قتَِيلاً مَا لَهُ مِنْ قاَتِلٍ  ÈǌȇÊ°�
Ê» Ìǂċǘǳ¦�É¿ƢÈȀ

ÊǇ�ċȏÊ¤ ْلحَْوَر

¦Åǂ
ÊƯ¦È®�ȄÈƸÌǓÈ¢�ÊǲÌǏÈȂÌǳ¦�ÊǞÌƥÈ°�É¾Èʪ�ƢÈǷ ْحَتىَّ لَقَدْ أذَكَْرْتَنيِ مَا قَدْ دَثَـر

�ÌǂÉºƥČǄǳ¦�ÈǲÌưدَارٌ لِسَلْمَى إِذْ سُلَيْمَى جَارَةٌ 
ÊǷ�ƢÈȀÉºƫÈʮ¡�ÃÈǂÉºƫ�ÆǂÌǨÈºǫ
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Ƣưǳʬ:بحر الرمَل:

�ƨȇ®ƢƷ¢�ƨȈǧƢǐǳ¦�°ȂƸƦǳ¦�ǺǷ�ȂǿÂ��Ƥ ÈǴÈºƬƴ
É
ŭ¦�̈ǂƟ¦®�°ȂÉŞ�Ʈ ǳʬ تتكرر ستّ )فاعِلاتُنْ (التفعيلة، تفعيلته واحدة

:مراّت، فوزنه في الأصل

فَاعِلاتُنْ      فاعِلاتُنْ     فاعِلاتُنْ فَاعِلاتُنْ     فاعِلاتُنْ      فاعِلاتُنْ 

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

:ومفتاحُ الرّمَل هو

فَاعِلاتُنْ  فاعِلاتُنْ  فاعِلاتُنْ ترَويه الثِقاتُ رَمَلُ الأبحُرِ 

فيه، والرمَل في اللغة الهرَوَلَة، )فاعِلاتُنْ (لسرعة النطق به، وهذه السرعة متأتيّة من «��ǲÈǷËǂǳʪ�ȆËũ: تسميته

ǒ«: ،وقيل)1(»وهي فوق المشي ودون العَدوِ  ǠÈƥ�ń¤�ƢȀǔǠƥ�ËǶǓÂ�ǾƥƢƦǇ¦�śƥ�ǽ®ʫÂ¢�¾ȂƻÉƾǳ. ّجزء يتكوّن من فكل

�ǂǿȂŪʪ�ǾÈǼċºȇÈ±�ÅȐÌŲÈ°�ÈŚǐÈū¦Â�Èǂȇǂǈǳ¦�ÈǲÈǷÈ°Â��ÉǾÈǬċºǫÈ°�ÅȐÌǷÈ°�ÉǾÉǴÉǷÌǂÈºȇ�ÈƲǈǼǳ¦�ÈǲÈǷÈ°Â. سبب خفيف فوتد مجموع فسبب خفيف

وأهمّ .وقيل إنّ الرمل نوع من الغناء، )2(»ونحوه، ورملتُ الحصيرَ وأرمَلتُه، فهو مَرمولٌ ومُرمَلٌ إذا نَسَجتَهُ وسَفَفتَهُ 

�ǺǷ�¾ǄÈǤǳ¦�É ¦ǂǠÉǋ�Éǂưǯ¢�Ǯ«صفات الرّمل ضمُّ أجزائه بعضِها إلى بعَضٍ، وسُرعةُ النطق به، فهو بحر  ǳǀǳ��ƨËǫǂǳʪ�±ƢƬŻ

�ǂǠǋÂ�ƾȈǋʭȋ¦Â� ƢǼǤǳ¦�Ŀ�ǲÊǸǠƬǇ¦Â��ǂǓ¦Ȃū¦� ¦ǂǠǋ�śƥ�̧Ƣǋ�ƢǼȈƥ ،)3(»النظم فيه، وهو قليل في الشعر الجاهليّ 

.عر عامّةالحماسة والمواضيع المثيرة للمشا

:أعاريضه وأضرُبهُ

، ولكلّ واحدة من العروضَين صحيحة مجزوءة، والثانية محذوفة�ƨǷʫلبحر الرمَل عروضان وستة أضرب، الأولى 

  : ثلاثة أضرب

-ƨǧÂǀ Ű �ƨǷʫ �ń Âȋ ¦�µ ÂǂǠǳ¦ »صحيح : ، ولها ثلاثة أضرب)4(»عَروض الرمل التام محَذوفة دائمًا«إنّ : »فاعلن

 .»فاعلن«، ومحذوف »فاعلان« ، ومقصور»فاعلاتن«

  .83، ص 1969الحسانس حسان عبد الله، دار الكتاب العربي، القاهرة، : الخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، تح  -)1
)مادة رَمل(ابن منظور، لسان العرب   -)2
  .86محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص  -)3
  .31غازي يموت، بحور الشعر العربي، ص   -)4
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الحذف هو إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة، فتصبح : والضرب صحيح محذوفة ƨǷʫالعروض -1

:ومثالهُ قول الشاعر)فاعلاتن        فاعِلا          فاعِلُنْ (

نْـيَا غُرُورٌ كُلُّهَا اَ الدُّ مِثْلُ لَمْعِ الآْلِ فيِ الأَْرْضِ الْقِفَارِ إِنمَّ

مِثْلُ لَمْعِ لْـــ     أاَْلِ فِلْ أرَْ    ضِ لْقِفَارِيْ إِنْـنَمَدْدُنـْــــ    ـــيَاْ غُرُوْنْ     كُلْلُهَاْ 

/0//0/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

فاعِلاتُنْ فَاعِلاتُنْ        فاعِلاتُنْ    فاعِلُنْ فَاعِلاتُنْ      فاعِلاتُنْ      

  صحيح               محذوفة      

�ŚǐƬǧ��ǾǴƦǫ�ƢǷ�ÀƢǰǇ¤Â�Ǧ:والضرب مقصور محذوفة ƨǷʫالعروض -2 ȈǨŬ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�ňʬ�» ǀƷ�ÉǂǐǬǳ¦

 :، كقول الشاعر)فاعلاتن       فاعِلاتْ       فاعِلاْنْ (

ƢÈǼƟȐǋ¢�ȄǴǟ�ÃÈȂÈē�ƢǸǯ�Ìǂ
ÊǇ ْاضِي الذي جَازَ السمَاء

َ
وعَلَى الم

وعَلَ لْمَا   ضِ لْلَذِيْ جَاْ      زَ سْسَمَاْءْ ƢÈǼÊƟÌÈȐºº�����ººÌǋÈ¢�ÌȄÈǴÈǟ�ÌÃÈȂºº����ÌººÈē�ƢǸسِرْ ك

/0//0/0/0//0/0/0//0///0/0/0//0/0/0//00

فَاعِلاَْنْ      فاَعِلاتُنْ          فَاعِلاتُنْ       فَاعِلُنْ        فَعِلاتُنْ        فَاعِلاتُنْ     

ƨǧÂǀ العروض-3 Ű �ƨǷʫ والضرب محذوف:

تُـهَا شَابَ بَـعْدِي رَأْسُ هَذَا وَاشْتـَهَبْ قالَتِ الخنَسَاءُ لَمّا جِئـْ

تُـهَاْ  شَاْبَ بَـعْدِيْ   رَأْسُ هَاْذَاْ     وَشْتـَهَبْ قالَتِ لخْنَــ    ــسَاْءُ لَمْمَاْ   جِئـْ

/0//0/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0

فاعِلُنْ فاَعِلاتُنْ       فاعِلاتُنْ      فاعِلُنْ فَاعِلاتُنْ       فاعِلاتُنْ      

ǂǓ¢�ƨƯȐƯ�ƢŮÂ��ƨƸȈƸǏ�ƢǷÂ®�ļϦ� ÂǄƴ§»فاعلاتن« مجزوءة صحيحةالعروض الثانية-
È
ŭ¦�ǲǷǂǳ¦�µ ÂǂǟÂ��:

 .»فاعلن«،  ومحذوف »فاعلاْتْ «، ومَقصور »نʫȐǟƢǧ«، مُسبَّغ »فاعلاتن«صحيح 

 :كقول الشاعر:صحيحوالضرب  صحيحة مجزوءةالعروض -1

خَاليًِا فاَضَتْ دُمُوعِيكُلَّمَا أبَْصَرْتُ رَبْـعًا
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خَالِينَْ فَاْ       ضَتْ دُمُوعِيْ كُلْلَمَاْ أبَـْــ     ـــصَرْتُ رَبْـعَنْ 

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ          فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ      

 صحيح          صحيحة    

 :كقول الشاعر:مُسَبَّغوالضرب  صحيحة مجزوءةالعروض -2

�ÌºǇ¦ÈÂ�ƢÈǠ
ÊƥÌ°¦�ċȆÈǴȈ

ÊǴÈƻ�Èʮ ْـتَخْبرِاَ رَبْـعًا بِعسْفَان

�ÌƢÈǠÊƥÌ°�ÈȆºº�����ºººÌȈÈǴÌºȈ
ÊǴÈƻ�ÌÈʮْـتَخْبرِاَْ رَبـْــ      ـــعَنْ بِعسْفَاْنْ وَس ـ

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/00

�ÌÀÌÈʫȐÊǟƢǧفاعِلاتُنْ         فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ      

مُسَبَّغ              صحيحة      

:والضرب محَذوفصحيحة مجزوءةالعروض -3

  ذىأورثت قومي الأ    بئس للحرب التي قد

أوَْرَثَتْ قـَوْ     مِ لأَْذَىْ بئِْسَ للِْحَرْ     بِ لْلَتيِْ قَدْ 

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0

فاعِلُنْ فاعِلاتُنْ         فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ       

 محذوف           صحيحة            

�Â�ǾÊËǷʫ��ǲǷǂǳ¦�§ǂǓ¢�®ƾǟ��Śǐȇ�Ǯ ǳǀƥÂمُسبَّغ »فاعلن«، ومحذوف »فاعلاتن«صحيح : مجَزوئه أربعة، هي ،

»ÀʫȐǟƢǧ« فاعلاْتْ «، ومَقصور«.

�ƨǧÂǀŰ�ËǾǓÂǂǟ�¾ƢǸǠƬǇ¦�ÈƤإذا استُعمل ÈƳÈÂ� ÂǄÈů�Śǣ�ƢËǷʫ�ǲÈǷǂǳ¦»إلاّ في حال التصريع، فيجوز » فاعلن

.استعمالها صحيحة أو مَقصورة
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  :زحافات بحر الرمل وعلله

«فَاْعِلاَْتُنْ «الرمل الخَبنُْ، وهو حذف الثاني الساكن، فتصبح يجوز في بحر  ، ويجوز الكفّ، وهو »فَعِلاَْتُنْ »

«فَاْعِلاَْتُنْ « حذف آخر السبب الخفيف، فتصبح  ، ويجوز الشكل، وهو زحاف مُستَقبَح، وهو اجتماع »فَاْعِلاَْتُ »

«فَاْعِلاَْتُنْ «الخبن والكفّ، فتصبح  .»فَعِلاَْتُ »
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

.دائرة المتفق؛ المتقارب والمتدارَك/ الوافر والكامل : دائرة المؤتلَف: المحاضرة الحادية عشرة

.الوافر والكامل: المؤتلَفدائرة : أوّلا

��ȐÈǸȀÉǷ�¦ǂŞÂ�ǲǷƢǰǳ¦Â�ǂǧ¦Ȃǳ¦�ËǶǔƫÂ��ƢȀȈǧ�² ƢǇȋ¦�ǂƸƦǳ¦�ǶǇʪ��ǂǧ¦Ȃǳ¦�̈ǂƟ¦®�Â¢�Ǧ Ǵƫƚŭ¦�̈ǂƟ¦®�Ȅǟƾƫ

�ƨǨǴƫƚǷ�ƨȈǟƢƦǇ�©ȐȈǠǨƫ�ǺǷ�Ǧ«سميت بدائرة المؤتلف ). المتوفِر(هو  ǳƘƬƫ�ƢËĔ¢�Ä¢��ƨȈǟƢƦǈǳ¦�ƢȀƟ¦ǄƳ¢�» ȐƬƟȏ

  :ليعلى التوا )1(»متكرّرة

أي سبب ) 0= ///عِلَتنُ (وفاصلة صغرى  ) 0= //مُفَاْ (تفعيلة سباعية، تتشكل من وتد مجموع : مُفاعلتن-

/ــــتنُْ (وسبب خفيف = //) عِلـَـــــ (ثقيل  =0.(

أي من سبب ثقيل        ) 0= ///مُتـَفَاْ (تفعيلة سباعية كسابقتها، تتكون من فاصلة صغرى : مُتَفاعِلُن-

/فـــــفاْ (وسبب خفيف = //) ــ مُتـَـــ( //، ويلي الفاصلة الصغرى وتد مجموع عِلُنْ )0= =0.(

وسبب ) 0=//عِلاَْ ( ووتد مجموع ) 0= /فا (تفعيلة سباعية بدورها، تتكوّن من سبب خفيف :فاعلاتُن-

/تُن (خفيف  =0.(

�̧ ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǷ�ƢǼǬǴǘǻ¦�¦̄Ɯǧ//)0 ( في أول تفعيلة) ُصلنا على تفعيلات الوافر التام، ح) مُفاعَلَتن

الأخيرة من كلا الشطرين، أي العروض والضرب ) مفاعلتن(، مع العلم أنّ )مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ مُفاعَلَتنُ : (وهي

) اللام(وتسكين الخامس المتحرك ) تُنْ (وهو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ) القطف(يطرأ عليها 

.Ƣđ�ǪǘǼǳ¦�ǲȈȀǈƬǳ)فَعولُن(تحُوَّل إلى التي ) مُفَاعَلْ (فتُصبح 

�ÃǂǤǐǳ¦�ƨǴǏƢǨǳ¦�¾ËÂ¢�ǺǷ�ËƾǠǳ¦�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â///)0 ( في) ُمُفاعَلَتن/// حيث كُتب اسم الكامل )0=

).مُتَفاعِلُن مُتَفاعِلُن مُتَفاعِلُن(في الدائرة نحصل على تفعيلات بحر الكامل 

  .43 - 42الشافي في العروض والقوافي، ص  هاشم صالح منّاع،-)1
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�ǲǷƢǰǳ¦�ƨǴȈǠǨƫ�ǺǷ�Ǧ ȈǨŬ¦�Ƥ Ʀǈǳ¦�ʭǀţ¦�¦̄¤�Ë¿¢( ُتوفّر، )تـَفَاعلنم
ُ
مُنطلََقًا، فإننا نحصل على بحر الم

(وهو بحر مُهمَل، تفعيلاته هي   //)0//0/،ىىةىىة  //  0//0/،  //  0//0= /فاعِلاَتُنَ فاعِلاَتُنَ فاعِلاَتُنَ :

رسم دائرة المؤتَـلَف

¤Â��®ʫÂȋ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨđƢǌƬǷ�ǂŞ¢�ǺǷ�ÀËȂǰƬƫ�̈ǂƟ¦ƾǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�ǚƷȐǻ نما تختلف في نقطة البدء

Ƥ ǈƸǧ�§ ƢƦǇȋ¦Â�®ʫÂȋ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƥ Ȉƫǂƫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷÂ . تتكون من المقاطع نفسها التي ) 0///0= //مُفَاعَلَتنُ (فتفعيلة

 .لكن ترتيبها مقلوب) 0//0= ///مُتـَفَاعِلُن (تتكوّن منها 

  :بحر الوافر: أوّلاً 

  : أجزاء الوافر في الدائرة ستة، هي

مفاعَلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ تنُْ مفاعلَتنُْ مُفاعَلَتنُْ مفاعلَ 
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، التي »مُفاعَلْ «لكنّ الوافر لم يرد في الشعر العربيّ صحيحًا أبدًا، ولم تستعمله العرب إلا بعروض مَقطوفة 

ȂƳȋ¦�Ŀ�ǆ¦ �«وقد سمّي الوافر.»فـَعُولُن«تحوَّل إلى  Ȉǳ�ǾËǻȋ��ƢēǂǧÂÂ�ǾƫȐȈǠǨƫ�Ŀ�©Ƣǯǂū¦�̈ǂưǰǳ)أكثر حركات ) عيلالتفا

)1(»من الوافر

:مفتاح الوافر

مفاعَلَتنُْ مفاعلَتنُْ فَعولُ بحُورُ الشعرِ وافِرُها جمَيلٌ 

  : للوافر عروضان وثلاثة أضرب

-ƨǧȂ ǘ ǬǷ�ÆƨËǷʫ �ń Âȋ ¦�µ ÂǂǠǳ¦»فَـعُولُنْ «، وتحَُوَّل إلى »مُفاعَل«�ƢȀǴưǷ�ƢđǂǓÂ��» ْفـَعُولُن«.

، بتسكين اللام، مع الحذف مُفَاْعَلْتنُْ إلى  مُفَاْعَلَتنُْ كين الخامس المتحرّك، فتحول تَس(والقطف هو اجتماع العَصب 

)فَـعُولُنْ ، وتحَُوّل إلى مُفَاْعَلْ حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة، فتًصبحُ (

وَلمَْ تَسْتَحْـيِ فَافـْعَلْ ما تَشَاءُ إذَا لمَْ تخَْشَ عَاقِبَةَ اللَّيَاليِ 

وَلمَْ تَسْتَحْـــــ    ــــيِ فَصْنَعْ مَاْ       تَشَاءُوْ اْ لمَْ تخَـْـــــ      ـــشَ عَاْقِبَةَ لْـــ       ــلَيَاليِْ إذَ 

//0/0/0//0///0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

مفاعَلْتنُْ     مفاعلْتنُْ          فَعولُنْ مفاعَلْتنُْ        مفاعلَتنُْ          فَعولُنْ       

معصوب، وضرب » مُفَاْعَلَتنُْ «صحيحضرب مثلها : ��ÀʪǂǓ�ƢŮÂ»مفاعَلَتنُْ «العروض الثانية مجزوءة صحيحة -

 . »مفاعيلن«

ƶ-  أ ȈƸ ǐ ǳ¦�§ ǂ ǔ ǳ¦Â�ƨƸ ȈƸ ǐ ǳ¦�  ̈ÂǄ Đ ¦�µ ÂǂǠǳ¦�¾ƢưǷ:

كَمِدِ كِتَابَ مُوَلَّهٍ كَتـَبْتُ إليَْكَ مِنْ بَـلَدِ ي

كِتَابَ مُوَلْــــ    ــــلَهِنْ كَمِدِيْ كَتـَبْتُ إليَْـــ    ــكَ مِنْ بَـلَدِ ي

//0///0//0///0//0///0//0///0

مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ 

  .65الشافي في العروض والقوافي، ص  هاشم صالح منّاع،-)1
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نْـيَا إِذَا كَمُلَتْ هِيَ  وَتمََّ سُرُورُهَا خَذَلَتْ الدُّ

وَتمَمَْ سُرُورُهَاْ    خَذَلَتْ هِيَ دْدُنْـيَاْ      إِذَاْ كَمُلَتْ 

//0/0/0//0///0//0///0//0///0

مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ 

 صحيح                 صحيحة      

§-  ب Ȃ ǐ Ǡŭ¦�§ ǂ ǔ ǳ¦Â�ƨƸ ȈƸ ǐ ǳ¦�  ̈ÂǄ Đ ¦�ƨȈǻƢưǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦�¾ƢưǷ:

�ÊǂÌǌÊƥ�ÈʪÈ¢�Çǂعَجِبْتُ لِمَعْشَرٍ عَدَلُوا
ÊǸÈƬÌǠÉ

ÊŠ

�ÌÄÊǂÌǌعَجِبْتُ لِمَعْـــــ     ـــشَرنِْ عَدَلُوْ 
Êƥ�ÌÈʪÈ¢������ÌÀǂ

ÊǸÈƬÌǠÉ
ÊŠ

//0///0//0///0//0///0//0/0/0

مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ مفاعلَتنُْ 

  معصوب                صحيحة     

:جَوازات الوافر

لُنْ =مفاعَلْتنُْ مفاَعَلَتنُْ (تسكين الخامس المتحرك : العصب ، وهو زحاف شائع، ) مفاعيـْ

  :قول الشاعرمن أمثلته 

وَجاوِزهُ إلى ما تَستَطيعُ إذا لم تستَطع شيئًا فَدَعهُ 

ئَنْ     فَدَعْهُوْ  عُوْ إِذَاْ لمَْ تَسْـــــــ       ـــــــتَطِعْ شَيـْ وَجَاْوِزْهُوْ      إِلىَْ مَاْ تَسْـــــ     ــــتَطِيـْ

//0/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0

لُنْ مفاعلْتنُْ  لُنْ فَـعُولنْ            مفاعيـْ لُنْ مفاعيـْ فَـعُولُنمفاعيـْ

  معصوبة       معصوبة               معصوبة          معصوبة         

سابع الساكنحذف ال(والكفّ ) تسكين الخامس المتحرك(زحاف مُركَّب من العصب : النقص( ،

«�ƶȈƦǫÂ�°®ʭ)مفاعَلُنْ =مفاعََلْتُ مفاَعَلْتنُْ مفاَعَلَتنُْ ( ƢƷ±�ȂǿÂ��.

العَقل:ƶȈƦǫÂ�°®ʭ�ǽ°Âƾƥ�ȂǿÂ��½ǂƸƬŭ¦�ǆ ǷƢŬ¦�» ǀƷ ،) ُْمُفَاعَلُنْ =مفاعلَتنُْ           مُفَاعَتن(
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جموع، أي أوّل :العَضْب
َ
(متحرّكهو حذف أوّل الوتد الم ، وهو )مُفْتَعِلُنْ =مفاعلَتنُْ           فَاعَلتنُْ  :

ƶȈƦǫ�°®ʭ�» ƢƷ±�ǽ°Âƾƥ.

وهو زحاف ، )حذف الأول المتحرّك(، والعَضْب )تسكين الخامس المتحرك(هو اجتماع العَصب :القَصْم

ƶȈƦǫ�°®ʭ. مَفعولُن=فَاعِلْتنُ  مفاَعَلْتنُْ مفاَعَلَتنُْ : حيث يكون التغيير كالآتي.

جموع(هو اجتماع العضب :العَقص
َ
وهو زحاف )مفاعلَتنُْ        مَفْعُولُ (:والنقص) حذف أوّل الوتد الم

°®ʭ.

 َّمفاعلَتنُْ           فَاعِلُنْ (هو اجتماع العضب  والعقل  :الجم(°®ʭ�» ƢƷ±�ȂǿÂ��.

§�¦�ÀȂǼūمن أكثر البحو «قيل عن بحر الوافر إنهّ  ǀǠǳ¦�ǶǤǼǳ¦�ǾȈǧ�ǞȈǌȇ��ƨȈǬȈǇȂǷ�ƢǿƢǼǣ¢Â��Åʭ±ÈÂ�ƢȀǼȈǳ¢Â��ǾǻÂǂÉǷ�°

طربة
ُ
، وهو بحر مِطواع، يصلح لشتى الموضوعات والمعاني، وخاصة ما رقَّ منها  )1(»وتنطلق الموسيقا الشجيّة الم

  .كالوصف والغزل

ƢȈǻʬ :بحر الكامل:

  : الكامل من البحور الصافية، أجزاؤه ستة، هي

مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ 

لكماله في الحركات؛ لأنهّ أكثر الشعر حركات؛ لاشتمال البيت التام منه على ثلاثين حركة، «سمُّيَ الكامل 

وقيل لأنهّ بحر الكامل كمُلت تسعة ضروب، ما لم يحصل عليه بحر آخر سِواه؛ ،)2(»البُحور ما هو كذلك وليس في

ِي 
  :؛ ومفتاح الكامل هو»كاملاً «فلذلك  سمُّ

مُتَفاعِلُ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ كَمُلَ الجمََالُ مِن البُحور الكامِل

  .80ص  لم القافية،محمد على الهاشمي، العروض الواضح وع -)1
  .69المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص   -)2
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:أضربه وأعاريضه

�ÂǄÈůÂ�ƢÅǷʫ�ǲǷƢǰǳ¦�ļϩ ÂǄĐ¦Â�¿ƢƬǳ¦�śƥ��§ǂǓ¢�ƨǈŨÂ�ǒ ȇ°Ƣǟ¢�ª ȐƯ�Ǿǳ��¦Å .

�ǾǳÂ��ƢčƬǇ�ǾǴȈǟƢǨÈƫ�ƪ«: الكامل التام: أوّلاً  ǻƢǯ�ƢǷ�ȂǿÂهي)1(»عروضان وخمسة أضرب ،:

1-ƨƸ ȈƸ Ǐ �ƨËǷʫ �ń Âȋ ¦�µ ÂǂǠǳ¦ »ولها ثلاثة أضرب»متفاعلن ، : 

كقول عنترة بن شداد»مُتَفاعِلُنْ «صحيح الأول ،: 

رُ عَنْ ندََىوَإِذَا صَحَوْتُ  وكََمَا عَلِمْتِ شمَاَئلِِي وَتَكَرُّمِيفَمَا أقَُصِّ

وكََمَاْ عَلِمْـــ    ـــتِ شمَاَئلِِيْ     وَتَكَرْرُمِيْ وَإِذَا صَحَوْ   تُ فَمَا أقَُصْــ    ــصِرُ عَنْ نَدَى

///0//0///0//0///0//0///0//0///0//0///0//0

مُتَفاعِلُنْ       مُتَفاعِلُنْ      مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ 

مُتـَفَاْعِلْ «مقطوع والثاني»  :، نحو»فَعِلاتُنْ »

فَـتَدَفَّقِي بَينَ الحرُُوفِ دُمُوعَاأَبحُُورَ شِعْري مَأرَاكِ بخَِيلَةً 

ــ     ـــريْ مَأرَاْ      كِ بخَِيلَتنَْ أَبحُُوْرَ  فَـتَدَفـْفَقِيْ     بَـينَْ لحْرُُوْ       فِ دُمُوعَاشِعْـ

///0//0/0/0//0///0//0///0//0/0/0//0///0/0

فَعِلاتُنْ نْ      مُتَفاعِلُنْ       مُتْفاعِلُ مُتَفاعِلُنْ مُتْفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ       

  مقطوع                إضمار       

مُضْمَرأحَذُّ والثالث�½ËǂƸƬŭ¦�ňƢưǳ¦�śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�» ǀŞ��»مثل» فَـعْلَنْ «، وينُقَلُ إلى »مُتـْفَا: 

�����ÌǺǴ
ÊǫÌƢÈǠÈºǧ�ÊǺººº������ºººÌȈÈºƬÈǷÌ¦Èǂ

Êƥ�É°������ÌÈʮ
Ê®Ì®�ÊǺÈǸ

Êǳ َْقَطْرُوْ هَلْ دَرَسَتْ وَغَيْــ    ــيـَرَ رَسم

///0//0///0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0

فَعِلاتُنْ مُتَفاعِلُنْ       مُتْفاعِلُنْ      مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ        

أَحَذّ مُضْمَر       إضمار                              

  .59عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)1
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ċǀ¦ العروض الثا-2 ÈƷ �ƨËǷʫ �ƨȈǻ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�» ǀŞ»فَعِلُنْ «التي تحَُوّل إلى »مُتـَفَا«ÀʪǂǓ�ƢŮÂ�:

 فَعِلُن«مثلها  أحَذُّ الأوّل«:

وَمَرَارةَُ الدُنْـيَا لِمَنْ عَقَلْ وَحَلاَوَةُ الدنْـيَاْ لجِاَهِــلِهَا

ارَةُ دْ     دُنْـيَا لِمَنْ       عَقَلْ وَمَرَ وَحَلاَوَةُ دْ      دُنْـيَاْ لجِاَ      هِــلِهَا

///0//0///0//0///0///0//0/0/0//0///0

فَعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ       مُتْفاعِلُنْ      فَعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ      

 فَا«أحَذُّ مضمرالضرب الثاني :»لَنْ فَـعْ «، التي تنُقَلُ إلى »مُتـْ

�ÇǲÊǫƢÈǠÈºǧ�ÊśÈƬÈǷ¦Èǂ
Êƥ�É°Èʮƾǳ¦�ÊǺÈǸ

Êǳ ُدَرَسَتْ وَغَيـَّرَ رَسمَْهَا القَطْر

�ÌǺǴ
ÊǫÌƢÈǠÈºǧ�ÊǺººº������ºººÌȈÈºƬÈǷ¦Èǂ

Êƥ�É°����Èʮ
Ê®Ì®�ÊǺÈǸ

Êǳ ُدَرَسَتْ وَغَيْ   ـــيـَرَ رَسمَْهَلْـــ     ـــقَطْر

///0//0///0//0///0//0///0//0///0//0/0/0

فَـعْلُنْ مُتَفاعِلُنْ      مُتْفاعِلُنْ      مُتَفاعِلُنْ      مُتَفاعِلُنْ     مُتفاعِلُنْ 

مُضمَر أَحَذّ 

ƢÅȈǻʬ:أي أربع تفعيلات فَحسب)1(»هو ما حذف ثلثه وبقي على أربع تفعيلات«: الكامل المجَزوء ،.

جزوء عر 
َ
 .وأربعة أضرب) مُتَفاعِلُنْ (وض واحدة صحيحة  للكامل الم

متـَفَاعلن«الضرب الأوّل صحيح«:

ƢÈǼÉǿ�ÈʭÈ¢�
Ê¿ȂÉƴǼǳ¦�ÈǺÈǗÈÂ�ÈʭÈ¢�ÌǺÈǷ�ÉǂÉǯÌǀÈƫÈ¢�Ì¼

ÊËƾÈƷ

�ÌƢÈǼÉǿ�ÌÈʭÈ¢�Ê¿����ÌȂÉººƴÉǼÌºǻ�ÈǺÈǗÈÂ�ÌÈʭÈ¢�ÌǺÈǷ�ÉǂÉǯ�����ÌǀÈƫÈ¢�Ì¼
Ê®ÌƾÈƷ

///0//0///0//0/0/0//0///0//0

مُتَفاعِلُنْ مُتَفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ              مُتْفاعِلُنْ          

  صحيح              صحيحة        

  .60عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   -)1



موسى عالم.د                                                                      الشعر      ىقالعروض وموسي مادة محاضرات في  

85

 ،مُتـَفَاْعِلْ «أو » فَعلاتنْ «بحذف السابع الساكن وتسكين ما قبله الضربُ الثاني مقطوع«:

سَا سَنَاتِ ءَةَ أَكْثرُوا الحَْ وَإِذَا هُمُ ذكََرُوا الإِْ

سَاْ  ءَةَ أَكْثرلُـْـــ      ـــحَسَنَاتيِْ وَإِذَاْ همُوُْ       ذكََرُ لإِْ

///0//0///0//0/0/0//0///0/0

مُتْفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ              مُتْفاعِلُنْ     فَعلاتنْ 

مُتَفاعِلاَتُنْ «الضربُ الثالث مُرفَّل«، Ǧ ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�̈®ʮǄƥ:

تُ فأَيَْنَ فَضْلُكَ وَالْمُرُوءَهْ؟وَإِذَا أَسَأْتَ كَمَا أَسَأْ 

تُ فأَيَْنَ فَضْـــ     ـــلُكَ وَلْمُرُوْءَهْ؟وَإِذَاْ أَسَأْتَ    كَمَاْ أَسَأْ 

///0//0///0//0///0//0///0//0/0

مُتَفاعِلاَتُنْ مُتَفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ       مُتَفاعِلُنْ  

مُرفّل

متفاعلانْ «الضربُ الرابع مُذيَّل«ƾƷ¦Â�» ǂƷ�̈®ʮǄƥ:

وَالْبـَغْيُ مَصْرَعُهُ وَخِيمْ الظُّلْمُ يَصْرعَُ أَهْلَهُ 

وَخِيْمْ وَلْبـَغْيُ مَصْــــ       ـــرَعُهُ أَظْظلُْمُ يَصْـــ    ـــرعَُ أَهْلَهُوْ 

/0/0//0///0//0/0/0//0///0//00

مُتَفاعِلاَْنْ مُتْفاعِلُنْ        مُتَفاعِلُنْ              مُتْفاعِلُنْ        

مُذَيّل

)1(:يجوز في حشو الكامل :جوازات بحر الكامل

«مُتَفاعِلُنْ « تسكين الثاني المتحرك، فتصبح  :الإضمار.1 »مُسْتـَفْعِلُنْ «=»تْفاعِلُنْ مُ »

«متَفاعِلُنْ « بحذف الثاني المتحرك فتصبح  :الوقص.2 .،وهو زحاف مُستَقبَح»مَفَاْعِلُنْ »

  .90راجي الأسمر، علم العروض والقافية، ص : ينُظر-)1
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»متَفاعِلُنْ « ، فتصبح )حذف الرابع الساكن(والطيّ )تسكين الثاني المتحرّك(اجتماع الإضمار :الخزَل.3

فَعِلُنْ « .»مَتفْتَعِلُنْ «وتنُقل إلى »مَتـْ

)1(:ملخص أعاريض الكامل وأضربه

:ǲǴǟÂ�©ƢǧƢƷ±�ǺǷ�Ƣđ�ƢǷ�ËśƥÂ�©ƢȈƥȋ¦�Ǟǘǫ: تطبيق

��ÉǞÉƴÌǋÈƘÈǧأَحِبَّتيِ إِنيِّ لأََجْبنُُ مِنْ فِرَاقِ .1
Ê¿ƢÈǸ
ÊÌūÊʪ�ȆÊǈÌǨÈºǻ�Čǆ

ÊÉŢÈÂ

2.ȆÊƻÈ¢�Èʮ�ÈǮ ÉǌÌȈÈǟ�ÉƤ ȈÊǘÈȇ�
Ê©ƢÈǸÈǸÌǳ¦�ÈǞÈǷÈ¢ ُهَيـْهَاتَ لَيْسَ مَعَ الْمَمَاتِ يَطِيب

3.ƢÈÊēċƾÊƳÈÂ�ƢÈȈÌºǻČƾǳ¦�
ÊĿ�É©Ìǂ

ċǰÈǧيعُ جَدِيدِهَا يَـبـْلَى فَإِذَا جمَِ

.54، ص2004، 1المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، شركة غراس، الكويت، طمحمد بن فلاح : ينظَر-)1
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ƢÅȈǻʬ: المتقارب والمتدارَكدائرة المتَّفِق؛.

تَدارَك، وكلاهما بحرٌ صافٍ تتكرّرُ فيه تفعيلة قصيرة 
ُ
تَفِق بحرين اثنين، هما المتقارب والم

ُ
تضمّ دائرة الم

  .واحدة ثماني مرات

  رسم دائرة المتفق

:لأنّ أجزاءها اتفّقت، فهي كلها خماسية، وهي) المتفق(سميّت بدائرة 

/لُن (وسبب خفيف  ) 0= //فعو (وتد مجموع خماسية مكوَّنة من :فَـعُولُن- =0.(

 ).0= //فعو (ووتد مجموع ) 0= /لُن (تفعيلة خماسية تتكون من سبب خفيف  : فاعِلُن-

�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǷ�ƢǼǬǴǘǻ¦�¦̄Ɯǧ) حصلنا على بحر المتقارب، وتفعيلاتهُ هي) 0= //فعو:

.ولُنْ   فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ فَـعُ فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ 

تَدارك
ُ
:أمّا إذا نطلقنا من السبب الخفيف فستحصل على بحر الم

فَاعِلُنْ   فَاعِلُنْ   فاَعِلُنْ   فاَعِلُنْ فَاعِلُنْ   فاَعِلُنْ   فاَعِلُنْ   فَاعِلُنْ 
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تقارب لأنَّه أساسُها الذي
ُ
�ËÀ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ�½°¦ƾƬŭ¦�ȄǴǟ�ÈőÉƫ�ŃÂ��ǾȈǴǟ�ƪتُسمى هذه الدائرة أيضًا دائرة الم ȈǼÉƥ

تفعيلته تتكوّن من وتد مجموع وسبب خفيف كالمتقارب، إلاّ أنّ الوتد في المتقارب يتصدّر التفعيلة، فهو أولى أن يكون 

.نقطة بداية العدّ في الدائرة، ثمّ إنّ المتَدارك حديث الاكتشاف ولم يذكره الخلَيل

��ȂǸů�ƾƫÂ�ǺǷ�ÀʭȂǰƬƫ�ƢŷƢƬǴǰģ̌�)فاعلن(و) فعولن(التشابه بين تفعيلتي المكونتين لهذه الدائرة نلاحظ مدى 

، )0/0(//تبدأ بوتد مجموع يليه سبب ) فَـعُولُنْ (وسبب خفيف، مع اختلافٍ في ترتيب المقاطع العروضية، فتفعيلة 

  ).0//0(/د مجموع ، حيث تبدأ بسبب خفيف يليه وت)فَاعِلُنْ (بينما ينعكس الترتيب في 

بحرُ المتقارِب:أوَّلاً 

§�¢�ƢȀǔǠƥ�ǾƦǌȇ��ƢȀËǴǯ�ƨȈǇƢŨ�ƢËĔȋ��ǾƟ¦ǄƳ«، )ببحر المتقارِ (سماّه الخليل بن أحمد الفراهيدي  É°ƢǬƬǳ

�ÅʪÊ°ƢǬƬÉǷ�Ǯ«، و)1(»بعضًا ǳǀǳ�ÈȆËǸǈǧ��®ʫÂȋ¦�ǾȈǧ�§°ƢǬƬƬǧ��ƾƷ¦Â�Ƥ ƦǇ�ǺȇƾƫÂ�Ëǲǯ�śƥ�Éǲ
ÊǐÈȇ«)2(

��ƨƥÊ°ƢǬƬÉǷ�ǽÉ®ʫÂƘǧƨƥ°ƢǬƬǷ�ƢēƢǟƢǬȇ¤�ÂƾƦƫ�Ƣđ�ŘǤƬǻ�śƷÂ��ƾƷ¦Â�ÆƤ ƦǇ�ƢȀǼǷ�śǼƯ¦�ǲǯ�śƥ�ǲǐǨȇ.

  :وزن المتقارب

:ثماني مرّات، أربَع في كلّ شطر)فَعولُن(يتألّف المتقارب من تكرار تفعيلة واحدة 

لُنْ     فَـعُوْلُنْ  فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ    فـَعُوْ فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ    فـَعُوْلُنْ     فَـعُوْلُنْ  

//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0

:مفتاحُ المتَقارِب

تـَقَارِبِ قاَلَ الخلَيلُ 
ُ
فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ    فـَعُوْلُنْ    فَـعُوْلُ  عَنِ الم

:أعاريضه وأضرُبهُ

صحيحٌ، (فللتام منه عروض واحدة صحيحة لها أربعة أضرب ، )1(لبحر المتقارب عروضان وستّة أضرب

  ):محذوف، وأبتر(، وللمجزوء عروض واحدة محذوفة وضربين )ومَقصور، ومحذوف، وأبتر

  .136، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج  -)1
  .183، ص1979عمر يحي وفخر الدين قباوة، دار الفكر، بيروت، لبنان، : الخطيب التبريزي، الوافي في العَروض والقوافي، تح-)2
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�ƨƸ ȈƸ Ǐ �ƨǷʫ �ń Âȋ ¦�µ ÂǂǠǳ¦ولها أربعة أضرب: 

 :، كقول الشاعر» فَـعُولُنْ  «مثلها  صحيح-1

كَ للِنَّائبَِاتِ  �ÈʭƢÈǷÈÌȋ¦�ÈǮفَـهَا نحَْنُ وكَُنَّا نَـعُدُّ ÌǼ
ÊǷ�ÉƤ ÉǴÌǘÈǻ

نَاْ     نَـعُدْدُ    كَ لنِْناْ      ئبَِاْتيِْ  �ÌÈʭÌƢÈǷÈ¢�����ºººººÌǳ�ÈǮوكَُنـْ ÌǼÊǷ�ÉƤ ººº�����ººÉǴÌǘÈǻ�ÉǺºº�����ººÌÈŴ�ÌƢÈȀÈºǧ

//0/0//0// /0/0//0/0//0/0//0// /0/0//0/0

فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ      فَـعُولُ        فَـعُولُنْ         فَـعُولُنْ فَـعُولُ     فَـعُولُنْ     فَـعُولُنْ     

 صحيحة                                               صحيح  

 :، كقول الشاعر»فَـعُوْلْ «بحذف آخر السبب الخفيف وتسكين ما قبله  مقصور-2

وكَُلٌّ يَـزُولُ وكَُلٌّ يبَِيدْ حُطَامٍ تُـناَفِسُ فيِ جمَْعِ مَالِ 

وكَُلْلُنْ     يَـزُولوْ       وكَُلّْلُنْ      يبَِيْدْ تُـناَفـِـــــــ    ــسُ فيِ جمَـْـ     ــعِ مَالِنْ     حُطاَمِنْ 

//0// /0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//00

فـَعُوْلْ فَـعُولُنْ     فَـعُولُنْ      فَـعُولُنْ    فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ       فَـعُولُنْ فَـعُولُ 

صحيحة                                         مَقصور

  :، كقول أبي القاسم الشابي»فـَعُوْ «عِوَض »فَـعَلْ « ذف السبب الخفيف فتصبحبحمحذوف، -3

فَلا بدَُّ أَنْ يَسْتَجِيبَ القَدَرْ إِذَا الشَعْبُ يَـوْمًا أرََادَ الحيََاة

�ÌÈʫƢÈȈÈƸºº����ººÌǳ�È®Ì¦È°È¢���ÌǺÈǷÌȂÈºȇ�ÉƤ ºº����ººÌǠÈǌÌǋ�È̄Ê¤ َدَرْ فَلاَْ بدُْ    دَ أَنْ يَسْــ    ــتَجِيْبَ لـْـ    ــق

//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0

فَـعَلْ فَـعُوْلُنْ      فَـعُوْلُنْ      فَـعُوْلُنْ       فَـعُوْلُنْ فَـعُوْلُنْ       فَـعُوْلُنْ      فَـعُوْلُنْ    

صحيحة                                               محَذوف

 :كقول الشاعر» فَعْ «والبتر اجتماع الحذف والقطع أبتر، -4

خَلَتْ مِنْ سُلَيْمَى وَمِنْ مَيَّهْ خَلِيلَيَّ عُوجَا عَلَى رَسْمِ دَارٍ 

  .209العروض والقوافي، ص الشافي في :ينُظر-)1
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خَلَتْ مِنْ    سُلَيْمَىْ    وَمِنْ مَيْــــ    ـــيَهْ ــمِ دَاْرنِْ خَلِيلَيْـــ    ـــيَ عُوْجَاْ     عَلَىْ رَسْــ 

//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0/0

فَعْ فَـعُولُنْ       فَـعُولُنْ    فَـعُولُنْ       فـَعُولُنْ فَـعُولُ       فَـعُولُنْ       فَـعُولُنْ        

    صحيحة                                            أبتر                                              

محذوفةمجزوءة: العروض الثانيةÀʪǂǓ�ƢŮÂ�� :الأول محذوف مثلها، والثاني أبتر. 

 :كقول الشاعرمحذوف، والضرب مجزوءمحذوفةالعروض -1

لِسَلْمَى بِذَاتِ الْغَضَىأمَِنْ دِمْنَةٍ أقَـْفَرَتْ 

لِسَلْمَىْ    بِذَاتِ لْـــ     ـــغَضَىأمَِنْ دِمْــ   ــنَتنِْ أقَْـــ     ـــفَرَتْ 

//0/0//0/0//0//0/0//0/0//0

فَـعَلْ فَـعُولُنْ      فَـعُولُنْ    فَـعَلْ فَـعُولُ       فَـعُولُنْ      

     محذوفة                              محذوف                              

  :كقول الشاعرأبتر، والضرب مجزوءالعروض محذوفة-2

تَئِسْ  ƢÈǰȈÊƫÌÈϩ�Èǒتَـعَفَّفْ وَلاَ تَـبـْ ÌǬÉºȇ�ƢÈǸÈǧ

ƢÈǰºº����ºººÌȈتَـعَفْفَفْ     وَلاَْ تَـبْــ    ــتَئِسْ 
ÊƫÌÈϩ�Èǒ ººº�����ºººÌǬÉºȇ�ÌƢÈǸÈǧ

//0/0//0/0//0//0/0//0/0/0

فَعْ فَـعُولُنْ   فَـعُولُنْ      فَـعَلْ فَـعُولُنْ    فَـعُولُن   

    محذوفة                                  أبتر                             

  :زحافات المتقارب

 فـَعُوْلُ (فتصبح ) فَـعُوْلُنْ (يجوز في المتقارب القبض، وهو حذف الخامس الساكن، أي النون من.(

 فـَعَلْ (وتقُلَب إلى )فَـعُوْ (فتصبح ) فـَعُوْلُنْ (ويجوز فيه الحذف، أي حذف السبب الخفيف من التفعيلة.(
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:ملخص أعاريض المتَُقارب وأضربهُ

:ǲǴǟÂ�©ƢǧƢƷ±�ǺǷ�Ƣđ�ƢǷ�śƥÂ�ƨȈƫȉ¦�©ƢȈƥȋ¦�Ǟǘǫ: تطبيق

وَدَمْعِي أَسَلْتَ وَنَـوْمِي نَـفَيْتْ فُـؤَادِي رَمَيْتَ وَعَقْلِي سَبـَيْتَ .1

�Ìƪيَصُدُّ اصْطِبَاريِ إِذَا مَا صَدَدْتَ  ÌȇÈÈϨ�ƢÈǷ�¦È̄
Ê¤�ȆÊƟ¦ÈǄÈǟ�ÃÈƘÌǼÈºȇÈÂ

فَمِثـْلُكَ لَمَّا بَدَا ليِ بَـنـَيْتْ تجَُدِّدُ وَصْلاً عَفَا رَسمْهُُ 

وَمِنْ ذِكْرِ عَهْدِ الحْبَِيبِ بَكَيْتْ عَلَى رَسْمِ دَارٍ قِفَارٍ وَقـَفْتُ 

2.�ÊËƤ
ÊƸÉǸÌǳ¦�É¿ƢÈǬÈǷ�¦ÈǀÈǿ�Ê¬ƢÈǏ�ÈʮÈ¢ َّالرّحَِالاَ وَرَبْعُ الحْبَِيبِ فَحُط

خَرِسْتُ فَمَا أَسْتَطِيعُ السُّؤَالاَ سَلِ الرَّبْعَ عَنْ سَاكِنِيهِ فإَِنيِّ 

فَإِنَّ لِكُلِّ مَقَامٍ مَقَالاَ وَلاَ تُـعْجِلَنيِّ هَدَاكَ الْمَلِيكُ 

وَلاَ تَـنْدُبَنْ راَكِبًا نيَِّهْ لاَ تَـبْكِ لَيـْلَى وَلاَ مَيَّهْ .3

بَا إِذْ  �ÌǾċȈÈǗ�Æǂطَوَى ثَـوْبهَُ وَابْكِ الصِّ
ÊǋÈʭ�ÆƾÈƷÈ¢�ÈȐÈǧ

4-�ÊŅ�ÊËƤÉÌū
Êʪ�Éɦ �ȄÈǔÈǫفَصَبـْرًا عَلَى مَا قَضَى

هَضَارَمَيْتَ فُـؤَادِي فَمَا تَـركَْتَ بِهِ مَنـْ

�ÉǾÉǻÈʮÌǂÈǋ�ÈǮ ÉǇÌȂÈǬÈºǧوَنَـبـْلُكَ جمَْرُ الْغَضَى
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ƢȈǻʬ:بحر المتُدارَك أو المحُدَث

�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�ȆÊËÉũ�½°¦ƾƬŭ¦�ËÀ¢�ń¤�ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�Ƥ ǿ̄» ،لأنّ الأخفَش تَدارك به على الخلَيل بن أحمد الفراهيدي

حدَث لحداثة اختراعه، والمتّسق لأتّساق أجزائه على خمسة )1(»الذي لم يذكره من جملة البُحور
ُ
، ؛ ومن تسمياته الم

أخر التحاقه ببقية البحور، والركض تشبيها له بركض الخيل، والمختـَرعَ حروف والشّقيق لأنهّ شقيق المتقارب، والغريب لت

©ƢȈǸǈƬǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ��ÌŚċǈǳ¦�ǺǷ�̧Ȃǻ�ȂǿÂ��Ƥ ƦÈŬʪ�Ǿǳ�ƢȀȈƦǌƫ�Ƥ ƦŬ¦Â��Ǿǟ¦ŗƻ¦�ƨƯ¦ƾū.)2(

تَدارَك ثمانية، وهي
ُ
:أجزاء الم

عِلُنْ فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ فاَْ فَاْعِلُنْ فاَْعِلُنْ فاَْعِلُنْ فاَْعِلُنْ 

:ومفتاحُه

حْدَثِ تنَتَقِلُ 
ُ
فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ فاَْعِلُنْ فَاْعِلُنْ حَركََاتُ الم

��¦Å ÂǄůÂ�ƢčǷʫ�ǲǸǠƬǈȇÂ

  :، كقول الشاعر»فَاْعِلُنْ «وضرب صحيح  ،»فَاْعِلُنْ «المتُدارك التام له عروض صحيحة :أوّلاً 

�ÌǂÈºƯÈÌȋقَدْ غَبـَرْ لمَْ يَدعَْ مَنْ مَضَى للَِّذِي 
Êʪ�ÊǽÊǀÌƻÈ¢�ÃÈȂ

ÊǇ�ÇǶÌǴÊǟ�ÈǲÌǔÈǧ

فَضْلَ عِلْـــ    ــمِــنْ سِوَىْ      أَخْذِهِيْ     بِلأْثََـرْ لمَْ يَدعَْ     مَنْ مَضَىْ     للِْلَذِيْ    قَدْ غَبـَرْ 

/0//0/0//0/0//0/0///0/0//0/0//0/0//0/0//0

فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ        فَاْعِلُنْ         فَاْعِلُنْ        فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ       فَاْعِلُنْ        فاَْعِلُنْ       

  صحيحة                                                  صحيح                                        

ƢȈǻʬ:ولها ثلاثة أضرب»فَاْعِلُنْ «صحيحة:له عروض صحيحة وثلاثة أضرب: المتدارك المجَزوء ، :

 :، كقول الشاعر»فَاْعِلُنْ « مثلها  صحيحضرب -1

  .269، ص1ابن رشيق، العمدة، ج  -)1
.217هاشم صالح مناّع، الشافي في العروض والقوافي، ص: ينظر  -)2
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بَـينَْ أَطْلاَلهِاَ وَالدِّمَنْ قِفْ عَلَى دَارهِِمْ وَابْكِينَْ 

أَطـْــ     ـــلاَْلهِاَْ     وَدْدِمَنْ بَـينَْ قِفْ عَلَىْ     دَاْرهِِمْ      وَبْكِينَْ 

/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0

فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ      فَاْعِلُنْ       فَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ       فَاْعِلُنْ      

 صحيح                                  صحيحة                                 

 :، مثل»فعلاتن«مُرفَّل مخبونضرب  -2

:»فَعِلاتنْ «قَدْ كَسَاهَا الْبِلَى الْمَلَوَانِ دَارُ سُعْدَى بِشَحْرِ عُمَانِ 

مَلَوَاْنيِْ قَدْ كَسَاْ    هَلْبِلَلْـــ      دَاْرُ سُعْـــ    ــدَىْ بِشِحْــــ    ـــرِ عُمَاْنيِْ 

/0//0/0//0///0/0/0//0/0//0///0/0

فَعِلاتنْ فَاْعِلُنْ      فَاْعِلُنْ    فَعِلاتنْ فَاْعِلُنْ       فَاْعِلُنْ        

 لمخَبون مُرفَّ )                    للتصريع(مخَبون مُرفَّل 

�» ǀƷ�ȂȀǧ�őŬ¦�ǲǷ¢��̧ȂǸů�ƾƫÂ�ǽÉǂƻ¡�ƢǷ�ȄǴǟ�Ǧ ȈǨƻ�Ƥ ƦǇ�̈®ʮ±�Ȃǿ�ǲȈǧŗǳ¦Â��őŬ¦Â�ǲȈǧŗǳ¦�ǾǴƻ®�§ǂǔǳ¦

(فَاعِلنْ (الثاني الساكن، فصارت  Ƿ�© ƢƳ�ƾǬǧ�µ«، )فَعِلاتنْ ) ÂǂǠǴǳ�ƨƦǈǼǳʪÂوالأصل )1(»وافقة للضرب للتصريع ،

Ƥ ǈƸǧ�ǾǬǧ¦ȂƫÂ�§ǂǔǳʪ�ǪÈƸǴÉƬǳ�©
ÊËŚÉǣ�ƢËŶ¤Â��ƨƸȈƸǏ�ÀȂǰƫ�À¢�ƢȀȈǧ.

:��ǂǟƢǌǳ¦�¾ȂǬǯ��̧ȂǸů�ƾƫÂ�ǽǂƻ¡�ƢǷ�ȄǴǟ�ǺǯƢǇ�̈®ʮ±�Ȃǿ�ǲȈȇǀƬǳ¦Â»فاعِلاَْنْ «مُذَيَلضرب -3

هَا الدُّهُورْ هَذِهِ دَارُهُمْ أقَـْفَرَتْ  أمَْ زَبوُرٌ محََتـْ

أمَْ زَبُـوْ    رُنْ محََتْـــــــ    ــــهَ دْدُهُورْ هَاْذِهِيْ     دَاْرُهُمْ     أقَـْفَرَتْ 

/0//0/0//0/0//0/0//0/0//0/0//00

اْعِلاُْنْ فَ فَاْعِلُنْ      فَاْعِلُنْ     فاَْعِلُنْ فَاْعِلُنْ       فَاْعِلُنْ      

صحيحة                                     مُذَيّل 
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:ملخص أعاريض المتَُدَارَك وأضربه

:زحافات المتَدارَك

فَاْعِلُنْ (فتصبح، بحذف الثاني الساكن،الخبن يجوز في حشو المتدارك) وربما أتت كل «).فَعِلُنْ )

:، ومثاله قول الشاعر)1(»فيُسَمّى حينئذ الخبََب تفعيلاته مخبونة

فيِ مَوْقِفِهَا تحَْتَ الشَجَرهَغَنَمِي غَنَمِي مَا أَجمْلََهَا 

فيِْ مَوْ      قِفِهَاْ     تحَْتَ شْـــ     ـــشَجَرَهْ غَنَمِيْ     غَنَمِيْ        مَاْ أَجْــــــ     ـــمـلََهَاْ 

///0///0/0/0///0/0/0///0/0/0///0

فَعِلُنْ فَـعْلُنْ فَعِلُنْ فَـعْلُنْ فَعِلُنْ فـَعْلُنْ فَعِلُنْ فَعِلُنْ 

   قطع       خبن       قَطع     خبن                   خبن         قَطع       خبن        خبن   

 القَطعويجوز في حشوه�ƶƦǐƬǧ��ǾǴƦǫ�ƢǷ�śǰǈƫÂ�̧ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�ǺǯƢǇ�» ǀŞ��) ْفَاْعِلُن) ).فَعِلُنْ )

:كقول الشاعر، )فَـعْلُنْ (وتنُقَل إلى)فَاْعِلْ (

�Ì̧ÊǂÌǇ¢�Ì̧ÊǂÌǇÈ¢ƢÈǼȈذِئْبٌ يَـعْوِي فيِ وَادِينَا
Êǟ¦È°�Èʮ

.127المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص   -)1
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ƢÈǼÌºȈذِئـْبنُْ     يَـعْوِيْ     فيِْ وَاْ    دِيـْنَاْ 
Êǟ������Ì¦È°�ÌÈʮ������Ì̧ÊǂÌǇ¢�����Ì̧ÊǂÌǇÈ¢

/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0/0

فَـعْلُنْ    فـَعْلُنْ     فـَعْلُنْ     فـَعْلُنْ                     فَـعْلُنْ    فَـعْلُنْ      فَـعْلُنْ     فـَعْلُنْ 

ِيَ ،)فَـعْلُنْ (وإذا كانت جميع تفعيلات البيت 
  ).قطر الميزاب(سمُّ

  : تطبيق

:قطّع الأبيات الآتية واستخرج بحرها وما أصابه من زحافات وعلل

إنَّ أَعطيناكَ الكَوثَـرْ لثغركِ صانعُِهُ قد قال .4

أوَْ بِرْذَوْنيِ ذَاكَ الأَْدْهَمْ مَا ليِ مَالٌ إِلاَّ دِرْهَمْ .5

  : قال الحصري.6

�ÉǲÌȈÈǳ�Èʮ!أقَِيَامُ السَّاعَةِ مَوْعِدُهُ؟الصَّبُّ مَتىَ غَدُهُ؟

7.ƢÅ
ÊūƢÈǏ�ƢÅǸ

ÊǳƢÈǇ�Æǂ
ÊǷƢÈǟ�ÈʭÈ ƢÈƳ َمِنْ عَامِرِ بَـعْدَ مَا كَانَ مَا كَان
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. امعة عبد الرحمان ميرةج

ـــــربي    جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العـــــ

اضرات في العروض وموسيقى الشعرمح

�� :المشتبهدائرة : الثانية عشرةضرة االمح ËƮ ÈƬĐ ¦��¸°Ƣǔ ŭ¦��Ǟ ȇǂ ǈ ǳ¦��Ǧ ȈǨŬ ¦��Ƥ Èǔ ƬǬŭ¦ِالمنسرح.

ÊǂǈǼŭ¦��ËƮ¬:ستة أبحر مستَعمَلَة، هي المشتبهدائرة تشمل  ÈƬĐ¦��̧°Ƣǔŭ¦��Ǟȇǂǈǳ¦��Ǧ ȈǨŬ¦��Ƥ ÈǔƬǬŭ¦ . وثلاثة أبحر

طّرد: مهملة، هي
ُ
تّئد والمنسرد والم

ُ
هذه الدائرة تتكوّن من سببين خفيفين فوتد مجَموع مكرَّرة مرّتين، ثم سببين «و. الم

  :، وهذا ما تبينه الدائرة)1(»مرّة واحدةخفيفين فوتد مفروق 

:ويتمُّ استخراج الأبحر الستّة المستعملة من دائرة المشتبه كالآتي

1.�ǂŞ�ȄǴǟ�ǲǐŴ�ƢǼËǻƜǧ��śƫËǂÈǷ�Ǻȇ°ÈǂǰÉǷ�̧ȂǸů�ƾƫȂǧ�śǨȈǨƻ�śƦƦǈƥ�ËƾǠǳ¦�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤ووزنهالسريع ،:  

).مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مَفعُولاتُ (
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2.�ǂŞ�ȄǴǟ�ǲËǐƸƬǻ��¼ÂǂǨÈǷ�ƾƫȂǧ�śǨȈǨƻ�śƦƦǈƥ�śǟȂƦƬÈǷ��̧ȂǸů�ƾƫÂ�ƢŷƾǠƥ�śǨȈǨƻ�śƦƦǈƥ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â

).مُسْتـَفْعِلُنْ   مَفعُولاتُ   مُسْتـَفْعِلُنْ : (، ووزنهالمنسرح

3.�ȄǴǟ�ǲǐŴ�ƢǼËǻƜǧ��¼ÂǂǨǷ�ƾƫȂƥ�ÀƢǟȂƦƬǷ�ÀƢǨȈǨƻ�ÀƢƦƦǇ�ƢǸȀȈǴȇ��̧ȂǸů�ƾƫȂƥ�̧ȂƦƬǷ�Ǧ ȈǨƻ�Ƥ Ʀǈƥ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â

)فَاعِلاتُن   مُستـَفْعِ لُنْ   فاَعِلاتُن: (، ووزنهالخفيف بحر

4.�ǂŞ�ȄǴǟ�ǲǐŴ�ƢǼËǻƜǧ�¼ÂǂǨÈǷ�ƾƫȂƥ�śǟȂƦƬÈǷ�śǨȈǨƻ�śƦƦǈƥ�̧ȂƦƬÈǷ�̧ȂǸů�ƾƫȂƥ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Âووزنهالمضُارع ،: 

لُن   فَاعِ لاَتُنْ   مَفَاعِيـْلُن( )مَفَاعِيـْ

5.�ËǻƜǧ�¼ÂǂǨÈǷ�ƾƫȂƥ�śǟȂƦƬÈǷ�śǨȈǨƻ�śƦƦǈƥ�ʭ¢ƾƥ�¦̄¤Â ووزنهالمقُتَضَبنا نحصل على بحر ،:  

).مَفعُولاتُ   مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ (

6.�ǂŞ�ȄǴǟ�ƢǼǴǐƷ�¼ÂǂǨǷ�ƾƫȂǧ�Ǧ ȈǨƻ�Ƥ Ʀǈƥ�ʭ¢ƾÈƥ�¦̄¤Â ّووزنهُالمجُتَث ،:

)مُستـَفْعِ لُنْ   فاَعِلاتُن   فاَعِلاتُن(

 :السريعبحر -1

الانفعالات  التعبير عنوالتقطيع، ويجود السريع في الوصف و سمي سريعا لسرعة النطق به ولسرعته في الإيقاع 

  .ةالإنساني

  :كما هو في دائرته  وَزنه الأصلي

مَفعولاتُ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتَـفْعِلُنْ مَفعولاتُ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

حذف الرابع  لا تُستعمل صحيحة، بل يدخل عليها الطيّ والكسف؛ فالطيّ هو)مَفعولاتُ (لكن عروضه 

):فَاعِلُنْ (وتنُقَل إلى )مَفْعَلاَْ (، أما الكسف فهو حذف السابع المتحرك، فتصبح )مَفْعَلاَْتُ (الساكن، فتصبح 

فَاعِلُنْ مَفعولاتُ             مَفْعَلاَْتُ 

/0/0/0/ /0//0/ /0//0

:فيصير وزن السّريع

فَاعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

:مفتاح السريع

فَاعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ بحَْرٌ سَريعٌ مَا لَهُ سَاحِلُ 

:أضربه وأعاريضه

  : للسريع عروضان وخمسة أضرب

ولها ثلاثة أضرب)فَاعِلُنْ (مطوية مكسوفة  العروض الأولى ،:  
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 :، كقول الشاعرمِثلُها)فَاعِلُنْ (الضرب الأوّل مطوي مكسوف -1

لا بدُّ مِنْ فَـقْدٍ وَمِنْ فاَقِدِ هَيـْهَاتَ مَا فيِ النّاسِ مِنْ خَالِدٍ 

نَ فِ تَ مَاْ هَيـْهَاْ  يْ قِدِ فَاْ وَمِنْ نْ فَـقْدِ مِنْ دَ بدُْ لاَْ نْ خَالِدِ سِ مِنْ اْ نـْ

/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0//0

فاَعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فَاعِلُنْ                   مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

:، والوقف هو تسكين السابع المتحرّك كقول الشاعر)فاعِلاْنْ (الثاني مطوي مَوقوف الضرب -2

ƢÈǼقَدْ عَذُبَ 
Êǿ¦ÈȂÌºǧÈϥ�É©ȂÈ

ŭ¦ ِليِل وتُ خَيرٌ مِن حَيَاةِ الذَّ
َ
وَالم

�ÌƢÈǼ
ÊǿÌ¦ÈȂºº�����ºººÌǧÈϥ�É©ÌȂÈººǸºº�����ºººÌǳ�È§ ÉǀÈǟ�ÌƾÈǫ ْوَلْمَوْتُ خَيـــــ    ــرُنْ مِنْ حَيَاْ     ةِ ذْذَليِْل

/0///0/0///0/0//0/0/0//0/0/0//0/0//00

فاعِلاْنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ نْ فَاعِلُ مُفْتَعِلُنمُفْتَعِلُن

مطوي مَوقوفمطوية مكسوفة     مخبونة           مخبونة   

فروق )فـَعْلُنْ (الضرب الثالث أصلَم -3
َ
من آخر التفعيلة، /) 0= /لاَْتُ (، والصلم هو حذف الوتد الم

:مثل قول أبي قيس بن الأسلَت الأنصاريّ  ،)مَفعولاتُ        فَـعْلُنْ (

ـــــــــــــــدَاءَ بــــــــــــــــــــــهِ ونـَــــــــــجْـــــــــــزيِالـقَـــــــتْـــلَ نـَــألَـَـمُ   لا بـــــــالـــــــصَّـــــــاعِ الــــــــــصَّــــــــــاعِ كَــــــــــيْــــــــــلَ الْـأَعْـــــ

ـــــــلَ ـــ    ـــلْ ـمُ نـَـــأَلـَــلاَْ  يْ عِ ــــاْ صْـــ     ـــصَ ــب ــــِـــــــــاعِ صَ صْ ــلَ ـيْــــــــكَـــــــــءَ عْـــــــــــدَاْ أَ لْـــــــــــهِ بِ زِيْ ـــ    نـَجْــــــوَ قَـــــــتْـ

/0/0//0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0

نْ عْلُ ف ـَمُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ نْ فَاعِلُ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

أصلَم

 أمّا )مَفْعُوْلاَْتُ        فَـعُلاَْتُ (الخبَل هو حذف الثاني والرابع الساكنينو   ،مخَْبولَة مَكسوفَةالعروض الثانية ،

�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�Śǐƫ�Ǧ)مَفْعُوْلاَْتُ        مَفْعُوْلاَْ (الكسف فهو حذف السابع المتحرّك  ǈǰǳ¦Â�ǲƦŬ¦�̧ƢǸƬƳʪÂ��

:ولهذه العروض ضرب واحد مخَبول مَكسوف مثلُها، كقول أبي العتاهية).فَعِلُنْ (
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إِنَّ الحرَيصَ عَلى الدُنيا لَفي تَـعَبِ هُ سُبحانَ مَن ليَسَ مِن شَيءٍ يعُادِلُ 

كَمْ مِنْ غَنِيْـــ     يِنْ عَيْشُهُوْ    كَدَرُوْ وْ دِلهُُ ـــ    عْ ي ـَئَ شَيْ لاَْ نَ مَنْ اْ حَ سُبْ 

/0/0//0/0/0//0///0/0/0//0/0/0//0///0

نْ فَعِلُ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ نْ فَعِلُ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

مَكسوفمخَْبولمخَْبولَة مَكسوفَة                                  

:مَشطور السّريع

ÀʪǂǓ�Ǿƫ¦̄�ƪإذا استُعمل السريع مَشطورا كانت له عروضان  ǫȂǳ¦�Ŀ�ƢŷÂ�ÀƢƬȇǂƻ¢:

1(:، كقول ابن عبد ربهّ)مَفعولان(ولها ضرب مثلها ) مَفعولاْنْ (، وتنُقَل إلى )مَفْعولاْتْ (الأولى موقوفة مَطوية(

دًا في الأغلالْ يَّ قَ فدًا مُ صَ مُ الخالْ ذاتِ يْ دَ قلبي في يَ خليتُ 

»هاجَكَ مِنْ رَبْعٍ خالْ ƢǷ�Ê¬ƢǏ�ʮ«قد قلتُ للباكي رُسُومَ الأطلالْ 

:تقطيع شطرين

لْ اْ لخَْ تَ اْ ذَ يْ دَ يَ فيِْ بيِْ ـــ     ـــلْ ق ـَتُ يْ لْلَ خَ 

/0/0//0/0/0//0/0/0/00

مَفْعُوْلاْتْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

موقوفة مطويةّ

لْ لاَْ غْ لأَْ فِ نْ دَ يَ ي ـْقَ مُ نْ دَ فَ فْ صَ مُ 

//0//0//0//0/0/0/00

مَفْعُوْلاْتْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

موقوفة مطويةّ

2(قول ابن عبد ربهّ الأندلسيّ  ، مثل)مَفعُولُنْ (الثانية مَكسوفة(:

  .147 – 146ص ،1979، 1محمد رضوان الداية، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط: ديوان ابن عبد ربهّ، جمع وتحقيق-)1
  .149 – 146ص ،1979، 1محمد رضوان الداية، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط: ديوان ابن عبد ربهّ، جمع وتحقيق-)2
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مِن شادنٍ يهتزُّ مثلَ النَّصلِ لِ لَهُ مِنْ عَقْ وَيحي قَتيلاً ما 

لا تَعذُلاني إِنَّني في شُغلِ مُكحَّلٍ ما مسَّهُ من كُحلِ 

Ņ ÌǀÈǟ�ċȐ
ÊǫÈ¢�ȆǴƷÈ°�Èœ

ÊƷƢÈǏ�ʮ

:تقطيع شطرين

نْ لِ مِنْ عَقْ وْ    لهَُ اْ مَ نْ لَ ـــ       ـــقتَياْ يَ يحَْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0/0

مَفعُولُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

مَكسوف

يْ لِ صْ نْـنَ لَ ـــ     ـــثْ مِ زُ زْ ت ـَهْ ي ـَنْ نِ دِ اْ شَ مِن ْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0/0

مَفعُولُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

مَكسوف

:ملخص أعاريض بحر السريع وأضربه

  الضربالعَروض

)فَاعِلُنْ (مَطوية مَكسوفة .1

)فَاعِلُنْ (مطوي مكسوف .1

)فاعِلاْنْ (مطوي مَوقوف .2

  ،)فـَعْلُنْ (أصلَم .3

).فَعِلُنْ (مخَبْول مَكسوف .4).فَعِلُنْ (مخَبْولَة مَكسوفَة .2

العَروض هي الضرب.5)مَفْعولاْتْ (موقوفة مَطوية.3

العَروض هي الضرب.6)مَفعُولُنْ (مَكسوفة .4

  جدول أعاريض بحر السريع وأضربه

:جوازات بحر السّريع

 مُفْتَعِلُن(، ويجوز طيَُّها فتصبح )مَفَاْعِلُنْ (فتصير ) مُسْتـَفْعِلُنْ (يجوز في حشو السريع خبن(.
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:قطّع الأبيات الآتية ثمّ استخرج البحر وما لحَقَِه من جوازات وعِلل:تطبيق

�ÌǶÉǰċƦÈǏ�¦ȂÉÈŧÌ°¦�ÉƾȈ:وَقُلْ سَارعِْ إِلىَ غِزْلاَنِ وَادِي الحِْمَى-1
Êǣ�ÈʮÈ¢

�ÌǽÈǂمَنْ رُزِقَ الْعَقْلَ فَذُو نعِْمَةٍ -2
ÊǿƢÈǛ�ÆƨÈƸ

ÊǓ¦ÈÂ�ƢÈǿÉ°Èʬ¡

هِ -3 رُ قَدْ يَسْبِقُ جُهْدَ الحْرَيِصْ قَدْ يدُْرِكُ الْمُبْطِئُ مِنْ حَظِّ وَالخْيَـْ

 :المنسرحبحر -2

�ǲȀǇ¢�Ƥ ،)1(»وسهولته لانسراحه«سمي منسرحا  Ʀǈǳ¦Â��§ ƢƦǇϥ�¢ƾƦƫ�ǾƫȐȈǠǨÈƬǧ��ÀƢǈǴǳ¦�ȄǴǟ�ǾƬǳȂȀǇ�Ä¢

هذا هو «فـــأمّا حديثا .، لكنّه قليل الحضور في أشعار المتَقدّمينةرصانوالȋʪ�ƨǫʭتاز يموهو بحر . لنطق والتقطيع

البحر الثاني الذي أَبىَ مَعظَم شعرائنا المحدثين النظم منه أو لم يستريحوا إليه، وإلى موسيقاه، فقد ورد في الشعر 

.وربما يرجِعُ عُزوف الشعراء عنه إلى صعوبة النظم فيه)2(».الحديث من هذا البحر النَّزرُ القليل

نسرح هو
ُ
:أصل وزن الم

مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مَفْعُولاَتُ مُسْتـَفْعِلُنْ عُولاَتُ مُسْتـَفْعِلُنْ مَفْ 

:ومِفتاحُه

مُسْتـَفْعِلُنْ مَفْعُولاَتُ مُفْتَعِلُ مُنْسَرحٌِ فِيهِ يُضْرَبُ الْمَثَلُ 

:وثلاثة أضرب ثلاث أعاريض للمنسرح

المنسرح التام :أوّلا:

عاقبة بين الخَبن والطّيّ «، وهي)مُسْتـَفْعِلُنْ (للمنسرح التام عروض واحدة صحيحة 
ُ
��¢�ļϦ�Ä)3(»وافية فيها الم

Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ƨȇȂǘÈǷÂ�ÅʭƢȈƷ¢�ƨǻȂƦÈű : ولهاÀʪǂ Ǔ: ٌّمَفْعُوْلُنْ (وتنُقَل إلى »لْ عِ فْ ت ـَسْ مُ «ومقطوع، »نْ مُفْتَعِلُ «مَطْوي(.

   .136، ص1ابن رشيق، العمدة، ج -)1
  .92إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر العربي، ص   -)2
.85سعيد محمود عُقَيّل، الدليل في العروض، ص -)3
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:كقول الشاعر  ):نْ مُفْتَعِلُ = مطوي (الضرب الأول -1

�Ǿǳ�Ǯ ȇǂǋ�ȏ�ƅ�Ǯ Ǵŭ¦�Ê°ÈƾÈǫ�ȄǴǟ�ǾǼǷ�ʮƢǔǬǳ¦�Äǂš

قَدَرِيْ ىْ لَ ــ    ــعَ وْ هُ ن ـْمِ �ÌÈʮاْ ضَ قَ لْ رِ تجَْ وْ لهَُ كَ يْ رِ ـــ    ــشَ لاَْ هِ لْـــ    ـــلاَْ لِ كُ لْ مُ لْ أَ 

/0/0//0/0//0/ /0///0/0/0//0/0/0/0/ /0///0

نْ مُفْتَعِلُ مَفْعُوْلاَْتُ     مُسْتـَفْعِلُنْ نْ           مُفْتَعِلُ تُ لاَْ فاَعِ مُسْتـَفْعِلُنْ 

:وقول ابن الروميّ 

ريِضَ مِنْ حَرجٍَ 
َ
)1(أعَْفَاهُ مِنْهُ الإِلَهُ فيِ زبُرُهِأَعْفِ أَخَاكَ الم

لاَْهُ     فيِْ زبُرُهِْ أعَْفَاْهُ مِنْــ      ــأَعْفِ أَخَاْ    كَ لْمَريِْضَ    مِنْ حَرَجِنْ  هُ لإِْ

/0///0/0//0/ /0///0/0/0//0/0//0/ /0///0

تَعِلُنْ فْ مُ مَفْعُلاَتُ مُسْتـَفْعِلُنْ تَعِلُنْ فْ مُ مَفْعُلاَتُ تَعِلُنْ فْ مُس

)مَفْعُوْلُنْ (وتنُقَل إلى »لْ عِ فْ ت ـَسْ مُ «مَقطوع: الضرب الثاني-2

ƢÈǼȈÊËǼÈǤÉºƫ�ÇƨÈǻÈʪ�ȄÈǴÈǟ�Ìƪمَا هَيَّجَ الشَّوْقَ مِنْ مُطَوَّقَةٍ  ÈǷƢÈǫ

نَاْ نِي ـْغَنْ ــ      ــتُ تنِْ نَ �ÌÈʪمَتْ عَلَىْ قَاْ تنِْ قَ وَ طَوْ ــ   ــوْقَ مِنْ مُ شْـــ     ـــشَ جَ يَ هَي ـْمَاْ 

/0/0//0/0//0//0///0/0/0//0/0//0/ /0/0/0

مَفْعُوْلُنْ تُ لاَْ فاَعِ سْتَـفْعِلُنْ مُ نْ مُفْتَعِلُ تُ لاَْ فاَعِ مُسْتـَفْعِلُنْ 

ƢȈǻʬ والثانية مَكسوفة، والكسف هو حذف السابع ، »مَفْعوْلاَْتْ «مَوقوفة له عَروضان، الأولى : المنسرح المنهوك

.المتحرّك

:هند بنت عُتبةكقول   .ضربالعروض في المنهوك هي نفسُها الو : العروض الموَقوفة-1

رًا بَنيِ عَبْدِ الدارِ  صَبـْ

�Ê°ÈʮÌ®Èȋ¦�È̈ƢÈÉŧ�¦ÅǂÌºƦÈǏ

رَنْ بَنيِْ        عَبْدِ دْدَاْرْ :     التقطيع العروضي صَبـْ

/0/0//0/0/0/00

مَفْعوْلاَْتْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

   .10، ص2002، 3أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : ، تح2ديوان ابن الرومي، ج -)1
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:كقول أمّ سعد بن مُعاذ تَرثي ابنَها،  ضربالعروض هي نفسُها الو :)مَفْعوْلُنْ (العروض المكَسوفة -2

وَيْلُ أمُِّ سَعْدٍ سَعْدَا

سَعْدَانْ دِ ــ     ــسَعْ مِ مْ اُ وَيْلُ 

/0/0//0/0/0/0

مَفْعوْلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ 

مَكسوفة  

  الضرب  العروض

)مُسْتـَفْعِلُنْ (صحيحة -1

)تتعاقب بين الخَبن والطّيّ (

نْ مُفْتَعِلُ =مطوي -1

)مَفْعُوْلُنْ (وتنُقَل إلى »لْ عِ فْ ت ـَسْ مُ «مَقطوع  -2

ضربالعروض هي نفسُها ال-3»مَفْعُوْلاَْنْ «مَوقوفة منهوكَة-2

)وْلُنْ مَفْعُ (منهوكَة مَكسوفة -3

  جدول أعاريض المنسرح وضروبه

:زحافات المنسرحِ

 ثلاثة زحافات) مُسْتـَفْعِلُنْ (يجوز في:  

)مُتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ (حذف الثاني الساكن : الخبن-1

)مُفْتَعِلُنْ =مُسْتَعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ (حذف الرابع الساكن:الطيّ -2

)مُتَعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ (اجتماع الخبن والطيّ :الخبل-3

 ثلاثة زحافات) مَفْعوْلاَْتُ (يجوز في: 

)مَفَعِيْلُ =مَعُوْلاَْتُ مَفْعوْلاَْتُ (حذف الثاني الساكن : الخبن-1

)فَاْعِلاَْتُ =لاَْتُ مَفْعُ مَفْعوْلاَْتُ (حذف الرابع الساكن :الطيّ -2

)فَـعُلاَْتُ =مَعُلاَْتُ   مَفْعوْلاَْتُ (اجتماع الخبن والطيّ :الخبل-3

 مَفْعُولُنْ (و) مَفْعوْلاَْتْ (يجوز في:(

فَـعُوْلاَْنْ =مَفْعوْلاَْتْ          مَعُولاَْتْ  :   الخبن-1

فَـعُوْلُنْ =مَفْعُولُنْ           مَعُوْلُنْ    
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:تطبيق

1-�Ì©ÈǂÈǸÈǣ�Ä
Êǀǳ¦�ÉƾÊËȈǈǳ¦�ƢȀČȇ¢�ʮ�ÌǽÈǂÈǰÈǋ�ÌǺÈǷ�ÈǂÌǰÉǋ�

ÊǾȇÊ®ÈʮÈ¢�ƢÈǷÌƾ
Êǫ)1(

:زُهير بن أبي سلمى قال-2

)2(والبرُِّ كالغيثِ، نبَتُهُ أمَِرُ والإثمُ مِن شَرِّ ما يُصالُ بِهِ 

حَيَّا بِكَأْسٍ وَقاَلَ خُذْهُ بِفِيالْعَينُْ فيِ خَدِيدِ رَشاتَـنْسَرحُِ -3

  :قال ابن الرومي-4

مُؤْتمَِرٍ قَـلْبُهُ بمِاَ أمَرَهْ ظَبيٌْ دَعَا قَلبَ هَئِمٍ كَلِفٍ 
)3(

  :الخفيفبحر -3

صلت بحركات الأسباب اتَّ )0//0/0/لُنْ   ــــتـَفْعـِــــمُسْــ (المفروق  هِ دِ وتَ في الأخيرة  ةركالح لأنّ فيفَ الخ يَ سمُِّ 

ʫÂȋ¦�ǺǷ®سباب، والأسباب أخفّ الأ فيه توالىت حيث ي خفيفا لخفته في الذوق والتقطيعسمُّ إنمّا ت، وقيل فخفَّ 

  .وأسهل منها في النطق

  :وزنه كما هو في الدائرة

لُنْ فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ مُسْتـَفْعِ لُنْ فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ مُسْتـَفْعِ 

:مفتاحُهُ 

�É©ƢÈǯÈǂÈÌū¦�
ÊǾÊƥ�Ìƪ ċǨÈƻ�ƢÅǨȈ

ÊǨÈƻ�Èʮ ُفاعِلاتُنْ مُسْتـَفْعِ لُنْ فاَعِلاَت

ÂǄĐ¦�ǞǷ�̈ƾƷ¦ÂÂ��ǾǼǷ�¿ƢƬǳ¦�ǞǷ�ÀȐǸǠƬǈƫ�ÀƢƬǼƯ¦��ǒ : أضرب الخفيف وأعاريضه ȇ°Ƣǟ¢�ª ȐƯ�Ǧ ȈǨŬ¦�ǂƸƦǳ ،

  ).ومحذوف مخبونصحيح، ومَقصور، (وخمسة أضرب 

   .67، ص2002، 3بيروت، لبنان، ط أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، : ، تح2ابن الرومي، الديوان، ج -)1

)كثير: أمِر( .61، ص1988، 1علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : زهير بن أبي سلمى، الديوان، شرح -)2

   .28، ص2002، 3أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : ، تح2ابن الرومي، الديوان، ج -)3
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:بحر الخفيف التامّ -  أ

  : )صحيح، ومحذوف مخبون(�ÀʪǂǓ)صحيحة ومحَذوفة(�Àʫ°ȂȀǌǷ عروضان التام لبحر الخفيف

 ولها ، ) 0/0= /// تُنْ عِلاَ فَ = حذف الثاني الساكن (مع جواز خبنها  »فاعِلاتُنْ «صحيحةالأولى العروض

ÀʪǂǓ: نْ لُ عِ اْ فَ «ومحَذوف »فاعِلاتُنْ «صحيح مثلُها«.

حَذْفُ أَحَدِ مُتَحَركَِّيِ الوَتدِِ مِن فَاعِلاَتُنْ، لتَِصِيرَ (،  ويجوز فيه التشعيث »فاعِلاتُنْ «الضرب الأول صحيح-1

 :قول الشاعر ومثال الضرب الصحيح )مَفْعُولُنْ 

هْرُ يَـوْمًا وَلئَِيمٍ تَسْعَى إِليَْهِ الْوُفُودُ كَمْ كَرِيمٍ أَزْرَى بِهِ الدَّ

وْ هِ لْوُفُودُ ـــ     ـــإِلَيْ تَسْعَىْ نْ وَلئَِيمِ نْ هْرُ يَـوْمَ دَ دْ بِهِ أزَْرَىْ نْ كَمْ كَريمِِ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0///0/0/0/0//0/0//0/0

فاعِلاتُنْ لُنْ مُسْتـَفْعِ عِلاتُنْ فَ فاعِلاتُنْ لُنْ مُسْتـَفْعِ فاعِلاتُنْ 

كقول   ،»نْ لُ عِ اْ فَ فاعِلافاعِلاتُنْ «حُذف  منه السبب الخفيف الأخير ،محَذوف ثانيالضرب ال-2

 :الشاعر

ء لهْوىْ منىْ ودفْ فيْ ظلاْل لْ مطْمئنْننْ أسىْ وعشْ عنْك لْ خلْلِ 

/0//0/0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0/0//0

نْ فاعِلُ لُنْ مُتـَفْعِ فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ لُنْ مُتـَفْعِ فاعِلاتُنْ 

 :الشاعر قول ومثله

  دىرَّ أم يحولن من دون ذاك ال  آتينهمْ ثمَّ هلليت شعري هلْ 

ىْ رْرَدَ كَ اْ ذَ نِ وْ دُ نْ مِ نْ لَ وْ يحَُ مْ أَ مْ هُ ن ـْي ـَتِ أاَْ ثمَمَْ هَلْ لْ هَ يْ رِ عْ شِ تَ يْ لَ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0/0//0/0//0

نْ فاعِلُ لُنْ تـَفْعِ سْ مُ فاعِلاتُنْ فاعِلاتُنْ لُنْ تـَفْعِ سْ مُ فاعِلاتُنْ 

 ،ولها )نْ فاعِلُ (فتصبح ) فاعِلاتُنْ (والحذف هو إسقاط السبب الخفيف الأخير من العَروض الثانية محذوفة ،

:ضرب واحد مثلُها، كقول الشاعر

�ǂǷƢÈǟ�ȄǴǟ�ƢÅǷÌȂÈºȇ�Èʭ°ƾÈǫ�À
Ê¤ َْمْ كُ لَ هُ عْ دَ نَ مِنْهُ أوَْ لْ ثِ تَ نم

مْ كُ لَ هُ ـــ    ــعْ دَ نَ هُ أوَْ ــ     ــمِنْ لْ ثِ تَ نمَْ نْ رِ مِ عَاْ ىْ لَ عَ نْ يَـوْمَ �ÌÈʭرْ قَدَ إِنْ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0//0/0//0//0/0//0

نْ عِلُ اْ فَ لُنْ مُتـَفْعِ فاعِلاتُنْ نْ فاعِلُ لُنْ مُسْتـَفْعِ فاعِلاتُنْ 
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ولها ) لُنْ تـَفْعِ سْ مُ (إذا استعمل الخفيف مجَزوءًا كانت له عروض واحدة صحيحة :الخفيف مجزوء- ب

�ÀʪǂǓ�°ȂǐǬǷ�ÀȂƦűÂ��ƶȈƸǏ��

:مثلالضرب الأوّل صحيح، -1

¢¿ʭǂǷ¢�Ŀ�ÂÇǂǸǟ�Čليت شعري ماذا ترى 

�È¢�ÌǷ�Êǂ�ÌÈʭفيِْ نْ رِ مْ عَ مُ مْ أُ ىْ رَ ت ـَاْ ذَ اْ مَ يْ رِ عْ شِ تَ يْ لَ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0/0/0//0

لُنْ تـَفْعِ سْ مُ فاعِلاتُنْ لُنْ تـَفْعِ سْ مُ فاعِلاتُنْ 

مَقصور، والخبن حذف الثاني من التفعيلة، والقَصْر حذف ساكن السبب الخفيف مخَبون:الضرب الثاني-2

)فَـعُوْلُنْ (وتسكين ماقبله، فتصبح التفعيلة ) لُنْ (

نوا غضبتمْ يسيرُ طب إن لم تكو الخُ كلُّ 

وْ رُ ي ـْسِ يَ مْ تُ ب ـْضِ غَ وْ ن ـُوْ كُ تَ لمَْ نْ إِ بنِْ طْ خَ لُ لْ كُ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0//0/0

عُوْلُنْ فاعِلاتُنْ لُنْ تـَفْعِ سْ مُ فاعِلاتُنْ  فَـ

يبين أعاريض الخفيف وأضربه جدول

:تطبيق

قطع الأبيات الآتية واستخرج بحرها، ثمّ بين ما لحقها من زحفات وعلل 
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)1(كُلُّ شَيءٍ يجَْريِ إلىَ مِقْدَارِ كُلُّ شَيءٍ لَهُ تَـنَاهٍ وَحَدٌّ 

)2(وَيَدُ اللهِ تحُْسِنُ التّـقْدِيْـرَارَ الله حُسْنـَهَا فَـتـَنَاهَىقَدَّ 

نَا وَلَكِنْ خَفَّ  ثَـقَّلَتْهُ عَوَاذِلٌ تَـتـَرَنمَّْ حمِْلُ الهْوََى عَلَيـْ

: زحافات الخفيف-

، الشكلُ، الحذفُ، القطعُ، التشعيث، الإسباغُ، :زحافهُ«: قال ابن رشيق عن الخفيف   الخَبنُ، الكَفُّ

  :، وهذا تفصيل هذه الزحافات)3(»الطيُّ 

.)فَعِلاتُن(تُصبح )فاعلاتُن(، و)مُتَفع لُن) (مستفع لن(تصبح حذف الحرف الثاني الساكن، حيث : الخَبنُ -

.، وهو زحاف مُستَحسَنٌ )فَعِلُن(التي تصبح ) فاعلن(ويقع الخبن أيضا في العروض والضرب في 

(فاعِلاتُن(في آخر التفعيلة، فتصبح  حذف السابع الساكن: الكَفُّ - إلى )  مستفع لن(أو تتحوّل )فاعِلاتُ )

).مُتَفعِ لُ (

).مُتَفعِلُ (إلى )  نْ لُ عِ فْ ت ـَسْ مُ (، أو تتحوَّل )فَعِلاَتُ (إلى ) فاعلاتن(اجتماع الخبن والكفّ، فتتحوّل :الشكلُ -

�ÆǺÈƴȀÈƬǈÉǷÂ�Æ°®ʭ�ȂǿÂ��µ ÂǂÈǠǳ¦Â�Ȃǌū¦�Ŀ�ǞǬȇÂ.

 )نفاعِلُ (وتحُوّل إلى )فاعِلا(إلى )نفاعِلاتُ (أي حذف السبب الخفيف من التفعيلة، فتتحول   :الحذفُ -

)0/0/0=/مَفعولن(إلى  )0/0//0=/فاعِلاتُن(في الضرب، ويكون بقطع الوتد المتوسط فتتحوّل :التشعيث-

(مُسْتـَفْعِ لُنْ (فتصبح  :الطيّ - ).)مُسْتَعِ لُنْ )

   .143-142، ص2002، 3أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : ، تح2الرومي، ج ديوان ابن -)1
   .168، ص2002، 3أحمد حسن بَسَج، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط : ، تح2ديوان ابن الرومي، ج -)2
  .1110ابن رشيق، العمدة، ص  -)3
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

  جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العــــــــــربي 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

¦ƢđȂȈǟ��ƢȀǟ¦Ȃǻ¢��ƢēƢǯǂƷ��ƢȀǧÂǂƷ��ƨȈǧƢǬǳ: دراسة القافية :المحاضرة الثالثة عشرة

:تعريف القافية-1

اتبّع الشيء وسار على أثره، وقد ورد في بمعنى ) قَـفَا، يقَفُو، قَفوًا(القافية لفظ مشتق من الفعل الثلاثي : لغة-  أ

.القاف والفاء والحرف المعتل أصلٌ صحيح يدلّ على اتبّاع شيء لشيء«:معجم مقاييس اللغة لابن فارس قولهُ

��¤̄¦�¢Ǿċȇ¤�ǾÈƬǠÈƦƫÈ.من ذلك القَفْو، يقال قَـفَوتُ أثََـرَه
ÇÀȐǨƥ�ÅʭȐÉǧ�Éƪ ȈċǨÈºǫÂ.Ĕȋ�ÅƨȈǧƢǫ�ƪ ȈƦǳ¦�ÉƨȈǧƢǫ�ƪ ÈȈ

Ê
ËÉũÂ ا تَـقْفُو سائر

.كما يدعى مؤخّر العنق في اللغة قافية  .، فالكلمة تعني الاتباع واقتفاء الأثر)1(»الكلام، أي تتلوه وتتبعُه

:اصطلاحًا-  ب

عدد من الحروف والحركات تكرار ب يلتزم الشاعر حيث، بياتالأفي أواخر  تقعالمقاطع الصوتية التي  القافية هي

�ǺǷ�ƪ Ȉƥ�ǲǯ�ƨȇƢĔ�Ŀوقد ذهب علماء العروض في تعريفها مذهبين، فقال الأخفش هي آخر كلمة في  .القصيدة

�ǂƻ¡�ƢËĔϥ�ǲȈǴŬ¦�ƢȀǧËǂǟ�ƢǸǼȇ��ƪ)غير مُعتَلّ (البيت، وجعلها بعضهم بمساوية للرويّ، أي آخر حرف صحيح  ȈƦǳ¦�Ŀ

الأدقّ والأوفى والأكثر تداولا في   ، وتعريف الخليل هو)2(ساكن في البيت إلى أقرب ساكن يليه مع المتحرك الذي قبله

:وعلى هذا الأساس، فإنّ القافية في قول الشاعر. كتب العروض

والشرُّ أخبَثُ ما أوَعَيتَ مِن زادِ الخَيرُ خَيرٌ وإن طالَ الزّمانُ بِهِ 

) الدال(، حيث يلُزَم الشاعر بتكرار هذا المقطع بعدد ما فيه من حروف وحركات، مع تكرار حرف الرويّ )زَاْدِيْ (هي 

«���ƨȈǧƢǬǳ¦�ǾËǻ¢�ȄǴǟ�ÉǪÈǨċºƬÉºȇ�ƢǷ��¿ÂÉǄÉǳ�̈°ÂǂǓ�ȄǴǟ«. في كل الأبيات Ȑƻ�ȏ�ǾËǻƜǧ��ȆǓǂǠǳ¦�Ãƾǳ�ƾÈǸÈƬǠÉ
ŭ¦�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�ÀƢǯ�čʮÈ¢Â

¾Ȑƻ¤�ÀÂ®��ƪ Ȉƥ�Ëǲǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ فالقاعدة الأساس في تشكيل القافية في الشعر العربي هي التكرار المنتظم )3(»أو تغيير ،

لعدد معلوم من الحروف والحركات في آواخر الأبيات، وبذلك يصير النظام الموسيقي للقصيدة قائما على تكرارين 

أي البيت  ،¢ǾƫƾȈǐǫ�ǞǴǘǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ȄĔفإذا . تكرار الوزن وتكرار القافية، بما في ذلك تكرار حرف الرويّ : متوازيين

  .112، ص)قفى(عبد السلام هارون، مادة : اللغة، تحأبو الحسن أحمد بن فارس، معجم مقاييس   -)1
  .127أحمد الهاشمي، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، ص: ينظر  -)2
.86سيّد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص-)3
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مثل  بدال مكسورةيختم بقية أبيات القصيدة �Àϥ�ƢÅǷÈǄǴÉǷ�ÀȂǰȇ، فإنه بكسر الدال )الأَمَدِ (بكلمة مثل  ،الأول منها

̄�¦ǺȇǂǷϥ�ƨȈǧƢǬǳ¦� ¦±¤�¿ÈǄǴÉǷ�ǂǟƢǌǳƢǧ:Ƴ�ňƢưǳ¦Â��čʮÂ°�¾¦ƾǳ .إلخ ...الجلََدِ، السَّنَدِ، البـَلَدِ ( ƢËţ¦�Ȃǿ�¾Âȋ¦ عل الدال

ويمكن للقافية أن تقع في كلمة واحدة، مثل  .، فيحدث إثر ذلك تطابُقٌ في الشكل يقابلُِهُ اختلاف في المعنىمَكسورة

  : في قول الشاعر) 0/0= /زَادِي (

والشرُّ أخبَثُ ما أوَعَيتَ مِن زادِ الخَيرُ خَيرٌ وإن طالَ الزّمانُ بِهِ 

):من مجزوء الرَمَل(في قول الأمير عيد القادر) 0//0/ =حالُك (وقد تقع في بضع كلمة مثل 

�ƢËǼǟ�ƾǠÉƦǳ¦�Śưǯ�ʮ1(كان كالغَدرِ ارتحِالُك(

  :في قول امرئ القيس) 0//0= /مِنْ عَلِ (أو تقع في كلمتين مثل 

)2(كَجُلمودِ صَخرٍ حَطَّهُ السَيلُ مِن عَلِ مُقبِلٍ مُدبِرٍ مَعًامِكَرٍّ مِفَرٍّ 

�ǲǸƬǰƫÂ��ƪتؤدي القافية في الشعر : وظائف القافية ȈƦǳ¦�ƨȇƢĔ�Ǿƥ�®ËƾƸƬƫ�Äǀǳ¦�ǶÈǴǠ
È
ŭ¦�ȆȀǧ��Ǧ ƟƢǛÂ�̈ Ëƾǟ

كما تعمل القافية على تشكيل إيقاعات الأبيات وتوحيدها في قالب مُشترك، يمنحها الانسجام الموسيقي . موسيقاه

 أربع للقافية فإن القول وخلاصة« .الحفظ والإنشادداخل البنية الكلية التي هي القصيدة، فضلا عن وظيفة تسهيل 

لذا فإنّ العرب قد  ،)3(».الأبيات تحديد ةفووظي الحفظ، ةفووظي الغنائية، والوظيفة الجمالية، وظيفةلا :أساسية وظائف

ǶǿƾƷ¢�¾ȂǬǯ��ƨȈǧƢǫ�ǂǠǌǳ¦�¦ȂËǸǈǧ��ǂưǯ¢�Â¢�À±Ȃǳʪ�ǶȀƬȇƢǼǟ�Ŀ¦ȂǬǳʪ�¦ȂǼƬǟ¦:

فلما اشتدّ ساعدُه رمانيأعلِّمه الرمايةَ كلّ يومٍ 

فلمّا قالَ قافيةً هجانيوكم علّمتُه نظْمَ القوافي

�ƨȈǻȂǻ�Ǯ ǴƫÂ�ƨËȈǼȈǇ�ǽǀȀǧ��ƢȀËȇÂ°�ǶǇʪ�ƾƟƢǐǬǳ¦�¦ȂËũÂ..حيث ، وهذا ما نجده مُفَصّلا في كتاب العُمدَة لابن رشيق. إلخ

§�¦�ËÄÂċǂǳ¦�ń¤�ƨƦǈǼǳ(في قال  ʪ(:»حرفين قلتَ إذا قلتَ قصيدةً فنسبتَها إلى ما على:��ƨȈƟƢƷÂ�ƨȈƟʪ�̈ƾȈǐǫ�ǽǀǿ

�ƪ ǴǬǧ�¦ÅÂ¦Â�̈ǄǸŮ¦�Èƪ ǴǠƳ�Èƪ Ơǋ�À¤Â��Ƣē¦Ȃƻ¢�Ǯ ǳǀǯÂ)ƨȇÂʪ .( وكان أبو جعفر الرؤاسي ينسب إلى ما كان على حرفين

�ȏ¤�ƢǸē¦Ȃƻ¢�Ǯ: فيقول ǳǀǯÂ��ĎÄÊȂÈǼÈºȇ�ĎÄÊȂÈȈÈºȇ�¦ǀǿ)ما كان : ل ثعلبوقا. مَوَوِيّ، وَلَوَوِيٌّ، على فَـعَلِيّ :فإنهّ يقول) لا(و) ما

ȂǬƫ��ƾƷ¦Â�ǾƳÂ�ȏ¤�ǾȈǧ�ǆ¾سالأو / على ثلاثة أحرف  ȈǴǧ� ʮ�ǖ: ،نًا، وعَيَّنتُ عينًا، إذا كتبتَ سينًا وعينًا سَيـَّنْتُ سِيـْ

  .73الأمير عبد القادر، الديوان، ص  -)1
  .45امرؤ القيس، الديوان، دار الجيل، بيروت، ص  -)2
  .16ص1993، )د ت ط(طفى حركات، نظرية القافية، دار الآفاق، الجزائر العاصمة، مص  -)3
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، فقد أولى العربُ القافيةَ أهمية لا تقل عن أهمية العروض، )1(».فتقول على هذا قصيدة مُسَيَّـنَةٌ ومُعَيـَّنَةٌ، وسِينِيَّةٌ وعينيَّةٌ 

��ƨǬȈǫ®�ƾǟ¦ȂǫÂ�ǎ ƟƢǐƻ�ƢŮ�¦ȂǴǠƳÂ��ǾưƷƢƦÈǷÂ�Ǿǧ°ƢǠǷ�Ǿǳ��Ǿƫ¦ǀƥ�ƢǸƟƢǫ�ƢÅǸǴǟ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢǿȂǇ°¦ƾƫÂ تلك بعض  غابتفإذا

  .من عيوب القافية اذلك عيبً  اعتبرواصائص الخ

:حروف القافية

ǌǳ¦�©ƢȈƥȋ¦�©ʮƢĔ�Ŀ�ǞǬƫ�» ÂǂƷ�Ȇǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ� ƢƳ�¦̄¤�» ǂƷȋ¦�ǽǀǿÂ��¦ǄËȈÈÉŲ�ƢÅǟƢǬȇ¤�ƨȈǧƢǬǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ�ȆǘǠƫ��ƨȇǂǠ

©ƢȈƥȋ¦�ƨȈǬƥ�Ŀ�Ƣđ�¿¦ǄƬǳȏ¦�ǾȈǴǟ�ÈƤ ÈƳÈÂ�ƪ Ȉƥ�¾ËÂ¢.الرويّ، والتأسيس، والدَخيل، :وعدد حروف القافية ستّة، هي

.والوَصل، والخروج، والرَدْفُ 

: وإليه تنتسب، فيقالوعليه ترتكز،  ،عليه تبني القصيدة ،هو آخر حرف صحيح في البيت :يُّ وِ الرَ -1

ƢÅǼȈǟ�Â¢�ÅʭȂǻ�Â¢�ƢÅǸȈǷ�ƢȀȈǧ�ÄÂǂǳ¦�ÀƢǯ�¦̄¤��ƨȈǼȈǟ�Â¢�ƨȈǻȂǻ�Â¢�ƨȈǸȈǷ�̈ƾȈǐǫ. و»�ȂǿÂ�� ¦ÂČǂǳ¦�ǺǷ�̄ȂƻƘÈǷ�ǾËǻȋ��ËÄÂËǂǳʪ�ÈȆËÉũ

 ؛أيْ مُقَيَّدًاعندما يكون ساكنًا والروي وحده هو أقل ما تتألف منه القافية،،)2(»الحبَل، فالرويّ يصل أبيات القصيدة

ِيَ مُطلَقًا ،أخرى ±¦®�¦ƢƷȐǘǏ¦�̈®ʮǄǳ¦�ǽǀŮ�ÀƜǧ�ǂƻ¡�ƢÅƠȈǋ�ǂǟƢǌǳ© نفإ
.فإذا سكن الرويّ سمُّيَ مُقَيَّدًا، وإذا تحَرّك سمُّ

ǀŮÂ��¾¦ȂƷȋ¦�ǺǷ�¾ƢƷ�ËÄϥ�ǽŚȈǤƬƥ�ƶǸǈȇ�ȏ�Ǯ¦�«الرويّ ف ǳǀǳÂ��ƨȈǧƢǬǳ¦�Ŀ�ǽ®ȂƳÂ�ǺǷ�Ëƾƥ�ȏÂ�» Âǂū¦�ǽǀǿ�ËǶǿ¢�Ȃǿ

فقد كان لا بدّ أن يكون حرفاً لا يقبل التغيير أي لا بدّ أن يكون حرفا صحيحا غبر مُعتلّ وأن يكون أصيلاً في 

والرويّ إما أن يكون .في حالات محُدّدةلاّ إاء حروف رويّ الكلمة حتى لا يحُذف، ومن هنا لم يعتبروا حروف المدّ واله

جرى، وهي لا بدّ أن تلُزَمَ ة الرويّ ومن هنا كانت حرك) أي متحركّا(، أو مُطلقا )ساكنا(مقيَّدًا، أي 
َ
تسمّى الم

ȄËǸÈǈÉƫÂ��Ƣđ�ÈǪ الإطلاق«فقد سمُيَّت حركة الروي ، )3(».أيضًا
ÊǴǗÉ¢�ǾËǻȋ َجرىالم�ƨȇƢǣ�ń¤�Ƣđ�ÃǂƳ�ËÄÂǂǳ¦�ËÀȋ

طلق مثل )4(»الوَصل
ُ
):من الوافر(في قول أبي نَـوّاس ) الراء(، فالرويّ الم

وَاريـــــــــــــــــــــــــــــالج بَـينَْ ذَيْـلَهُ رُ أُجَرّ قٍ ـــــــــــــــــــــــــأني ألَْبَسُهُ كُنْتُ وَثَـوْبٍ 

شيبعُذْرُ فَمَانيِّ سِ العشْرينَ عَلَىزاَدَتْ وَمَا
َ
  رياذَ عِ  إلى الم

  .1123ابن رشيق، العمدة، ص  -)1
.157محمّد حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص-)2
  .86ص1993 سيّد البحراوي، العَروض وإيقاع الشعر العربي، الهيئة المصرية العامّة للكتاب، القاهرة،-)3
  .25الدليل في العروض، ص سيّد محمّد عقيّل،-)4
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قَيَّد فمثل 
ُ
)1()السريعمن (بن العبد  طرفةقولفي ) الحاء(أمّا الرويُّ الم

بِتُّ بنَِصْبٍ فَـفُؤادي قَريِحْ مَن نَصيحْ مْ أَ ةَ يلَ لعائدي ال مَنْ 

إنّ الرويَّ هو أقوى حروف القافية وأكثرها تجسيدا للموسيقى الخارجية وما يصاحبها من إيحاءات نفسية 

ƢȀȈǧ¦ȂÈǫ�ǞȈŦ�Ŀ�°ǂǰƬȇ�ȂȀǧ��̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨȇ®ȂǸǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ËŚǤƬȇ�ȏ�ƪ ƥʬ�» ǂƷ�ȂǿÂ��ƨȈǳȏ®Â.

ولا يكون الوصل «لرّوي،  ʪ�ǾƫȂǏ�¾ƢǐËƫȏ�ȐǏÂ�ȆũÂ ،إشباع حركة الرويّ هو حرف مدّ ينشأ عن :الوصل-2

�Ëƾ
È
ŭ¦�» ÂǂƷ�ƾƷϥ�Ëȏ¤)أبي ذؤيب الهذليكقول   ،)2(»أو الهاء) الألف والواو والياء: 

نيّةُ أنشَبَت أظفارَها
َ
.تَ كلَّ تمَيمةٍ لا تنَفعُ يْ فَ لْ أَ وإذا الم

فَعُوْ (التي تقُرأُ )تنَفَعُ (المتولّدة عن حركة الإشباع بعد العين  )الواو(فالوصل هو  .)تَـنـْ

فهاء الوصل إذا كانت روج، إذا كان الوصل هاءً مُتَحركّةً سمُيّت حركتُه نفَاذًا لأنّ الصوتَ ينفَذ معها إلى الخَ و 

«ÂǂÈŬʪ�ƢǿƾǠƥ�ȄƫƚÉȇ�À¢�ÈƤ ÈƳÈÂ��ÀȂǰÉǇ�Â¢�ÇËǶÈǓ�Â¢�ÇƶƬÈǨƥ� ¦ȂǇ�ƨǯËǂƸƬÉǷ. َروج هو حرف المدّ الذي بعد هاء الوصلوالخ ،

  : نحو

أرى الأرضَ تُطوَى ليِ وَيَدْنوُ بعَِيدُهَاوكُنتُ إذا ما جئْتُ سُعدَى أزَورُها

والهاء قد تكون ساكنة نحو قول أبي ). خَروج(والألف بعدَها ) وصل(فالدال هنا هو الرّويّ، أمّا الهاء فهي 

:العَتاهية

هْ دَ سَ فْ مَ يَّ أَ ءِ رْ لمَ لِ ةٌ دَ سَ فْ مَ     هوالجِدَ ابَ بَ الشَ وَ اغَ رَ الفَ إنَّ 

)وَصل(والهاء ) الروي(الحرف الدال هو 

دّ ) بفتح الخاء(: روجالخَ -3
َ
التي تلي ) الألف(، ومِثاله المتحركّة الوصل )هاء(الذي يلي  وهو حرف الم

.المذكورة سابقًا)بعَيدُها(في كلمة ) الهاء(

سمّيَ «هو حرف لين أو مدّ يقع قبل الرويّ ولا يفصل بينهما فاصل، و ،)بكسر الراء(: دفالرِّ -4

التي قبل الرويّ )ألف المدّ (، ومثالُ )3(»بذلك؛ لوقوعه خلف الرويّ، كالرَّديف خلف راكب الدّابةّ

  .19ديوان طرفة بن العبد، ص  -)1
  .25الدليل في العروض، ص سيّد محمّد عقيّل،-)2
..159محمّد حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العَروض والقوافي، ص -)3



موسى عالم.د                                                                      الشعر      ىالعروض وموسيق مادة محاضرات في  

112

:، في قول المتنبيّ )قبلَ النون(-5

ʭƢǷÈǄǳ¦�¦̄�ƢǼÈǴƦÈǫ�É² ƢǼǳ¦�ÈƤ
ÊƸÈǏʭƢǼÈǟ�ƢǷ�

ÊǾÊǻƘÈǋ�ǺÊǷ�ǶÉǿƢǼÈǟÈÂ

ʭƢȈƷÈ¢�ǶÉȀÉǔǠÈƥ�ċǂÈǇ�À    ـــــــــــــــــــــوَتَـوَلَّوا بِغُصَّةٍ كُلُّهُم مِنـ
Ê¤ÈÂ�ÉǾº

واحد متحَرّك يسمّى الدَّخيل، وسمُِّيت هذه الألف حرف  وبين الرويّ  ابينه ألَفٌ هو «: التأسيس-6

� ƢǼƦǳ¦�Ë² ¢�ƪ ȀƦǋƘǧ��ƨȈǧƢǬǳ¦�» ÂǂƷ�ǞȈŦ�ȄǴǟ�ƢȀǷČƾǬƬǳ��ƢÅǈȈǇʫالتي ) الألف(ومثالها  .)1(»صحيح

:قبل الطاء في قول  المتنبيّ 

�ÉǶالقَناتَقرعَُ القَنابنَاها فأََعلى وَ 
ÊǗȐÈƬÉǷ�ƢÈŮȂÈƷ�ʮƢǼÈ

ŭ¦�É«ȂÈǷÈÂ

تحرك الفاصل بين الرويّ وألف التأسيس، وهذ الحرف، وإن كان من لوازم «هو : الدَخيل-7
ُ
الحرف الم

القصيدة، وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى، وقد سمّ القافية، فليس بلازم التزامه بعينه في 

�ÈǾÈƥƢǌÈǧ��ƨǴƯƢŲ�¶Âǂǌǳ�Ǟǔź�ȏ�ǾËǻ¢�śƷ�Ŀ��¶Âǂǌǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�śǠǓƢƻ�śǧǂƷ�śƥ�ǾǟȂǫȂǳ��Ǯ ǳǀƦȇ

 ).الدخيل(فحرف الطاء في بيت المتنبيّ السابق هو ، )2(»الدَّخيلَ على القوم

جرَى، و النّفاذحركات القافية ستّ، هي  :حركات القافية
َ
، والإشْباعُ، والحَذوُ، والتّوجيهُ، والم .الرَسُّ

).رأَْسِي(من  السينوكسرة ) �ÈʭƢǯ(في  النون، وذلك كفتحة )المتحرّك( وهو حركة الروي المطلق: ¦ÃǂĐ:المجَرَى-1

).مَكَارمُِ (وفتحة الكاف في ) سَاهِمُ (السين في كفتحة قبل التأسيس، الفتحة التيوهو حركة  :الرَسُّ -2

).مَكَارمُِ (الراء في وهو حركة الدخيل، وذلك ككسرة  :الإشْباعُ -3

.)دَفِينَا(وكسرة النون في  )اضيالم(من  الميمدف، وذلك كفتحة وهو حركة، الحرف الذي قبل الرِ :الحذَوُ -4

.بتسكين الباء )بْ العرَ (هو حركة ما قبل الروي المقيد، وذلك كفتحة الراء من  :التّوجيهُ -5

.ǽ°ƢǠǋ�Ŀ�ƢēǂǈǯÂ�ǽ°ƢǠǋ�Ŀ)مَاؤُهَا(الهاء في  كضَمّة، وذلك  الواقعة بعد الرويّ  وهو حركة هاء الوصل:النّفاذ-6

�ƨǈŨ�ń¤�śǼǯƢǈǳ¦�śƥ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�©Ƣǯǂū¦�°ƢƦƬǟʪ�Ŀ¦ȂǬǳ¦�ǶǈǬǼƫ: حدود القافية حسب الحركات بين الساكنين

  :أنواع، هي

  .160والقوافي، صمحمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض   -)1
  .160المرجع نفسه، ص  -)2
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:القافية التي تتوالى فيها أربع حركات بين السّاكنين، كقول الشاعر:المتَُكاوِسقافية -1

إِنَّ اَخاكَ الحَقّ مَن كانَ مَعَك

وَمَن يَضِرُّ نفَسَهُ ليَِنفَعَك

صَدَعَكوَمَن إِذا ريبَ الزَمانِ 

شَتَّتَ فيكَ شمَلَهُ ليَِجمَعَك

/صَدَعَكْ نِ اْ مَ : (فالقافية في الشطر الثالث هي =0////0.(

Ś̈Ǥكل قافية بينَ ساكِنـَيْها ثلاث حركات، كقول:قافية المتُـَرَاكِب-2
É
ŭ¦�Ǻƥ�ƾȈǳȂǳ¦�ȂƴȀȇ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ ) من

  ):البسيط

)1(ضَرْبُ النِّصالِ وحُسنُ الرَّقْعِ للبُـرَمِ تلِكُمْ مَصَانعُِكُم في الدّهر قَدْ عُرفَِتْ 

/للِْبُـرَمِيْ : (فالقافية هي =0///0(

اني، ثها متحركّان، وسمُيّت كذلك لإدراك المتحرك الأول المتحرّك اللى بين ساكِنـَيْ اكلُّ قافية تَـوَ :قافية المتَُدَارِك-3

:كقول المتنبيّ 

�Éȋ¦�¼Ȃǧ�ǶÈēǂưǻ َمُ راهِ الدَ وسِ رُ العَ قَ وْ ف ـَتْ رَ ما نثُِ كَ ةً رَ ث ـْن ـَبِ دِ يْ ح

)0//0=/راَْهمِوُْ (فالقافية هي 

: ضيالشريف الر هي القافية التي يقع بين ساكِنـَيْها مُتحرّك واحد نحو قول :المتَُواترِقافية -4

  يائِ يَ حَ تي وَ رومَ كْ آوي إلى أَ ةً رَ �Èʫوَ موعُ ني الدُ رُ كاثِ ا تُ رً وْ طَ 

�ÌȆ(فالقافية هي 
ÊƟÌÈʮ/ =0/0(

ƾċȈÈǬ¨:قافية المترُادف-5
É
ŭ¦�Ŀ¦ȂǬǳʪ�Ë́Ƣƻ�¦ǀǿÂ��» ǂƷ�ËÄ¢�ƢǸȀǼȈƥ�ǲ

ÊǐǨȇ�Ȑǧ�ƢǿƢÈǼÊǯƢǇ�Èń¦ȂÈƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǧƢǬǳ¦�Ȇǿ.

ترَادِفَ لترَادُف ساكِنـَيْها، أي تتابعهما، كقول الشاعر
ُ
 ): السريع(طرفة بن العبد : وسميّت الم

بِتُّ بنَِصبٍ فَـفُؤادي قَريِحْ مَنْ عائدي الليلة أم مَن نَصيحْ 

/ريِْحْ : (فالقافية هي =00(

1(-��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨȈǻƢŧǂǳ¦�ƨǠƦǘŭ¦��ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ�À¦Ȃȇ®�¬ǂǋ��ȆǫȂǫŐǳ¦�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ)401، ص )نسخة إلكترونية(، 1929، )دط.  
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:عيوب القافية

وقع في بعض الأبيات ا đ�ċǲƻ¢�Ȃǿ�ÀƜǧ��©ƢȈƥȋ¦�ǞȈŦ�Ŀالشاعر في القافية حروفًا معينة وحركات معينة يلتزم

 :خمسة، هيوهذه العيوب كثيرة أهمها . في عيب من عيوب القافية

:التضمين-1

�ƪ ȈƦǳʪ�¾ËÂȋ¦�ƪ ȈƦǳ¦�ƨȈǧƢǫ�ǪËǴǠƬƫ�À¢�ȂǿÂحيث  يستقل البيت بمعناه، بل يكون المعنى مجزءًا بين بيتين، الثاني، فلا

Âȋ¦�ƪ¾�البيت الثاني مكملاً للبيت الأول في معناه، وذلك كأن يرد  يصير ȈƦǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƨǴǸŪ¦�ǺǷ� ǄƳ

  :والجزء الثاني منها في بداية البيت الثاني، كقول النابغة الذبياني

وَهُم أَصحابُ يَومِ عُكاظَ إِنيّ تمَيمٍ وَهُم وَرَدوا الجفِارَ عَلى

أتَيَنـَهُمُ بِوُدَّ الصَدرِ مِنيّ شَهِدتُ لهَمُ مَواطِنَ صادِقاتٍ 

ǶÊËǴǰƬŭ¦� ʮ(�ƢǿŐƻ� ƢƳ�ƢǸǼȈƥ��¾Âȋ¦�ƪ(مع اسمِها )إنّ (حيث وردَت  ȈƦǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ) ٍشَهِدتُ لهَمُ مَواطِنَ صادِقات(

 .في بداية البيت الثاني

:الإيطاء-2

يدل على قلة إلمام الشاعر ما . هو إعادة كلمة الروي بلفظها ومعناها بعد بيتين أو ثلاثة إلى سبعة أبيات

.متقاربة أبياتفي  القافية نفسهايكرر الشاعر حيث استقبَحَ العربُ أن بمفردات اللغة، 

:الإقواء-3

ǶǓÂ�ǂǈǰƥ�ǪǴǘŭ¦�ÄÂǂǳ¦�ƨǯǂƷ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�ÃǂĐ¦�» ȐƬƻ¦�Ȃǿ .نابغة الذبيانيوذلك كقول ال. 

 ؟دِ وَ زَ مُ يرِْ غَ وَ ادٍ ا زَ ذَ نَ لاَ جْ عَ       يدِ تَ غْ أو مُ حٌ ائِ رَ ةَ يَّ مَ ن آلِ أمِ 

 .إلى أن يقول

«�É®ÈȂǇÈȋ¦�Éزَعَمَ البَوارحُِ أَنَّ رحِلَتَنا غَداً  ¦ƾÉǤǳ¦�ʭÈǂċºƦÈƻ�È½¦ǀ
ÊƥÈÂ

.)الأسوَدُ (فهو مضموم  أما في البيت الثاني ،)مُزوّدِ (مكسور فالرويُّ في البيت الأوّل 

:نادالسِّ -4

سناد التأسيس، سناد الحَذو، : ، وهو على خمسة أضربوهو اختلاف ما يراعى قبل الروي من الحروف والحركات 

.سناد التوجيه، سناد الإشباع، سناد الرّدِف
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:ʬǂËưǳ¦�ǾƬƻϥ�ƢÅǸËǰȀƬǷ�ǺȇǂǏƢǠŭ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾƷ¢�¾Ȃǫ�Ŀ�ǽƾų̈°: سناد التأسيس-

�ƨȈǳƢǤǳ¦�ƢǼƬƻ¢�ʮ�̈ŚȀǋƨȈǿȏ�̈°ʬǂƯ�½ƢǼǧǂǟ

  وأمطاره الكلم الحامية   لسان طويل يداني السحاب 

  كنفاثة فوقنا غادية    وهمسك نسمعه في الطريق 

  وإن قمت حلت بنا الداهية   إذا نمت حل الهدوء الجميل 

  فعدت وقد ضاعت العافية   قصدتكم أبتغي راحة 

ƨȈǼǔŭ¦�ƨǌȈǠǳ¦�Ƣđ�¼Âǀȇ   فيا ويح زوجك من رفقة 

�ǲǸƬǌƫ�Ń�ǺȇǀǴǳ¦�ǺȇŚƻȋ¦�śƬȈƦǳ¦� ƢǼưƬǇʪ) الألف(فقد اشتملت القافية في كلّ  الأبيات على حرف التأسيس 

  .على ألف التأسيس )المضنية(و) العافية(قافيتاهما 

، كقول ردوفوالثاني غير مَ ، أي فيه حرف مدّ قبل الرويّ،أن يكون البيت الأول مردوف :سِناد الرِدف-

:الشاعر

  :كقول بعضهم

فَأَرْسِلْ حَكِيمًا وَلاَ توُصِهِ إِذَا كُنْتَ فيِ حَاجَةٍ مُرْسِلاً 

ÃÈȂÈºƬÌǳ¦�ÈǮ ÌȈÈǴÈǟ�ÇǂÌǷÈ¢�É§ Èʪ�ÌÀ
Ê¤ÈÂ ِفَشَاوِرْ لَبِيبًا وَلاَ تَـعْصِه

.غير مَردوفبينما جاء في البيت الثاني ) الواو(قد سُبق بردِفٍ ) الصاد(فالروي في البيت الأول 

:هو اختلاف حركة ما قبل الرّدِف بحركتين متباعدتين، كقول الشاعر:سناد الحذَو-

كأنَّ عُيُونَـهُنَّ عُيُونُ عِينِ ألَِجُ الخبِاءَ على جَوَارٍ لقَد

يرُيدُ حمَاَمَةً في يوَم غَينِْ كَأنيّ بَينَ خَافِيـَتيَ عُقابٍ 

.الأول مَكسور وفي البت الثاني مَفتوحفي البيت ) العين(فما قبل الرّدف، أي 

قَيَّد، وقد قَبل العروضيون هذا السّناد لكثرة تَوارده في :سِناد التوجيه-
ُ
هو اختلاف حركة ما قبل الرويّ الم

:الشعر العربي، ومنه قول امرئ القيس

لا يَدَّعي القومُ أنِّ أفِرّ لا وَأبَيكِ ابنَةَ العَامِرِيِّ 

وكِندَةُ حَولي جمَيعًا صُبُـرْ وأشياعُهاتمَيمُ ابنِ مُرٍّ 

 ).الباء(مكسورا في البيت الأول، بينما جاء في البيت الثاني مضمومًا ) الفاء(فقد جاء الحرف الذي قبل الرويّ المقيّد 
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هو اختلاف حركة الدّخيل أي الحرف الفاصل بين الرويّ وألف التأسيس، بين بيت وآخر،  :سناد الإشباع-

):من الطويل( كقول الشاعر

°�Éدَعَاني زُهَيرٌ تحَتَ كَلكَلِ خالِدٍ 
Ê®ʪ¢�Ê¾ȂƴÈǠǳƢǯ�

ÊǾȈǳ¤�Éƪ Ơƴǧ

ظاهِرُ فَشُلَّتْ يمَيني يومَأضرِبُ خالِدًا
ُ
ويمَنـَعُهُ مِنّؤي الحدَيدُ الم

 .فتحة) الهاء(في البيت الأول كسرة، بينما حركة الدخيل في البيت الثاني ) الدال(فحرف الدّخيل 
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  السنة الأولى ليسانس            بجاية. جامعة عبد الرحمان ميرة

ـــــربي    جذع مشترك: التخصص            قسم اللغة والأدب العـــــ

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر

  موسيقى الشعر المعاصر: المحاضرة الرابعة عشرة

  موسيقى شعر التفعيلة-1

موسى عالم/ د  

�ȄǴǟ�ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�ƪ ǏǂƷ�ƢĔ¦Ȃȇ®�ƨǷËƾǬǷ�Ŀ��̈ƾȇƾŪ¦�ƢȀƬƥǂš �ŃƢǠǷ�ƾȇƾŢ)®ƢǷ°Â�ʮƢǜǋ(�ƢđƢƬǯ�Ŀ�Ľ��)�ʮƢǔǫ

�Ǿǻ¦±Âȋ�ƨǬȈǫ®�ǖƥ¦ȂǓ�ǞǓÂ�ȄǴǟ�ƪ)الشعر المعاصر ǴǸǟ�ǲƥ��ǾƫʮƢǣÂ�ǾǠǧ¦Â®�śȈƦƫÂ�ǂū¦�ǂǠǌǳ¦�Ǧ ȇǂǠƬƥ�Ǧ Ƭǰƫ�ǶǴǧ��

«�¤ƢǠÉǷ�ƾȇƾƳ�ǲȇƾÈƥ�¬ǂǗ�ń®¾�وقوافيه، مما جعل التجديدَ يتحوَّل لديها إلى مشروع واعٍ ورُؤية فنية واضحة ƾē��

 .للنموذج العروضي التقليدي

:أوزان الشعر الحرّ -1

يخضع بناء السطر الشعريّ في الشعر الحرّ، لقانون عروضيّ مَفَـادُه أنْ يـتمَّ اسـتبدال وحـدة البيـت بوحـدة التفعيلـة، 

فبـدل الالتـزام بتكـرار تفعــيلات البحـر كاملـة في كـلّ بيــت، كمـا كـان يفعـل الشــعراء العموديـون، يكتفـي الشـاعر الحــديث 

زم بتكرارهـا عـددا غـير محَـدود مــن المـرات في السـطر الواحـد، أمّـا إذا كــان بتفعيلـة واحـدة مـن البحـر، إن كـان صــافيا، فيَلتـ

�Ȃºǿ�ƢºǸǯ��ǂǘºǇ�Ëǲºǯ�Ŀ�̈ƾºƷ¦Â�̈ËǂºǷ�̈®ǂºǨǼŭ¦�°¦ǂºǰƬƥ�¿ÈǄºǴÉǷ�ǂǟƢºǌǳƢǧ��̈®
ÊǂºǨǼÉǷ�̈ƾºƷ¦ÂÂ��śƬđƢºǌƬǷ�śºƬǴȈǠǨƫ�ǺǷ�ʭËȂǰǷ�ǂƸƦǳ¦

طر الواحــد، وهــذا هــو التصــوُّر الــذي حالهــا في البحــر الخليلــي، بينمــا يجــوز لــه تكــرار الأخــرى مــا شــاء مــن المــرات في الســ

ƪ ǳƢǬǧ��ƨǴưǷϥ�ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�ǾƬƸËǓÂ:" يمكن نظم الشعر الحر بتكرار أيةّ تفعيلة مكررة في الشطر العـربي المعـروف، سـواء

فإنمـا تكـون الحريـة )... مستفعلن مستفعلن فـاعلن(، أو ممزوجا مثل السريع )x 4فعولن : (أكان البحر صافيا كالمتقارب

في شـطر ) فـاعلن(لشطر الحر في حدود التفعيلة المكررة في أصل الشطر العربي، فإذا كانـت التفعيلـة منفـردة، كمـا في في ا

�©¦̄�̈ǂºū¦�ǾƫƾȈºǐǫ�ǺºǷ�ǂǘºǋ�ǲºǯ�¿ƢºƬƻ�Ŀ�Ä¢��ƢĔƢǰǷ�Ŀ�Ƣǿ®°Ȃȇ�À¢�Ǿǳ�ƾƥ�Ȑǧ��ƢȀȈǴǟ�«ǂź�À¢�ǂǟƢǌǴǳ�ƶǐȇ�Ń�Ǟȇǂǈǳ¦
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وقـــد ، )1(."وينقصـــها–المكـــررة في أصـــل الشـــطر ) مســـتفعلن(فعيلــة وإنمـــا حـــدود حريتـــه أن يزيـــد عـــدد الت. البحــر الســـريع

�ǞºººȇȂǼƬƥ�ȏ�¦ƾºººËȈÈǬÉǷ�½¦ǀºººǼȈƷ�ǂǟƢºººǌǳ¦�ÀȂºººǰȇ�ȏ�Ʈ ºººȈƷ��ǂºººÈǈÌȇÈ¢�ƨËȈǧƢºººǐǳ¦�°ȂºººƸƦǳʪ��ǂǠºººǌǳ¦�Ƕºººǜǻ�ËÀ¢�ń¤�ƨºººǰƟȐŭ¦�½±ʭ�©°Ƣºººǋ¢

.التفعيلات ولا بِعدد مُعينّ منها في السطر الواحد

¦�ƢºǷ�¦°®ʭÂ��¿ƢºǜƬǻʪ�°ǂºǰƬƫ�ƨȈºǇƢǇ¢�̈ƾºƷ¦Â�ƨºǴȈǠǨƫ�ǺǷ�ƨǻËȂǰƬŭ¦�ƨȈǧƢǐǳالغالب في الشعر الحر أن يُصاغ من البحور 

:يصاغ من البحور المركّبة، والبحور الصافية سبعة هي

).مُتفاعلن مُتفاعلن مُتفاعلن(الكامل).مُفاعلتن مُفاعلتن فعولُن(الوافر

).لن مُستفعلن مُستفعلنمُستفع(الرجز).            فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن( الرمل

).فَعولن فَعولن فَعولن(المتقارب).مَفاعيلن مَفاعيلن مَفاعيلن(الهزَج

)فاعِلن فاعِلن فاعِلن فاعِلن(المتَُدارَك

�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǂǘǈǳ¦�Ŀ�©ȐȈǠǨƬǳ¦�®ƾǟ�ƾȈȈǬƫ�ń¤�½±ʭ�ƪ Èǟ®ÂǞ ƥ°ϥ لتفادي الوقوع فيما لم يقع فيه العرب منذ ،

وأعطت مثالا بنموذج من شعر . القديم، فهم لم ينظموا أشطرا خماسية لعِلمهم أن المبالغة في الطول تجعل السطر ثقيلا

  ): من المتقارب(خليل الخوري، كلّ سطر منه ذو تسع تَفعيلات، حيث قال 

»�ÈƳ�ǲƸǯÉ¢�Ǻǳ�řËǻ¢�Ƣđ�Ëǆ Ʒ¢�Ç¾ƢȈÈǳ�ËǂÉÈŤ ْفني بمرأى الصباح

.)2(»ليال أرى الموت فيها على قاب قوس وأدنى يمدُّ إليّ الجناح

تلقي أكثر مما تمُتعه وتفيده
ُ
.فهذه الأسطر شديدة الطول، ثقيلة على السّمع، تجُهِد الم

1(-��ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ 80ص، 1987، 5دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط.  
2(-�½±ʭ�́ ��ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ��ƨǰƟȐŭ¦125.
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�ƢºǷ�¦ǀººǿÂ��̈ƾȈººǐǬǳ¦�Ëǲºǯ�Ŀ�Ǿººƥ�¿¦ǄººƬǳȏ¦�ǾººȈǴǠǧ��ǾºȈǧ�ǶǜǼººǳ¦�ǂǟƢººǌǳ¦�°ƢºƬƻ¦�Äǀººǳ¦�ǂººƸƦǳ¦�ÀƢºǯ�Ëʮ¢Â ،يُـعَــد تقييــدا جديــدا

يجُـبر الشـاعر، في الغالــب، علـى الكتابــة في سـبعة بحــور فحسـب، لكـن يتــيح لـه حريــّةَ الـتحكم في طــول السـطر، وســهولةَ 

.التصرُّف في الوزن، ويحرّره من الصنعة والتكلّف اللّذين يفرضهما الوزن الخليليّ 

Ǡºººǌǳ¦�ƾººººȇƾǟ�ÀƢºººǈƸƬǇ¦�ǂººººū¦�ǂǠºººǌǳ¦�À¦±Âȋ�½±ʭ�°ËȂººººǐƫ�ȆºººǬǳ�ƾºººǬǳ راء، فصـــاغه بعضــــهم شـــعرا حــــراّ، التـــزم فيــــه

�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�ǂǘǷ�ȆǨȈǨǟ�ƾËǸŰ�ǞǷ�¾Ƣū¦�Ȃǿ�ƢǸǯ��ƢŮ�¼ËȂǇÂ�̈ƾȇƾŪ¦�śǻ¦ȂǬǳʪ)1():الشعر(

هذا الشعرُ أجداثُ ...  دعوا التشطير والتخميس 

وأوهامٌ مخَُرَّقةٌ وأضغاثُ 

  دعوا الخيام يشرب كأسه وحده

ويلعن ظلُمةَ الحفُرةْ 

  قدار للندمانويشكو قسوة الأ

يُسَبِّح ربهّ السُّلطان) شوقي(دَعوا 

ÀƢƴȈƫ�Ȑƥ�ƨǨËȇǄÉǷ�ƨǰǴŲ�«ʫ�ǆ ƦǴȇÂ

وتى
َ
دعوا الم

فالشاعر يدعو صراحة إلى تجاوز أشكال الشعر القديم كالتشطير والتّخميس والتّوشيح، وتجاوُز موضوعاته 

©ʮǂǸŬ¦Â�ÃȂǰǌǳ¦Â�¬ƾŭƢǯ�ƨŻƾǬǳ¦�ǾǓ¦ǂǣ¢Â.Ŀ�ƾËǈƳ�ƾǬǧ��ǲƥƢǬŭʪÂ قصيدته شكلَ الشعر الحر، فاعتمد على تكرار

ولم يلتزم برويّ واحد، بل كرّر الثاء مرّتين ثمّ الهاء .عددا غير محَُدّد من المرات في كلّ سطر)مُفاعَلَتنُ (تفعيلة الوافر 

أن تكون مُسايرة لطبيعة السّاكنة مرّتين، ثمّ النون ثلاث مرّات، فاختيار الرويّ لديه محَكوم بنوع الموسيقى التي يفُترَضُ 

علَنة على الشعر القديم، حيث دعا . المعنى الشعري ولنفسية الشاعر
ُ
وبذلك، يكون قد جمع بين التجديد الفني والثورة الم

.إلى التّخلي عن أغراضه ومضامينه وأشكاله العروضية

  . 36، ص 1998، 1، دار الشروق، القاهرة، ط1محمّد عفيفي مطر ، الأعمال الكاملة، ج–)1
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ºȇǂƷ�ǺºǷ�ƨºǴȈǠǨƬǳ¦�¿Ƣºǜǻ�ƢºŮ�ǾºƷʫ¢�ƢºÊŠ�ƢºđƢƴǟ¤��Ƣǿ°Âƾƥ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�©ƾƥ¢Â ،ة وسـهولة في الـنظم وتَفـرُّغ للفكـرة

�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�Ǟ �§°ƢǬÈƬ
É
ŭ¦�ǂŞ�ǺǷ�¾Ƣưŭ¦�¦ǀđ�ƪËǳƾƬǇ¦Â��Ä®ȂǸǠǳ¦�ǲǰǌǳʪ�ƢȀǬȈǓ�Ǻǟ��ǲƥƢǬŭʪ��©ÈǂËºƦǟÂ)فَعولن:(

يداك للَمس النجـوم

ونَسج الغيـوم

يداك لجِمَع الظـلال

  وتشييد يوتوبيا في الرمـال

قطع الشعريّ بقولها
َ
أتراني لوكنت استعملت أسلوب الخليل، كنتُ أستطيع التعبير عـن «:ثمّ علّقت على هذا الم

�ȏ�Ǧ ººǳ¢���ƨǳȂȀººǈǳ¦�ǽǀººǿÂ�±ƢººŸȍ¦�¦ǀººđ�ŘººǠŭ¦�¦ǀººǿ…�ňƢººǠǷ�Ǧ ËǴǰƫƘººǧ��À¦ǂǘººǋ�Ǿººǳ�ƢººƬȈƥ�ËĻÉ¢�À¢�ń¤�̈ËǂǘººǔǷ�½¦̄�̄¤��ʭƘººǧ

ǳ¦� ƢƳ�ƢËŠ°Â��ÀƢºǰŭ¦�Ƣđ�ÉȌǷ¢�ǽǀǿ�Śǣ�Ãǂƻ¢بيت الأوّل بعد ذلك، كما يلي:

.)1(»مِلْءَ السّماءونسج الغمائم      الوضاءيداك للمس النجـوم 

إنّ هذا الانبهار الذي أبدته الشـاعرة تجُـاه الشـكل الجديـد، لا يعـني التّقليـل مـن قيمـة الشـعر القـديم، فلـيس كـل 

¾ȂººǬƫ�ƢºǸǯ��¹¦ǂºǨǳ¦� ǲººǷ�ǲºƳ¢�ǺºǷ�ňƢººǠŭ¦�Ǧ ºËǴǰƬȇ�ŉƾºǬǳ¦�ǲǰººǌǳʪ�Ƥ ºƬǯ�ǺºǷ�ƨººƦǿȂŠ��ƢºǇƢǇ¢��ǪººËǴǠƬƫ�ƨǳƘºǈŭ¦�ËÀ¤�ǲºƥ��½±ʭ

غــير أنّ فضــاء !ƾººȇƾŪ¦�ǂǠººǌǳ¦�ń¤� ƢººƴƬǳȏʪ�ǽǄººƴǟ�È̈¦°¦ƾººÉǷ�¾ÂƢººƸǧ�ǲººȈǴŬ¦�À¦±Â¢�ǾººƫǄÈƴǟ¢�ǂǟƢººǋ�ǺººǷ�Ƕººǰǧ. الشــاعر نفســه

�¦ǂºǨǳ¦� ǲºŭ�ÇǺÈƴȀÈƬºǈÉǷÂ�ËƮ ºÈǣ�Ëǲºǯ�ňƢºǠŭ¦�ǺºǷ�Ǧ ºËǴǰƬȇ�¬¦ǂºǧ��ǾƥȂȈǟ�ŗǈǳ�ƢȈǧƢǯ�Ǻǰȇ�Ń�½±ʭ�Ǿƥ�ƪ ËǼǤƫ�Äǀǳ¦�ƨȇǂū¦ غ، والتجـأ

إلى لغُة عرجاء وأسـلوب هزيـل، وكـم مـن شـاعر فـذّ، اكتملـت موهبتـُه، فـنَظم في الشـكلين، القـديم والجديـد معًـا، وكـان في  

وإنمّــا يكــون التجديــد تجديــدا فنيــا إيجابيــا بيــد الشــاعر الحقيقــي الــذي إذا مــال إلى الشــعر الحــرّ مــال إليــه !كليهمــا مُبــدعا

.وعي، وليس لعجز منه عن تسلّق عمود الشعر القديممخُتارا، قاصدًا  التجديد ب

:القافية في الشعر الحرّ -2

��ƾºȈǬǳ¦�¦ǀºǿ�ǺºǷ�ƢčȈƦºǈǻ�Ʈ ȇƾºū¦�ǂǟƢºǌǳ¦�°ËǂŢ�ƢǸǼȈƥ��ËÄÂǂǳ¦�̈ƾËƷȂǷ�ǾƫƢȈƥ¢�©ʮƢĔ�ǲǠŝ�ƢǷÈǄǴÉǷ�ŉƾǬǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǯ

�ƨºȇǂū¦�¦ȂºǬƥ¢�ǶȀËǼºǰǳ��ƨºǳȏƾǳʪ� ƢºŹحيث أبقى مُنَظِّرو شعر التفعيلة على القافية كعنصر أسـاس في  تشـكيل الموسـيقي والإ

1(-�ƨǷƾǬǷ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ)®ƢºǷ°Â�ʮƢǜǋ ( ،�ƾǴĐ¦2 ،11: ص ،1997، دار العودة، بيروت، لبنان.  
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عـبرَّ عنهـا في السـطر الواحـد أو 
ُ
للشاعر في تنويع قوافيه، فهو يختار القافية التي تلائـم المضـمون الشـعري والحالـة النفسـية الم

�©ʮƢºººĔ�ǾƫƾȈºººǐǫ�°ȂǘºººǇ�ȆºººȀǼÉȈǧ��̈ƾºººƷ¦Ȃǳ¦�̈ƾȈºººǐǬǳ¦�Ŀ� Ƣºººǋ�ƢºººǸǨȈǯ�Ǯ ǳǀºººǳ�ƢºººÅǠÈºƦÈºƫ�ƢºººǿËŚǤȇ�Â¢�Ƣºººđ�¿ǄºººƬǴȇÂ��ǞººǘǬŭ¦�Ŀ تتشـــابه

��Ǯ ºǳ̄�ǂºǷȋ¦�ȄºǔƬǫ¦�À¤ȐǷƢºǯ�ƢºǧȐƬƻ¦�°Ȃǘºǈǳ¦�©ʮƢºĔ�Ǧ ºǴƬţ�ƾºǫÂ��ǂºƻ¡�ƢºǼȈƷ�Ǧ ǴƬţÂ��ƢǼȈƷ »  وهكـذا صـارت القافيـة

هي النهاية التي تنتهي عندها الدفقة الشعورية في السطر الشعري، وهي النهاية الوحيدة الـتي تعـبرّ عـن سُـكون الـنفس في 

·��ƨººǘƦƫǂǷ�©°ƢººǏ�ǲººƥ��ǾººƫƢȈƥ¢�©ʮƢººĔ�Ǫººǧ¦ȂƬƫ�Ȇººǯفالقافيــة لم تعــد قيــدا  .)1(»ذلــك المكــان ƢººǨǳȋ¦�ǞËǼººǐƫ�ń¤�ǂǟƢººǌǳ¦�Ǟǧƾººȇ

بتجربة الشاعر نفسه، تنقل ما يموج في نفسه من أحاسيس، وما تتفجر فيها من دلالات، قد يعجز اللفظ الصـريح عـن 

ƾººȇǂÈǨǳ¦�ǾººǟƢǬȇϵ�ËÄÂǂººǳ¦�» ǂººƷ�ǾººǼǟ�§ ȂººǼȈǧ��ƢººȀǴǬǻ.ȋ¦�©ʮƢººĔ�°ƢººȈƬƻ¦�Ŀ�¦ËǂººƷ�ǂǟƢººǌǳ¦�ƶƦººǏ¢Â ســطر، لا يوجّهــه إلا خيالــه

.الشعري وثراءُ لغُته ونضج تجربته

ƢºººǏƢƻ�ƢºººƳƢȈƬƷ¦�ƨºººȈǧƢǬǳ¦�ń¤�«ƢºººƬŹ�ǂºººū¦�ǂǠºººǌǳ¦�ËÀ¢�½±ʭ�Ãǂºººƫ.�ǂǠºººǋ�Ŀ�̈ǂËǧȂºººƬŭ¦�ʮ¦Ǆºººŭ¦�ǒ ºººǠƥ�ƾºººǬǨȇ�Ǿºººǻȋ�Ǯ ºººǳ̄Â

الدّلالــة فالقافيــة لم تَعــد وســيلة لإطــراب السّــمع فحســب، بــل غَــدت وَســيلة للإيحــاء ولنَقــل المضــمون وتكثيــف . الشــطرين

الشــعريةّ، ومــن هنــا فــإنّ حُســن اختيــار القــوافي يعُــبرّ عــن قــدرة الشــاعر علــى مُســايرة التغيــيرات الجذريــة الــتي أحــدثها شــعر 

ƨºǰƟȐŭ¦�½±ʭ�¾ȂºǬƫ��ƨȈǴȈǴŬ¦�̈ƾȈǐǬǴǳ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ŀ�ƨǴȈǠǨƬǳ¦:» ولـذلك فـإنّ مجَـيء القافيـة في آخـر كـل شـطر، سـواء

ــــهأكانــــت مُوحّــــدة أم مُنوّعــــ ، )2(»ة، يعطــــي هــــذا الشــــعر الحــــرّ شــــعريةّ أعلــــى ويمكّــــن الجمهــــور مــــن تذوّقــــه والاســــتجابة ل

واستشــهدت الناقــدة بقصــيدتين، كلتاهمــا مــن بحــر الكامـــل، الأولى مُرسَــلَة مــن دون قافيــة، لصــلاح عبــد الصّــبور، يقـــول 

  : فيها

كنّا على ظهر الطريق عصابة من أشقياء

متعذّبين كآلهة

�Ƥ Ƭǰǳʪقيت
َ
والأفكار والدخّان والزمن الم

ساء لجاجة، طال الكلام
َ
طال الكلام مضى الم

 ¦ƾǻȋʪ�ǲȈǴǳ¦�ǾƳÂ�ËǲƬƥ¦Â

  .180، ص2002، 1دراسة جمالية، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط -رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر -)1
2�́ ��ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ�º191.



موسى عالم.د                                                                      الشعر      ىالعروض وموسيق مادة محاضرات في  

122

  : والقصيدة الثانية لنزار قباني، يقول فيها

ولمحتُ طوق الياسمين

  في الأرض مكتوم الأنين

كالجثةّ البيضاء تدفعه جموع الراقصين

�ǽǀƻϥ�ǲȈǸŪ¦�ÊǮ ÉǇ°Ƣǧ�ČǶȀȇÂفتُمانعِين

  وتقهقهين

  ))لا شيء يستدعي انحناءك، ذاك طوق الياسمين((

�¾ƢººŦ�©ƾººǬǧ�Ŗººǳ¦�°ȂƦººǐǳ¦�ƾººƦǟ�̈ƾȈººǐǫ��ǺººǷ�¦ŚººƯϦ�ǂººưǯ¢Â�ƢººǠǫÂ�ÉǺººǈƷ¢�ňƢººƦǫ�°¦Ǆººǻ�ËÀ¢�ƨººǰƟȐŭ¦�½±ʭ�Ãǂººƫ�Ʈ ººȈƷ

التجديــد عنــد   بينمــا يــرى نقــاد آخــرون، ومــنهم رمضــان الصــبّاغ، أنّ مفهــوم)1(.الوقــع وعلــوّ النّــبرة بســبب غيــاب القافيــة

الشاعرة بقـي محـدودا، فهـي لم تَسـتَغنِ سـوى عـن قاعـدة تسـاوي الأشـطر، بينمـا احتفظـت بكـلّ جماليـات الشـعر الخلَيلـيّ 

��ƨȇǂǠººǌǳ¦�ƢººȀƬǬƟ¦̄�̈Ƣººǟ¦ǂǷ�ƨººËƴŞÂ��̈°ʫ�µ)2(الأخــرى، ÂǂººǠǳ¦�ǲººȈǴŬ¦�ª °¤�ȄººǴǟ�· ƢººǨū¦�ƨººËƴŞ��ƾººȇƾƳ�ǺººǷ�ǂǠººǌǳ¦�ƪ ººǴËƦǰǧ

�ǺººǷ��̈ǂººǏƢǠŭ¦�̈ƾȈººǐǬǳ¦�ǞººǼŤ�ŃÂ�Ǻȇ®ƾººĐ¦� ¦ǂǠººǌǳ¦�ǞººǼǬÉƫ�Ń�ƲººƴÉƷ�Ǯالــتي كانــت تقليديــة إلى حــدّ بعيــد،  ººǴƫÂ��Ãǂººƻ¢�̈°ʫ

  .مواصلة الخروج عن قواعد الخليل وإجراء تغييرات جذرية في بنية القصيدة

أمـــل دنقـــل، بــــينّ مـــن خلالهـــا أنّ جماليـــات الشـــعر الحـــر لا تكمـــن في تلــــك اســـتدلّ الصـــبّاغ بقصـــيدة للشـــاعر

�ƨººººȈǼƦǳ�ȆººººǴȈǴŬ¦�°ȂººººǐƬǳ¦�Ǻººººǟ�̈ƾººººȈǠƥ��̈ǂººººǰÈƬƦÉǷ�̈ƾººººȇƾƳ�©ȐȈǰººººǌƫ�Ŀ�ƢººººËŶ¤Â��½±ʭ�ƢººººȀȈǳ¤�ƪالتعــــديلات المحــــدودة  ººººǟ®�Ŗººººǳ¦

القصــيدة، كهــذا المثــال الــذي تمسّــك فيــه الشــاعر بوحــدة القافيــة، وأضــاف لهــا في الوقــت نفســه وســيلة تعبــير أخــرى هــي 

  :طول الأسطر وانتقاء الكلمات ذات الإيقاع الخاص

  المذبحة أيها الواقفون على حافة«

!أشهِروا الأسلحة

سقط الموت، وانفرط القلب كالمسبحهْ 

́�:ينظرـ  )1 ��ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ��ƨǰƟȐŭ¦�½±ʭ191.
  .181، ص 2002، 1مصر، طدراسة جمالية، دار الوفاء، الإسكندرية،  -رمضان الصباغ، في نقد الشعر العبي المعاصر: ينظرـ  )2
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!والدّم انساب فوق الوشاح

المنازل أضرحهْ 

�ÌǾƷǂǓ¢�À±ʭǄǳ¦Â

والمدى أضرحهْ 

فارفعوا الأسلحهْ 

  ! واتبعوني

�ÌǾƷ°ƢƦǳ¦Â�ƾÈǤǳ¦�É¿Èƾǻ�ʭ¢

رايتي عظمتان وجمجمهْ 

)1.(»وشعاري الصباح 

�̧°ƢǈƬ
É
ŭ¦�̧ ƢǬȇȍ¦�©¦̄�̈ŚǐǬǳ¦�©ƢǨǫȂǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ń¤��ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ʪƢŸ¤�ƢǿŚƯϦ�ÀƢǯ�Ǯ ǳ̄�ǞǷÂ�ƨǸǜƬǼÉǷ�ƨȈǧƢǬǳƢǧ

ثير للانفعال، فالسطر الثاني القصير 
ُ
�Ľ��ƢȈǔȇǂŢ�ƢȈǈǨǻ�ƢǓǂǣ�Ä®ƚȇÂ��Ƕǈū¦Â�ƨǟǂǈǳʪ�ȆƷȂȇ)!أشهِروا الأسلحة(الم

بمثابة مفصل بين موقفين شعريين، موقف الاستبداد وموقف  ، هي)واتبعوني(تقصُر الأسطر حتى تصير تفعيلة واحدة 

  .المقاومة والثبات، فكأنه يقسم المقطع إلى قسمين متقابلين نفسيا ودلاليا

أمّـا بلُنـد الحيـدريّ فلخّـص جـوهر التجديـد عنـد الـرواد الأوائـل في ثلاثـة أصـول، تصُـبّ جميعُهـا في بوتقـة التّحـرّر 

�Ǿºƥ�¾ƢºǬƬǻȏ¦Â��ƢÅǬƦºǈÉǷ�ƨǓÂǂǨŭ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦�ŚȇƢǠŭ¦�ƨǘǴÉǇ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂȇǂƸƬƥ�ƢǠȈŦ�¦Â®ʭ�Ʈمن الأشكال القديمة الثابتة،  ȈƷ

فـالوزن والقافيـة وكـلّ عناصـر التشـكيل الشّـعري، قـد .نحو وسائل فنية جديدة يقتضيها التّعبـير وتفرضُـها التجربـة المعاصـرة

�Èƫ�Ŀ�ʮȂǔǟ�¦ËȂŶ�ȂǸǼƫÂ��Ëǎ Ǽǳ¦�ǲƻ¦®�ǺǷ�ǶȀȇƾǳ�ÉǞƦǼÈƫ�©°ƢǏوتلك الأصول هي. كامُل وانسجام:  

ƾ̈:أوّلا Ȉǐ Ǭǳʪ � Ȅ ǬȈǇ Ȃ ŭ¦� ©ƢǫȐ ǟ � Ś ȈǤƫ: ّالموسيقى في القصيدة العربية «فقد وجد هؤلاء الشعراء أن

¸ȂǓȂŭ¦�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫȏ�ƢËĔ¢�Ä¢��ƨȈǰȈǇȐǰǳ¦�°Ȃǐǳ¦�°ƢǗϵ�ƨȀȈƦǋ�ƨȈǰȈǇȐǰǳ¦«)2( . وخير مثال عن ذلك شعر

�śǷƢǔǷÂ�©ƢǟȂǓȂǷ�Ŀ�µالمعارَضات، حيث ينظم الشاعر قصيدة ي Ȃź�ǽƾƴǼǧ��ǂƻ¡�ǂǟƢǋ�̈ ƾȈǐǫ�Ƣđ�µ °ƢǠ

والقصيدة لأمل . 182 - 181، ص 2002، 1دراسة جمالية، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط -رمضان الصباغ، في نقد الشعر العبي المعاصر: ينظرـ  )1

ƢĔ¦ȂǼǟ��ǲǬǻ® : ،337-336، ص1995قاهرة، الأعمال الكاملة، مكتبة مدبولي ال –العهد الآتي  –) من سفر الخروج(أغنية الكعكة الحجرية .  
��ʮ°ȂǇ��ǪǌǷ®����ǂǌǼǳ¦Â�ƨŦŗǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�²¶�: الشعر ،عبد العزيز المقالح-)2 ȐǗ�°¦®��ǲȈǰǌƬǳ¦Â�ʮ£ǂǳ¦�śƥ2 ،5 8 9 1  86، ص.  
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��ÀȂǸǔŭʪ�ȏÂ�̧ȂǓȂŭʪ�ǖƦƫǂƫ�ȏ��̈ǄǿƢƳ��ƨȈǴǰǋ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ȄǬȈǇȂŭƢǧ��ƢƠȈǋ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ŀ�ËŚǤȇ�ËÀ¢�ÀÂ®��ƨǨǴƬÉű

حث عن موسيقى وهي متصلة بمرحلة سابقة، ولا تصلح للتعبير عن التجارب المعاصرة، لهذا حاول هؤلاء الرواد الب

�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ®ǂǨǳ¦�Ƕđ°Ƣš �Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�̈ƾȇƾƳ» بحيث تتحوّل الموسيقى في كل قصيدة إلى موسيقى القصيدة الخاصة، لا

���ȄǬȈǇȂǷ�¾ƢǸǠƬǇʪ�ƢǷǄǴÉǷ�ǂǠǌǳ¦�ÀȂǰȇ�ȏÂ��ÀȂǸǔŭ¦�ËŚǤƫ�ƢǸËǴǯ�ËŚǤƬƫ�À¢�ȄǬȈǇȂǸǴǳ�ǺǰǸȈǧ)1(»إلى موسيقى البحر

.مُتَباينةواحدة للتعبير عن مواقف 

ƢȈǻʬ :الانتقال من القصيدة ذات التسامي أو التركيب الطابقي إلى القصيدة ذات «تعني : الوحدة العضوية

�ƨǬƦǗ�Ëǲǯ��ǒ.)2(»النموّ، العضويّ  Ǡƥ�¼Ȃǧ�ƢȀǔǠƥ�©ƢǬƦǗ�ËřƦǷ��ƢȀǼǷ�ƨȈǐǐǬǳ¦� ƢǼưƬǇʪ��ƨŻƾǬǳ¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ŀ�ŘǠŭƢǧ

وهذا يسمّى .ƾƷ¦Â�ÇÀ¡�Ŀ��ʮȂǔǟ�¦ȂŶ�Ƣǿ®ƢǠƥ¢�Ëǲǯ�ȂǸǼƬǧ�̈ƾȇƾŪ¦�̈ƾȈǐǬأما ال. منها تقع في بيت أو عدد من الأبيات

  .الوحدة العضوية

��ʮ°ȂǇ��ǪǌǷ®����ǂǌǼǳ¦Â�ƨŦŗǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�²¶�: الشعر ،عبد العزيز المقالح-)1 ȐǗ�°¦®��ǲȈǰǌƬǳ¦Â�ʮ£ǂǳ¦�śƥ2 ،5 8 9 1 87،  ص.  
́�: الشعر ،عبد العزيز المقالح-)2 ��ǲȈǰǌƬǳ¦Â�ʮ£ǂǳ¦�śƥ89.
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  :قائمة المصادر والمراجع
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