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جامعة عبد الرحمن میرة           كلیة الآداب واللغات            قسم اللغة والأدب العربي                 

1مج/السنة الثانیة، تخصص لغة/نقدیة معاصرة: مقارباتمقیاس

:مفاهیم

الخطاب الأدبي:-1

تمیِّز نوعا معیّنا من الخطابات عن الأنـواع الأخـرى ، ووجـود الخطاب الأدبي" إن عبارة "

خطاب أدبي یفترض وجود خطاب غیر أدبي ، ولكل مـن الخطـابین مقـاییس تمیـزه ، والتعـرف 

ــــة الشــــروط  ــــى مقــــاییس الخطــــاب الأدبــــي تعنــــي اســــتخلاص أدبیّتــــه ، أي اســــتخلاص جمل عل

أدبیـــاً ، وهـــو مـــا جعـــل بعـــض والخصـــائص والمقـــاییس التـــي تجعـــل مـــن خطـــابٍ معـــیّنٍ خطابـــاً 

.أدبیة الأدبالدارسین المحدثین یرون بأنّ هدف علم الأدب لیس دراسة الأدب بل دراسة 

والواقع أنّ الشكلانیین ومن جاء بعدهم من النقاد الـذین سـاروا علـى نهجهـم رأوا بـأنّ الأدب قـد 

، بحیـث صـار النقـاد لا یمارسـون الأدب بـل الإنسـانیة الأخـرىضاع وتـوارى فـي دروب العلـوم 

ـــنفس مـــن خـــلال الأدب،  ـــم ال ـــاریخ أو عل ـــم الاجتمـــاع أو الت ـــارة یمارســـون الفلســـفة أو عل أو بعب

مـا بذاتـه ، ثـم جـاء البنـویین، باعتبـارهم الـنص یشـكل عالمـا قائلنصبـاالمحیطةأخرى الظروف

فـي ذلـك مـا یُغْنـي الباحـث عـن ، و یحمل في طیاته ما یفسـره، ویحمـل العناصـر المكونـة لمعنـاه

الاستعانة بعناصر خارجة عنه.  

النّقد:-2

إن الخطاب الأدبي كي یكون إبداعا حقا، ویكتسب شرعیّته یستدعي قارئا یبعث فیه الحیاة 

والمعاني والتّأویلات، فهو یحتاج إلى قطبٍ ثان وهوّ النّقد، لأنّ كلاّ منهما یكون بكینونة 

هُما معا: الأدب والنّقد من شأنه أن یُنمّيَ روح الكتابة الإبداعیة ویعمّق فإنّ تواجُدَ «الآخر 

ویُنمِّيَ الإحساس بالجدل والفكر والتّطوّر، واختراق الفضاءات ..الإحساس بروعة الجمال
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لأنّ النّاقد وهوّ یعكف كان الرأي حوله، منذ كان الإبداعف ،1»الّتي حیث الحداثة والتّجدید

على قراءة النّصوص الإبداعیّة یبعث فیها الحیاة حیث یقدّم مفهومه الخاص وفق تجربته في 

ومن القراءة وما یتسلّح به من معارف وخلفیّات، لذا تختلف النّتائج والأحكام بین ناقد وآخر 

.منهج لآخر فلكل منهج آلیات خاصة وتتعدد التأویلات بتعدد المناهج

المنهج:-3

یمكن اعتمادها لاختبار فرضیات للوصول إلى إجراءات ووسائللمنهج مجموعة ا      

عبارة عن خطة مرسومة یسترشد بها فالمنهج النقدي الأدبيتحقیق الأهداف المنشودة. 

فهناك مناهج تركّز على النص من الخارج كالمنهج ، للعمل الأدبيالناقد أثناء تحلیله 

الداخل كالمنهج البنوي التاریخي والاجتماعي والمنهج النفسيّ، ومناهج تركّز على النص من 

تقاطع المناهج السیاقیة في عنصر أساسي مشترك وهو أنّها تلج عالم النّص حیث ت.والسیمائي

، للمحیط الذي نشأ فیه-بكیفیة أو بأخرى–عكاسا من سیاقه، وتلتمس حقیقته من خارجه، وتعدّه ان

البحث في ثنایا النّص انتقل الناقد إلىمرحلة النقد النّصيوبمجيء النقد الجدید أو بعبارة أخرى 

الأدبي بعیدا عن الظّروف المحیطة به، وذلك بالتركیز على الظاهرة المدروسة في ذاتها. في كیفیة 

الأسلوب والبنیة، حیث تمثّل اللّغة التّي تشكّل النّص الأدبي موضوع تشكّل الدلالة من ناحیة اللغة و 

في أبحاثه حول الشّعر في الكشف عن جاكبسون رومانالنّص النقدي، مثلما هو الحال عند 

العناصر اللّغویة التّي تشكّل القصیدة الشعریة، والشّكلانیون الرّوس في اهتمامهم بموضوع الشّكل.

الثاني: الأدب الجزائري ، أعمال الملتقى الوطني »الأدب الجزائري من الانطباعیة إلى التّفكیكیّة«شریبط أحمد شریبط-1
.8، ص 1993في میزان النّقد، المطبعة المركزیّة، معھد اللغّات والأدب العربي، جامعة عنّابة، 
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  .ةالبنیوی - الأولىالمحاضرة 

الشكلانیة.-

إن أهمّ ما تقوم علیه البنیویة من الأسس الكبرى لفلسفتها أنّها تتعامل مع اللّغة والخطاب 

ترفض النظریات النقدیة ذات النّزعة النفسیة القائمة على التّحلیل وترفض الإنسان. فهي 

Gerard»جیرار جینات نجدالنفسي للنص الأدبي وصاحبه، حیث Genette» من أكثر

النقاد الفرنسیین عنایة بالسّردیات على الطریقة البنیویة یرفض تماما تحلیل نصّ من النصوص 

بالمنهج النّفسي.

ویة:وافد البنیر -)1

ویة لابّد من العودة إلى أصولها الأولى، قبل أن نرى كیف تصبّ في الدراسات لكي نفهم البنی

لمقاومة فكرة التاّریخ.تسعىي النقدیة والأدبیة، فه

أبحاث دي سوسیر:أولا/ 

نقطة الانطلاق للنظریة البنیویة، فقد استمدّت دي سوسیرالمبادئ اللغویة التّي أقرّها تمثل

) أب الألسنیة البنیویة، وإن لم یستعمل سوسیر 1913-1857(دي سوسیرمن اللّسانیات خاصة 

الأدبي بوصفه نظاما لغویا خاصا، وفرّق بین اللّغة لاستقلال النّصمهّد " إلاّ أنّه "بنیةكلمة 

والكلام، فاللغة عنده نتاج المجتمع للملكة الكلامیة، أمّا الكلام فهو حدث فردي متّصل بالأداء 

الفردي. حیث جرّد دي سوسیر اللغة من دلالاتها الإشاریة المألوفة وعدّها نظاما من الرموز یقوم 

ظهرت فكرة البنیة. فالمفهوم الأساسي عند سوسیر هو مفهوم النّظام على علاقات ثنائیة، ومن هنا 

(Système) .فاللغة نظام

میراث الشكلیة الرّوسیة:ثانیا/ 

سوسیر حجر أساسها.دي ویة بعد أن وضع من روافد البنیتعدّ هذه المدرسة الرّافد الثاّني 

، التّي كانت تهتم بالعلاقات الدّاخلیة للخطاب 1930و 1915هرت الشكلانیة الروسیة بین عام ظ
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ائط إشاریة وسمعتبرة النّص علامات لغویة ذات الأدبي، مستبعدة ربط الأدب بالمجتمع 

.ویة فیما بعد وتطوّر بعض أفكارهاسیمیولوجیة لتجيء البنی

مفهوم الشكل عند هذه المدرسة:

التّصور التقلیدي للعلاقة بین الشكل والمضمون، باعتبار تجاوز أصحاب هذه المدرسةلقد  

التي بمبدأ التلقيالشّكل وعاء یحوي المعنى. لقد ارتبطت قضیّة الشكل عند المدرسة الشّكلیة 

)التّلقي الفنّي(فنیاحیث یشترط أن یكون هذا التلقي تحتلّ مكانا بارزا في نظریتهم عن الأدب، 

تحقق التلقي الفنیحین نركز عل الشكل.وی

مبادئ الشكلانیة:

العمل الأدبي في ذاته:/ دراسة1

إنّ الناقد الأدبي علیه أن یقرأ الخطاب الأدبي في ذاته بعیدا عن الظروف الخارجیة التّي 

الناقد لذا على  هدف علم الأدب لیس هو الأدب في عمومه، وإنّما أدبیته،فأسهمت في إنتاجه 

الأدبي أن یعني بالعناصر التّي یتشكل منها الأثر الأدبي وكیفیة التّشكل.

نموذج التّحلیل اللغوي في الأدب:/2

في الأثر الأدبي، كیفیة اشتغال اللغةالهدف من التّحلیل النقدي عند الشكلیین هو وصف 

بمعنى الوصف العلمي لذلك الأدب في مستویاته الصّرفیة والنحویة والمعجمیة والرّمزیة والعلاقات 

.القائمة بینها

بطرح مشاكل تعرض علیه من خارج نظمه الخاصة، مثل / لا یمكن فهم التّطور الأدبي 3

مشاكل الإبداع، النفسیة أو مشاكل التأّثیر الخارجیة.

هذا البحث الشّكلاني قفزة في المصطلحات، حیث استخدمت كلمة البنائیة، بطریقة منهجیة، تلى

، الذّي أقیم حول وظائف اللّغة 1929في بحثه في مؤتمر اللغات سنة جاكبسونلا عفویة، أكّدها 

بعد مخاض شكلي طویل.مولد البنائیةالشعریة طبقا للمنهج البنائي، معلنا 
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المنهج الشّكلاني:مفاهیم أساسیة في-

مفهوم الأداة:/1

یمیّز الشّكلانیون بین الأداة والوظیفة، بحیث لم یعد وجود الأداة هو مناط الأدبیة، بل وظیفتها 

داخل العمل الأدبي، باعتبارها وسیلة لتحقیق مبدأ الشّكل، فاهتمام الشّكلانیون بالشّكل دفعهم إلى 

ودورها یكمن في تتبع الوسائل المفضیة إلى ذلك، لذا اعتبروا الأداة وسیلة لبناء العمل الفني

.وتفتح مجال الإدراك الجماليالتركیب وهي توطّد العلاقة بین النّص وقارئه 

/ مفهوم الإدراك:2

یتحدّث الشّكلانیون الرّوس عن الإدراك الفنّي الذّي سعى من خلاله المتلقّي إلى ملامسة 

نحن بصدده لیس مجرّد حالة إنّ الإدراك الذّي »إیخنباوم«الشّكل للعملیة الإبداعیة، یقول 

ویشترط الشّكلانیون في الإدراك أن لا یكون وإنّما هو عنصر من عناصر الفنّ، سیكولوجیة،

اعتیادیا، والقارئ مطالب بتحدید طبیعة الإدراك الذّي یمارسه انطلاقا من وضع النّص في المرتبة 

الفنّیة اللاّئقة به.

/ مفهوم التّغریب:3

إلیه الشّكلانیون الرّوس ضرورة تجاوز الطابع التقریري للأدب، وتحطیم مقولة كان أوّل ما دعا

الواقعیة، فاقترحوا مفهوم "التغریب"، أيّ جعل المتلقّي غریبا عن طریق التنّویعات الفنیة، لذا كان 

أداة الفنّ هي أداة إنّ «"تشلوفسكي" یربط هذا المفهوم بمفهومي "الأداة" والإدراك، حیث یقول: 

في حد من صعوبة الإدراكتغریب الموضوعات وأداة الشّكل التّي بها یصیر صعبا وهي أداة تزید 

، المقصود كلما وظف المبدع التغریب (التخییل) في نصه كلما تحقق »ذاتها ولذلك ینبغي تمدیدها

التلقي الفني.

في تفكیك العناصر النّصیة، وتمریرها في وفي هذا تأكید لعلمیّة الأدب وتحدید لدور القارئ

المقصود في النّص.الفنیة التّي غطّى علیها التّعبیرسیاق تحلیلي بغیة الكشف عن الأبعاد 

صوّر مفهوم النّسق:/ ت4
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وقد وصف إیخنباوم هذا المقال بأنّه: "كان أشبه "الفن نسق"كتب شلوفسكي مقالا بعنوان 

بمیثاق للمنهج الشّكلي، فقد فتح الطریق أمام تحلیل ملموس للشّكل، وأوضح أنّ الإحساس بالشّكل 

یبدأ لمّا یتمّ تصوّر العمل الفنّي باعتباره نتیجة لمجموعة أنساق یندمج بعضها في بعض لإقامة 

الإیقاعالعمل الفني: حصیلة أنساق شكلیة، حیث یعدّونبریك الصّیاغة النّهائیة للشّكل، ویعدّ 

" وممیّزا بین النظام الشعري والنّظام النّثري.نسقا مهیمنا"

/ مفهوم التّطور الأدبي:5

یرى الشّكلانیون أنّ تاریخ الأدب إنّما هو تاریخ تطوّر الأشكال الأدبیة إلى ما لا نهایة 

ایة" التّي إنّ كل جیل یعمل على رفض "طریقة الرّو «وتجاوز الأنماط المتكررة، یقول إیخنباوم 

عاء یتم خلالها تحطیم المعتاد وتجاوزه إلى أشكال أدبیة جدیدة، ویكون استدتكون لدى الآباء.. 

التاّریخ من باب شهادة العیان فقط، لكن لا یعني ظهور أشكال ورؤى جدیدة القطیعة التاّمة مع 

القدیم والاندثار المطلق له، بقدر ما یعني فسح المجال للجدید، وقد یندرج السّابق في اللاّحق، 

لیخرج في حلّة جدیدة تكون هي الثّمرة النّهائیة للتّطور الأدبي.

:خاتـــــــمة

یویةفي إغناء الحركة البندور  جاكبسون-عالم الصوتیات–ن الرّوس لاسیّما إذن كان للشّكلانیی

ق من دراسة ومن أهمّ مباحثه تحریر الكلمة الشعریة من الاتّجاهات الفلسفیة والدّینیة، والانطلا

حصیلة المخاض التاّریخي الذّي مرّ به نظریة المنهج الشّكليوبهذا كانت .العمل الأدبي في ذاته

الأدب الرّوسي نتیجة هیمنة المقاربات السوسیولوجیة والخلفیات الإیدیولوجیة على السّاحة الأدبیة 

ومن ثمّ جاءت أبحاث الشّكلانیین مناهضة، سعت لتحریر الأدب من قیود الطروحات الغریبة عنه 

الإفراط ا، غیر أنّ ردة الفعل هذه قادت الشّكلانیین إلى التّي تبنّوهوهذا ما جسّدته نوعیة المفاهیم 

.النصسلطة في ...تمجید

ویــــــــــة مفهوما:البنی

المفهوم اللّغوي للبنیویة:أ/ 
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ویة من البنیة، لغة: بنى، یبني، بناء، لقد استخدم مفهوم البناء في فنّ العمارة في القرن یالبن

قبل أن یكون في مفهومه النّقدي المعرفي، وتعني البنیة، الطریقة التّي یقوم بها البناء، ویختلف 19

وم الاصطلاحي ، والمفهأسلوبه الخاصفي طریقة البناء، ولیس البناء في شكله النّهائي فلكلّ واحد 

للبنیة متقاطع مع المفهوم اللّغوي، فالبنیة تنشأ من خلال تركیب وتنظیم العناصر فیما بینها.

المفهوم الاصطلاحي:  -ب

البنیویة منهجیة ونشاط وقراءة وتصوّر فلسفي یقصي الخارج والتاّریخ والإنسان، وكل ما هو 

مرجعي وواقعي، ویركز على ما هو لغوي فقط، حیث یستقرئ الدّوال الدّاخلیة للنّص دون الانفتاح 

ن بعید على الظروف السیاقیة الخارجیة التّي قد تكون أسهمت في إنتاج هذا النّص من قریب أو م

وهذا یشیر إلى أنّ البنیویة تتعارض مع المناهج الخارجیة كالمنهج النّفسي والمنهج الاجتماعي 

والتاّریخي. 

ویة:بنیتعریف معجم لاروس لل

البنیویة تیار فكري یعطي الأولویة للكلّ على الأجزاء، ویعطي الأولویة للعلاقة الموحّدة 

ا أو في تطوّرها منفردة.للأجزاء فیها على الأجزاء في ذاته

مبادئ البنویة:

/ رفض التاّریخ:1

البنیویة أن یقرأ النّص الأدبي باعتبار عرق الكاتب ووسطه، لأن الأدب الجیّد هو ما رفضت 

یحمل قیمة في ذاته.

رفض المؤلف:/2

ترفض البنیویة النظرة التّي تقول إنّ المؤلف هو منبع المعنى في النّص، لأنّ اللّغة هي التّي 

رولان بارث ولقد ذهب هذا المذهب، فیما بعد، جملة من المنظّرین الفرنسیین منهم «تتحدّث، 

. إذ نجد بارث یعادي كلّ دعوة تنادي بدراسة شخصیة »وس...ار ومیشال فوكو، وكلود لیفي ست
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یدخل ضمن والحدیث عن موت المؤلف، كما یؤكّدها بارثاحب النّص للوصول إلى دلالته.ص

الحدیث عن نظریة نقدیة حداثیة عرفت بنظریة التّلقي. 

أدبیة الأدب:/3

لیس العمل الأدبي في حدّ ذاته «في تحدید مفهوم الأدبیّة »الشعریّة«في كتابه تودروفیقول 

بل تلك الخصائص المجرّدة التّي تصنع فرادة الحدث الأدبي أيّ الأدبیة، أو هو موضوع الشعریّة، 

بمعنى آخر البنیة التّي تشكّل وفقها النّص الأدبي.

.»غرض العلوم البنیویة هو كل ما یتّسم بطابع النّظام«یقول كلود لیفي ستراوس: 

  ا:ختامـــــ

یمكن القول إنّ البنیویة كاتّجاه نقدي، لم یكن إلاّ بعد توطئة معرفیة علمیة طویلة، طبّق في 

عصور ممتدة، حتى مضى عهده الزّاهر لتأتي فیما بعد مذاهب واتجاهات أخرى كالتّفكیكیة 

ص الأدبي والتّشریحیة، أو قل تمشي إلى جنبها، وهذا بعد أن أبت البنیویة إلا أن تكتفي بداخل النّ 

دونما النّظر إلى الخارج متجاهلة تماما المعطیات التاّریخیة والسّیاقیة للمؤلف، هذا أدى إلى البحث 

عن سبیل آخر لنقد النّص.

ما یمیّز الطّرح البنیوي نظرته المغلقة إلى النّص، وهي نظرة تجریدیة، صوریة، خلقت بین 

بعد الإنساني في بناء النّصوص وتحلیلها، وقد أثارت النّص والتاّریخ مسافة شاسعة، حیث غیّبت ال

حولها نقاشات كانت بمثابة الانطلاقة النقدیة لظهور حركات نقدیة وفلسفیة واجتماعیة. جاءت 

لتعوّض الأسس النظریة للنظریة البنیویة النصیة، نذكر منها: النظریة التّفكیكیة، النقد الثقافي، نقد 

القراءة والتلقي...الخ.ما بعد الكولونیالي، نظریة 
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السّیمیائیة في النّقد الأدبي المعاصر:

في ماهیة السّیمیائیة:

تعددت مصطلحات السیّمیائیة من باحث إلى آخر، فهناك من یقول بعلم العلامة وعلم 

اللّغویة الإشارة والسّیمولوجیا والسّیمیوطیقا ... وغیرها من المصطلحات الدّالة على اعتبار العلامة 

بوصفها إشارة تدّل على أكثر من معنى، بمعنى تنظر إلى أنظمة العلامات بوصفها أنظمة رامزة 

ودالة، وهذه النظرة متجذّرة في الدّراسات اللّغویة القدیمة قدم الإنسان، وفي الحضارة الصینیة 

لا ترقى إلى مستوى والیونانیة والرومانیة والعربیة، لكن هذه الملاحظات بقیت أسیرة تجربة ذاتیة

.النّظر العلمي الموضوعي

السّیمائیة تتبلور مع تقدّم العلم والعلوم الإنسانیة حیث مرّت بمراحل عدیدة، وأوّل وقد بدأت

باحث قدّم مصطلح السّیمیولوجیا هو الفیلسوف "ج، لوك"، ولكن هذا العلم لم تكتمل أجزاؤه، بل 

س السّیمیائیة العلامات في كنف الحیاة الاجتماعیة، ونظام أثمر ثماره في القرن العشرین. تدر 

الكون بكلّ ما یحویه من علامات ورموز، هو نظام ذو دلالة، أي السّیمیائیة هي علم یدرس بنیة 

الإشارات.

تنظر السیمیائیة إلى العلامة اللّغویة بوصفها إشارة مكثفّة بالدّلالات والإیحاءات، -

اللّغویة في آن واحد، فالنظام السّیمیولوجي وغیربالعلامات اللّغویةوالسّیمیولوجیا اهتمت 

قد یكون رسما لیس بالضرورة أن یكون لغة، المهمّ أن یكون التعبیر بوساطة أنظمة من 

العلامات (لغویة وغیر لغویة).   

م ما ینطلق الباحث السّیمیوطبقي من الشّكل أو الدّوال لمساءلة المضامین أو المدلولات لفه-

، وإنّما هو والمهمّ لیس هو الوصول للمدلولات في حدّ ذاتهاتخفیه الدّوال من إیحاءات، 

، ومجاورة بعضها البعض، ویبقى النظر في العلاقات المؤلفة طریقة تألیف هذه المدلولات

لهذا الشّكل، وكذا وظیفة الوحدات والملفوفات هو ما تطمح إلیه السّیمائیة والسّمیولوجیا 

میوطیقا، وإن تعددت هذه المصطلحات فإنّ غایتها واحدة.والسّ 

وهذه المصطلحات شهدت تجلّیات محتشمة في الدّراسات التراثیة القدیمة، إلاّ أن التأسیس 

الحقیقي للسّیمیائیات، قد ظهر بشكل واضح مع العالم اللّغوي السویسري دي سوسیر حیث تنبأ 
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، سیدرس الرّموز غیر اللّغویةإلى تصوّر علم جدید له للرّموز اللّغویة قادهفتحلیبظهور هذا العلم

في حدیثه عن العلامة والمؤشر "تشارلز سندرس بیرس"مع ما قدّمه الفیلسوف الأمریكي 

(هو  الاستدلالوالأیقونة، لقد حاول بیرس أن یقدّم من خلال نظریته طریقة في الفهم عن طریق 

استخراج الجواب أو النتیجة بناء على معلومات معروفة مسبقا). حیث تحدّث عن الخلفیة المعرفیة 

، هذه بالمعارف القبلیةوعلاقتها بالعلامة، لقد أعطى قیمة للخلفیة المعرفیة، التّي اصطلح علیها 

 تكون إلاّ بالخلفیة.المعارف تساعدنا على تأویل العلامة وهذا هو منطق العلامة= السیرورة التّي لا

معارف قبلیةعلامة:

معنى نهائي  

نشأت السّیمیائیة على أنقاض اللّسانیات، لكنّها تختلف عنها لأنها تجاوزت البحث إلى 

العلامة غیر اللغویة، فالنقد السیمیائي كنشاط فكري خاص، یسعى دوما إلى تعزیز أرضیتة تعزیزا 

لدّال ألسنیا، حیث أضحى حدیث سوسیر عن ثنائیة (الدال والمدلول) والعلاقة بینهما، وكذا خطیة ا

والآنیة (الوصفیة)، وثنائیة الظاهرة اللّغویة (لغة/ كلام)، و (اختیار/ تألیف)، (صوت/ معنى)، 

الثنّائیات كانت بمثابة المقدّمات النظریةكلّ هذه وكذا المحایثة،(واقع/ خیال)، (حضور/ غیاب)، 

في ولوجها عالم النّص الأدبي، وتأتي السّیمائیة في طلیعة هذه النّصانیةالتّي استثمرتها المناهج 

، هذا ما یضفي صفة الألسنة على القطب الدّاخلي للنّصالمناهج، ویتجلّى ذلك في تركیزها على 

، وهي الدّاخل والخارجالنقد السّیمیائي، ویتمظهر البعد اللّساني في البحث السّیمیائي عند ثنائیة 

بنى علیها منطق النّقد الأدبي الحدیث والمعاصر، من خلال الانتصار لقطب الداخل الثنائیة التّي ان

الّذي انجرت علیه البنیویة والسّیمیائیة والأسلوبیة ...الخ.

كان بحث سوسیر یركّز على العلاقات التّي تربط بین الوحدات والعناصر اللّغویة، لأنّ قیمة 

إذ لا یمكن فهم وظیفة الأجزاء إلا في «ناصر الأخرى: كلّ عنصر تحدّد من خلال علاقته بالع

ذا أهمیة فائقة بالنسبة للتحلیل فكرة الهویة العلائقیة ، وتعدّ »علاقتها الاختلافیة مع الكلّ...

وي والسّیمیائي لأنّه عند صیاغة قواعد النظام من الضروري أن نتعرّف على الوحدات التّي یالبن

ل یوتأ)1معنى (

إیحاء
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مشیرا إلى أنّ الرّموز، معربا عن القوانین العامّة التّي تتحكم في هذه ، تمارس فیها القواعد عملها

، هذه النّظرة تبنّاها السیمیائیون فیما دراسة اللّغة في ذاتها ولذاتهاموضوع اللّسانیات الوحید هو 

بعد، في دراستهم للأحداث اللّغویة للنّص وما تزخر به عطاءات جمالیة في سیاق العلاقات 

والتّي تفرض دلالات لانهائیة.الاعتباطیة 

التجلیات النظریة للسّیمیائیة عند النقاد الغربیین:  /2

):1914-1839السّیمیائیة عند بیرس (أ) 

یعدّ بیرس من النّقاد الغربیین الأوائل في التأّسیس لعلم السّیمیوطیقا أو علم العلامات، ویتمثّل 

، وأشار إلى أنّ السّیمیوطیقا تشغل فضاء أوسع والسّیمیولوجیاالرّبط بین المنطق منطق بیرس في 

باستطاعتي أن أدرس «من اللّسانیات، حیث یشمل جمیع العلوم الإنسانیة والطبیعیة، قال بیرس: 

كلّ الظواهر في الكون، كالرّیاضیات والأخلاق، والمیتافیزیقا والجاذبیة الأرضیة، والدینامیكیة 

كیمیاء وعلم التّشریح المقارن، وعلم الفلك، وعلم النّفس على أنّه نظام الحراریة والبصریات وال

.»سیمیولوجي

وبهذا التصوّر تتحول السّیمیائیة إلى جهاز إجرائي غایته القصوى البحث في مختلف الأنظمة 

أنّ الدّالة (لغویة وغیر لغویة) وفي مختلف العلوم سواء كانت إنسانیة أو عقلیة، لأنّ بیرس أدرك 

هذه العلوم جمیعا هي علوم قائمة على مبدأ الإشارة أو العلامة.

ولیس ثنائي كما هو الأمر عند سوسیر ثلاثي المبنىالعلامة في أطروحات بیرس هي كیان 

(العلامة= دال+ مدلول). 

-Iconأیقونة"                                                           تصدیق"

-Index             "مؤشر"

-Symbolرمز"                                                         تصویر"

مؤوّلموضوع
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فالعلامة عند بیرس: "ممثل، موضوع، مؤوّل"، وهناك تقسیم آخر یطلق علیها بیرس -

المصطلحات التاّلیة: أیقونة، مؤشّر، رمز.

: هي علامة تحیل إلى الشّيء الذّي تشیر إلیه بفضل صفات تمتلكها خاصّة بها لأیقونةا) أ

وحدها، فالأیقونة تقوم على علاقة التشابه بینه وبین ما یدّل علیه، مثل الصّورة الفوتوغرافیة 

والصور التمثیلیة الشّخصیة.

إلى الشّيء الذّي تشیر إلیه، استعار بیرس اسم المؤشر من السبّابة : علامة تحیل المؤشر) ب

والمشیرة التّي تحیل إلى الشّيء المشار إلیه في الواقع.

: إنّ العلاقة بین الرّمز وما یدلّ علیه تستند أساسا إلى العرف الاجتماعي، مثال ذلك الرّمز) ت

رمزا للسّلام، فالرّمز بهذا ما اصطلح على اللون الأبیض وغصن الزیتون فیما یمثّلان 

التصوّر هو العلامة العرفیّة.  

: (تحلیل جیرارد دولودال).صورة المونالیزامثال: 

صورة امرأة.:مؤشّر-1: شكل، ألوان ...                        ممثل-1

: تشیر إلى أنّها أیقونة-2یقابله: صورة امرأة من طبقة معیّنة        موضوع-2

إلى نقص الحنان... ترمز-3: الحزن في المرأةمؤول-3

 إلى أنّها صورة أمّة، فهو یحبّها لدرجة غیر عادیة تعبّر عن عقدة نفسیة جیرارد دولودالیتوصّل

یعاني منها الكاتب، وهي صورة أمّة مندمجة مع صورة ملكة.

الأیقونة: العلاقة بین الدّال والمدلول تقوم على التّشابه (مثل الصورة).-

إلى النّار).المؤشّر: العلاقة بین الدّال والمدلول تكون سببیّة (الدّخان یشیر -

الرّمز: العلاقة بین الدّال والمدلول تكون علاقة عرف اجتماعي أو تواضع اجتماعي.-
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  غانم ة./ أ1، مج تخصص لغةفي مقياس المناهج النقدية المعاصرة/ السنة الثانية،  الثاني للسداسي واجب منزلي

  لسؤال:نص ا

، بحكم أنهّ لا نزعة نقدية وقد كانت لها روافد انطلقت منهاوية، فصارت موضة نقدية فكرية ومنهجية.. ينشأت البن «   

».. كلّها حاولت أن تؤسّس لعلم دراسة الأدب.تأسّست من عدم.. تلتها مناهج أخرى كالسيميائية

 ؟اطلعت عليه.. مع مراعاة توظيف أسلوبك الخاصحلّل القول وناقشه في ضوء ما -

  08ق  10.30في الساعة  2020نوفمبر  09لم يوم الإثنين يُس


