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وزارة التعميم العالي والبحث العممي 
- بجاية- جامعة عبد الرحمن ميرة

قسم المغة والأدب العربي 

 
 

السنة الثالثة أدب                                                   
ف .عدنان/ الأستاذ:  تقديم

 
 في العديد مف المجالات الاجتماعية والسياسية والأدبية، ولعؿ اليامشتطرح اليوـ قضية 

ىذه القضية كممارسة تعود إلى طبيعة الإنساف بحد ذاتو بوصفو كائف يبحث عف الكماؿ في كؿ 
شيء، فأنتج عف ىذا البحث نماذج مثالية يحتذى بيا، وبما أف الوصوؿ إلى ىذه الحالة مف 

، لتتجسد بيذا ثنائية أخرى (الخسارة/النجاح )الكماؿ والمثالية تتسـ بالصعوبة، فقد أنتج ىذا ثنائية 
. (اليامش/المركز )والمتمثمة في ثنائية 

بمرور الوقت تجسدت ىذه الثنائية خاصة في الأدب، واتسعت البؤرة الموجودة بيف الأدب 
 داخؿ الماضي القرف سبعينيات في"المركزي الرسمي، وبيف الأدب اليامشي المعارض، ويتأكد ىذا

 علاقة ىي والمحيط المركز بيف العلاقة .الأدبي الحقؿ وسوسيولوجيا المتعددة الأنظمة نظرية
 " أدني – نظاـ" يشكؿ وبأنو لممركز بتبعيتو يتميز المحيط، مف بأنو ينعت أدب :بالمغموب الغالب

 (.1)"المجاراة عف العجز أنواع عبر وتتجمى زمنية ىي والمحيط المركز بيف والمسافة .حظوة أقؿ

: مفيوم المركز
إفّ أوّؿ استخداـ ليذا المصطمح كاف في بداية القرف التاسع عشر وتحديدا في فرنسا، وكاف 

" نتيجة ضغط الحكومة عمى المنظمات السياسية المحمية، ويعود أصمو إلى عمـ الاجتماع فيو
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عممية أيكولوجية تتجمع بمقتضاىا الخدمات في منطقة محددة، وىي عادة ما تكزن مركزا 
. (1)"لوسائل الاتصال والمواصلات

ويظير مصطمح المركز في شتى المجالات ليأخذ مفيوما سمطويا، بحيث يكوف ىو 
المسيطر عمى الأشياء، ويمكف أف نسقط نفس المفيوـ عمى الأدب، ولكف قبؿ ىذا وبالعودة إلى 

أدب يشتغل " في كتابات العديد مف الباحثيف، بوصفو الأدب المركزي تاريخ الأدب يظير مصطمح 
. (2)"بحياة الترف التي يحياىا الخاصة من الساسة ورجال الدين أحيانا

إذ يشير ىذا المفيوـ إلى ذلؾ النوع الذي ييتـ بشؤوف الطبقات العميا مف المجتمع كالطبقة 
المالكة، ومجموع رجاؿ الديف والسياسة المواليف لمسمطة فيو أدب البلاط، وىذا النوع مف الأدب قد 
أصبح مع الوقت ىو الأدب المثالي والممثؿ لمفف، وأي خروج عف ىذا المثاؿ يعتبر خرؽ لقانوف 

". أدب اليامش"الفف آنذاؾ، وسينتمي حتما إلى ما يسمى بػ 

ولقد تجسد ىذا الطرح منذ القرف الماضي بداية في أوروبا بزعامة باريس والتي تؤمف بفكرة 
عالمية الأدب، فأنتجت النموذج المركزي العالمي للأدب، والذي أصبح فيما بعد المؤسسة الرسمية 

 وعاصمة لمشعوب، الأدبية الثروات مختمف تضم التي للآداب العالمية بالجميورية" للأدب أو 
 عمى وينافسيا باريس ىي العالمي الأدبي المجال ىذا عمى الأولى السيدة أو الجميورية ىذه

( 3)"الكبرى الآداب صاحبتي ولندن، برلين من كل السيادة

:  في مفيوم اليامش

مف المصطمحات الأكثر تداولًا في الساحة النقدية المعاصرة، " اليامش" يعتبر مصطمح 
ويرجع ذلؾ إلى اىتماـ النقاد والدارسيف بالمنتوج الثقافي والشعبي والذي كاف معزولا وبعيداً عف 

                                                           
 .99، ص 1999عادؿ مختار اليواري، دار المعرفة الجامعية، : ميشيؿ ماف، موسوعة العموـ الاجتماعية، تر- (1
: وأخرى لمبكاء، مقاؿ منشور في ندوات المخبر، الموقع الالكتروني...سعادة لعمى، أدب اليامش، نغمة لمغناء- (2

www.labreception.net2011فيفري : ، تاريخ الانزاؿ .
 و والفنوف لمثقافة الوطني ،المجمسالفكر مجمةعالم،"معاصر منظور مف الأدب عالمية" :طمبة محمد منى- (3
 162 ،ص 2001 ديسمبر-،أكتوبر 33 ،مجمد2 :الآداب،الكويت،ع .
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الدراسات النقدية والأدبية، وىذا الاىتماـ فتح المجاؿ أماـ المنظريف لمبحث في الصراع والذي 
. (المركز واليامش )خمّؼ ىذا التمييز بيف 

 :مفيوم اليامش

اليمْشُو » : رأي ابف الأعرابي، والذي يرى أفّ " لساف العرب"  يُدرج ابف منظور في قاموس : لغةً 
 .(1)«وىَمِشوا بِكَمِمٍ َ يْرِ حَسَنْ :اليَمَشُ، كثرة الكلاـ والخَطَؿِ في غير صواب، وأنشد

. ومنو فاليامش ىو الكلاـ غير المجدي والخاطئ

لـ يدخؿ : حاشية الكتاب، وفلاف يعيش عمى اليامش: اليامش» أمّا في المعجـ الوسيط فنجد أفّ 
ويقصد بو ىنا كؿّ كلاـ خارج المتف، أو ذلؾ الكلاـ الذي يوضع عمى حافة .(2)«في زحمة الناس

. الكتاب قصد التوسع أو الشرح

 يرى أغمب الباحثيف أفّ ىناؾ عدّة أبعاد ممكنة لمتيميش فيمكف أف تحمؿ بعداً :اصطلاحاً 
 يحمؿ مفيوماً "اليامشي" اقتصادياًأو سياسيا أو اجتماعياً أو ثقافياً أو رمزياً، ونجد أفّ مصطمح 

في بواكير " والذي يذكر أنّو " معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع" أكثر دقة وىو ما نجده في
تُستخدم لتدل عمى فرد أو جماعة اجتماعية، معزولة أو لا " اليامشي" القرن العشرين صارت 

عمى حافة المجتمع أو  (ويُنظر إلييا باعتبارىا توجد )تتواءم مع المجتمع أو الثقافة المييمنة؛ 
 الباً ما تنطوي عمى مضامين الاستغناء وعدم  )الوحدة الاجتماعية؛ وتنتمي إلى جماعة أقمية

 . (3)"(الانتفاع

فالعزلة وعدـ التواؤـ مع المجتمع أو الثقافة المييمنة وبالتالي التيميش ىو ما أدى إلى 
، ليعمف بيذا عف بداية الصراع "اليامشي" ظيور النقد الثقافي كمنيج ييتـ بكؿ ما يقع ضمف دائرة 

                                                           
 .4700، ص 1981ابف منظور، لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة، - (1
 .994، ص 2004، مصر، 04المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط - (2
سعيد : طوني بينيت، لورانس غروسبيرغ، ميغاف موريس، مفاتيح اصطلاحية جديدة، معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع، تر- (3

. 697،ص 2010، بيروت، 1الغانمي، المنظمة العربية لمترجمة، ط
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" الجماىير" بوصفيا الناطؽ الرسمي لممجتمع، وبيف " الكممة" بيف النخبة والتي سيطرت عمى 
، "المركزيات" بوصفو الصاعد الجديد والذي يحاوؿ الييمنة عمى كؿِّ " اليامشي:  " أومايسمى ب

 (1)"كلّ أدب ينتج خارج المؤسسة سواء كانت سياسية أو اجتماعية أو أكاديميةفيو 

مف بيف ىذه المؤسسات المشار إلييا سابقا نجد المؤسسة الأدبية، فيي التي تسير شؤوف 
الأدب وفؽ قوانيف صارمة توجب المبدعيف التقيّد بيا، وبالتالي فإفّ أي خروج أو خرؽ ليذه 
القوانيف يضع المبدع في خانة المغضوب عمييـ، كما يضع إبداعو ضمف الآداب المرفوضة 

ومنو فقد أصبح أدب اليامش يحمؿ أبعادا مختمفة ىي الرفض والضدية، واليامشية، . والميمّشة
.                      والتي تعني الأدب الموازي، La Rousse في قاموس Paralittératureولقد ظيرت تسمية 

: (ثقافة الجماىير/ثقافة النخبة: الصراع) 

في حديثو عف الصراع بيف ثقافة النخبة وثقافة العامة، حوؿ إشكالية المفاضمة بيف 
في الوقت الذي يرى أنصار " ":ثقافة الجماىير" في كتابو " جماؿ العيفة" الثقافتيف، يرى الباحث 

أن تكون ليا  (...)الثقافة النخبوية بقيادة مدرسة فرانكفورت وروادىا عمى وجو الخصوص 
ىي تطور " دخيمة" الريادة، يرى فريق آخر أنّ الثقافة الجماىيرية التي يعتبرىا الفريق الأوّل 

، باعتبارىا ثقافة المتوسط من الناس الذين لا يفيمون (...)طبيعي لممجتمعات المعاصرة
( 2)".تعقيدات الثقافة النخبوية التي يعتبرونيا نوعاً من الترف الفكري المحض

تبيّف لنا ىذه المقولة الصراع القائـ بيف فريقيف يمثؿ الأوّؿ ثقافة النخبة والمركز، بينما يمثؿ 
الثاني ثقافة الجميور واليامش، ولعؿّ ىذا الصراع ليس وليد اليوـ بينما تضرب جذوره في التاريخ 

. (اليامش/المركز )الأدبي والفنّي، ومنو يمكننا استخلاص أنواع ىذا الصراع وفؽ معادلة 

 

 
                                                           

 .55محمد عاطؼ غيث، قاموس عمـ الاجتماع، دار المعرفة الجامعية، دط، ص - (1
. 08، 07جماؿ العيفة، الثقافة الجماىيرية، ص - (2
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المحاضرة الثانية 

: تمظيرات الصراع قديما/ 1

نّما تعود جذوره إلى القديـ، ولعؿ الصراع  طبعا لـ يكف صراع اليامش بالمركز وليد اليوـ وا 
يشير بوضوح إلى ىذا الطرح، كما يتبيف ذلؾ في صراع النثر والشعر، الصعمكة الذي فتحو مفيوـ 

وىيمنة الشعر عمى الساحة الفنية لقروف طويمة، كما نشير أيضا إلى صراع الرواية لكسر ىيمنة 
.  الممحمة والتي عمرت طويلا ىي أيضا

 :الصعمكة/ أ

الفقر، أما في التاريخ العربي :  الصعمكة في معظـ المعاجـ المغوية تعني:مفيوم الصعمكة
فيدؿ ىذا المصطمح عمى جماعة مف العرب المخالفيف والخارجيف عف طاعة رؤساء قبائميـ، 

ليتطور فيما بعد ليدؿ عمى جماعة مف الشعراء ممف كانوا يمتينوف الغزو والسمب والنيب، فيي 
 1.ظاىرة اجتماعية برزت عمى ىامش الحياة الجاىمية كرد فعؿ لبعض العادات والممارسات

مثؿ تأبط شرا و  (أبناء الحبشات السود ) أ ربة العرب: وينقسـ الصعاليؾ إلى ثلاثة طوائؼ
احترفوا  )المحترفونمثؿ حاجز الأزدي، و (المتمردوف عمى أعراؼ القبيمة ) الخمعاءالشنفرى، و 

مثؿ عروة بف الورد سيد الصعاليؾ، ولقد عاش ىؤلاء عمى الإغارة والسمب  (الصعمكة عف نية
والنيب، ويتستروف في المواضع الوعرة وشعاب الجباؿ 

 : قضايا اليامش في الصعمكة1-أ

لا يخمو الأدب العربي منذ القديـ مف نماذج تعبر بامتياز عف اليامش، ولعؿّ شعر 
الصعاليؾ وحياتيـ لأبرز مثاؿ عمى التيميش الممارس عمى ىؤلاء، ويتجمى التيميش في عدّة 

أشكاؿ و تجاذبات ثنائية المركز واليامش، وىو ما يتوافؽ مع تفضيميـ لحياة اليامش عمى مخالطة 
. قبائميـ المضطيدة لحريتيـ ولوجودىـ

                                                           
1

 .19.02.2010: ، الانزالwww.ahlamontada.net: الموقع الالكتروني: ينظر- (

http://www.ahlamontada.net/
http://www.ahlamontada.net/
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 العبودية/الحرية: 

المتعارؼ عميو في نظاـ القبيمة عند العرب الجاىمييف، أفّ مجتمعيا ينقسـ إلى ثلاثة 
طبقات، طبقة أولى الأشراؼ، وىـ مف أبناء الحرائر والأشراؼ، والطبقة الثانية ىـ الموالي، وىـ 

مف أبناء الإيماء، والطبقة الثالثة وىـ العبيد، مف خلاؿ ىذا يتبيف لمدارس أفّ ىناؾ تمايز 
اجتماعي يميو فيما بعد تمايز اقتصادي في النظاـ العاـ لمقبيمة، وىو ما يشكؿ مفيوـ الطبقية، 
وينتج عنو الاستبداد والظمـ والاستعباد، فكاف نتاج ىذه الطبقية ظيور ردّة فعؿ قوية مف طرؼ 

الصعاليؾ، والذيف نادوا بالمساواة الاجتماعية والاقتصادية بيف الناس، وكانت ىذه بدايات 
الاشتراكية بالمفيوـ العاـ، اىتدى بيذا الشعراء الصعاليؾ مف أمثاؿ عروة بف الورد إلى ىذا 

. (فأخذوا الأمواؿ مف الأغنياء ومنحوىا لمفقراء )النظاـ الذي يضمف العدالة الاجتماعية 

ولقد انتشر الاستعباد في البلاد العربية، وانتشرت عمى إثره أسواؽ العبيد، وكانت لا تمنح لو 
الحرية إلا في حالات نادرة جدا، وتمخضت عف كؿ ىذا رغبة جامحة عند ىؤلاء العبيد في 
الحرية، والتخمص مف أطواؽ الاستعباد التي تخنقيـ، لتتشكؿ أوّؿ بوادر التناقض ومحاولة 

. التخمص مف مركزية القبيمة والسيادة

 (تأبط شرا، الشنفرى، عروة بف البرد ) :المّون: 

نما تعود جذوره إلى  ، وا  المعروؼ في التاريخ البشري أفّ الصراع بيف الأجناس ليس وليد اليوـ
ليو الأنموذج الأوّؿ مف  (أولاد آدـ عميو السلاـ)الحقب الأولى لمخميقة، ولعؿّ قصة قابيؿ وىابيؿ 

ىذا الصراع، لتتوالى قضية المّوف عبر العصور، ما أنتج عنيا اعتقاد أفّ ذوو البشرة البيضاء 
.   والشعر الأشقر ىـ الجنس الأرقى، أما البقية فيـ عبيد

 لقد عرؼ الكثير مف الشعراء الصعاليؾ ىذا النوع مف التيميش بسبب لوف بشرتيـ مف 
لسواد بشرتيـ، " أغربة العرب"أمثاؿ تأبط شرا والشنفرى، وعروة بف الورد، فأطمقت عمييـ عبارة 

وىي نظرة دونية مف طرؼ أسياد القبائؿ، وىو ما رفضو الصعاليؾ جممة وتفصيلا فثاروا عمى 
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قبائميـ وىاجروىا بحثا عف المساواةػ، واستمرت المناداة بالمساواة بيف أصحاب البشرة السوداء 
،ولعؿ ثورة الزنوج التي حدثت في العصر العباسي   14والتي دامت   ( 869 )وغيرىـ إلى اليوـ

. سنة لدليؿ قاطع عمى محاولات كسر مركزية ذوي البشرة البيضاء

 :يقول الشنفرى
أقيموا بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمّي صدور مطيّكـ          فإنّي إلػػػػػػػػى قوـ سواكـ لأميؿ 

 1وفي الأرض مػػػػػػػػػػػػنأى لمكريـ عف الأذى         وفييا لمف خػػػػػػاؼ القمى متعزّؿ

وتسمى ىذه القصيدة بنشيد الصحراء وىي أكثر القصائد التي تعبر عف روح الصعمكة فيي 
. خروج وترفع عف صوت القبيمة

:  أشكال رفض المركزية في شعر الصعاليك2-أ

:  الإ ارة عمى المقدمة الطممية

المعروؼ عف شروط الشعر الجاىمي ىو افتتاحيا بالمقدمة الطممية، ويختمؼ شاعر القبيمة عف 
الشعراء الصعاليؾ في ذلؾ، فالأوّؿ ىو مف ثمار المركز والمنتمي لمقبيمة، وأما الثاني فاختلافو عف 
ىذا المركز يعني الخروج عف كؿ أنظمتو بما في ذلؾ المقدمة الطممية، فمـ يعد الشاعر الصعموؾ 
يؤمف بالانتماء إلى قبيمة أو ديار أو آثار ليجعميا مقدمة لشعره، فالشعور باللانتماء  والرفض ىو 
الذي أخرجو مف قبيمتو، لذا لا نجد في شعر الصعاليؾ أي ذكر لممقدمة الطممية، وىذا بمثابة ثورة 

ولعؿ اتساـ قصائدىـ بقصر الطوؿ والتي غالبا .عمى مركزية الشكؿ الذي مارستو القصيدة الجاىمية
ما تأتي عمى شكؿ مقاطع تتراوح بيف البيتيف وسبعة أبيات ىو ما حاؿ أيضا دوف ذكر مقدمات 

 .طممية أو غزلية

 

 

                                                           
1

 .40لامية العرب، ص - (
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: الإ ارة عمى الخيال

إفّ أوّؿ شيء يمفت الانتباه في أشعار الصعاليؾ اتساميا بالواقعية، فمجمؿ أشعارىـ تذكر وقائع 
الحياة الصعبة التي يعيشونيا في البرية، وما يرتبط بيا مف إغارات ومعارؾ، ووصؼ لأحواليـ في 

شتى الحالات، فيي نقؿ لواقعيـ المرّ ومقارعتيـ للأخطار والأىواؿ، وىذا أبعد أشعارىـ عف 
. مغازلة الخياؿ الذي تشترطو القصيدة الجاىمية كشرط فني

فالشاعر الصعموكي يقوـ بتصوير الواقع الذي يعيشو تصويرا صادقا دقيقا بكؿّ جوانبو، بعيدا عف 
: " ويؤكد ىذا الطرح الكثير مف الباحثيف عمى غرار الباحث يوسؼ خميؼ بقولو.الخياؿ والمبالغة

". الشعر الصعموكي ما ىو إلّا صورا فتوغرافية تسجميا عدسات الصعاليؾ

: التخمص من مركزية القبيمة فنيا

ما دامت الصمة بيف الشعراء الصعاليؾ وبيف قبائميـ قد انقطعت : " يقوؿ الدكتور يوسؼ خميؼ
اجتماعيا، فمف الطبيعي أف تنقطع فنيا، ونعني بانقطاعيا فنيا تحمؿ الشاعر الصعموؾ مف ذلؾ 

، و إنّما يصبح شعره صورة صادقة كؿ (...)العقد الفني الذي نراه بيف الشاعر القبمي وقبيمتو 
الصدؽ مف حياتو ىو، يسجؿ فيو كؿ ما يدور فييا، فيصبح ضمير الفرد أنا أداة التعبير فيو بدلا 

". مف ضمير الجماعة نحف

: يقوؿ عروة بف الورد في نقد القبيمة

ىم عيروني أن أمي  ريبــــــــة     وىل في كريم ماجد ما يعيّر 

. وقد عيروني المال حين جمعتو    وقد عيروني الفقر إذ أنا مٌقتر

يبرز البيتيف المعاممة السيئة التي كاف عروة بف الورد يتمقاىا مف طرؼ قبيمتو، فميما فعؿ يبقى في 
نظرىـ في درجة دنيا مقارنة بالأشراؼ، وىذه النظرة الدونية قد زرعت فيو روح الصعمكة والخروج 

. عف قوانيف القبيمة التي ينتمي إلييا، وكسر قوانيف الانتماء إلى الجماعة
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 وبيذا فإف جدلية الأنا والآخر قد طرحت بقوة في شعر الصعاليؾ، وىي دليؿ عمى كسر 
" الأنا" ليصعد مصطمح .مركزية وىيمنة مصطمح القبيمة والذي لا يخدـ إلّا السادة دوف غيرىـ

كتعبير لرفض المركزية السابقة، وفي نفس الوقت كتجسيد لرؤية جديدة كانت ميمشة وىي النظرة 
. إلى الذات خارج ىيمنة الجماعة وقوانينيا السمطوية

 منو جاءت كؿّ النّصوص الشعرية في شعر الصعاليؾ بضمير الأنا، ليسقط الضمير 
والذي كاف يمثؿ القبيمة لفترة طويمة مف الزمف، ويمثؿ ىذا مظيرا مف مظاىر " نحف" الجمعي 

. الانفلات مف المركزية العاممة الممثمة لمركزية الخطاب الأدبي الجاىمي

 

المحــــــــاضرة الثـــــــالثة 

 :النــــــــثر/الشـــعر

 

إذ كاف مسيطراً منذ العصر الجاىمي والشعر يمعب دورا بارزا في الحياة الاجتماعية لمعرب، 
عمى المشيد الأدبي العاـ بما أوتي مف قدرة عمى التأثير في النفوس،فكتبت لو السيطرة عمى مجاؿ 
التعبير فاستولى عمى مركزيتيا لقروف عديدة، ويرجع ذلؾ إلى الأىمية التي اكتسبيا عبر الزمف، 

فإذا نبغ في القبمية شاعر أتت  "والأدلة عمى أىمية الشعر في العصر الجاىمي واضحة جمية
، وكانوا لا يينئون إلا بغلام يولد أو شاعر ينبغ أو (...)القبائل فينأتيا، وصنعت الأطعمة، 

 .(i)"فرس تنتج

والأمثمة كثيرة لأىمية الشعر في ىذا العصر، والأمثمة وافرة لشعراء حموا أعراض قبائميـ أو 
تشفعوا لأفرادىا، أو حطّوا مف شأف أعدائيـ، أو رفعوا الوضيع، ووضعوا الرفيع، أو سما بيـ 

ومنو أصبح الشعر خطاب ولاء وانتماء لمقبيمة .(ii)شعرىـ حتى نادموا المموؾ وكانوا مف خواصيـ
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واكتسب  منزلة اجتماعية مرموقة خاصة بعد ظيور نظاـ المفاضمة بيف الشعراء، فكاف  الانتماء 
. إلى الطبقة الأولى مف فحوؿ الشعراء فخر لكؿ قبيمة يرتقي منيا شاعر إلى ىذه الطبقة

: من أسباب مركزية الشعر وىامشية النثر
: ىناؾ الكثير مف الأسباب التي ميدت لمركزية الشعر مقارنة بالنثر

 مف خصوصيات الشعر الجاىمي الشفوية والتي تسيؿ مف عممية انتقاؿ الموروث الشعري، :أولا
فمـ يحفظ مف المنثور عشره، ولا ضاع ).خاصة وأف الثقافة العربية القديمة ىي ثقافة شفوية بامتياز

. عمى حد تعبير ابف رشيؽ، وىو الأمر الذي كرس مركزية الشعر (مف الموزوف عشره
 مكانة الشعر عند الفرد والقبيمة في الجاىمية بوصفو سلاح القبيمة ورمز القوة الذي تدافع بو :ثانيا

 .عف مكانتيا بيف القبائؿ الأخرى
يعود تيميش النثر عمى حسب تقدير معظـ الباحثيف إلى تيميش الكتابة، وىو أمر يعود إلى :ثالثا

. انتشار الأمية وعدـ معرفة معظـ الناس بالكتابة عمى الأقؿ قبؿ مجيء الإسلاـ
 

: سقوط مركزية الشعر
إفّ الشعر لـ يفقد أىميتو فجأة بؿ كاف ىناؾ صراع وتحولات ثقافية واجتماعية أدت إلى ما 

ف ظير تطور طبيعي في حركة  سمي بحؿ الشعر؛ أي تحويمو مف منظوـ إلى منثور، حتى وا 
الشعر في العصور اللاحقة؛ وذلؾ كي تتـ البرىنة عمى أف لمنثر القدرة عمى التعبير عف المعاني 

بالكفاءة نفسيا التي كانت حكراً عمى الشعر، ومرت عممية حؿ الشعر بمراحؿ متعددة حتى 
عمى يد ابف الأثير في القرف السادس اليجري، فنظر ليا وأعطى  أصبحت نظرية مكتممة

، ثـ بعد ذلؾ صار النثر سيد المشيد الأدبي بما يحممو مف قوة التعبير عف كؿ التطبيقات عمييا
.  الحاجات والمتطمبات التي يقتضييا العصر، وصار عنواف التطور لممراحؿ اللاحقة

كانت : وروي عن الأصمعي عن أبي عمرو بن العلاء، قال: "يقوؿ أبو حاتـ الرازي
الشعراء عند العرب في الجاىمية بمنزلة الأنبياء في الأمم، حتى خالطيم أىل الحضر فاكتسبوا 
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بالشعر فنزلوا عن رتبيم، ثم جاء الإسلام ونزل القرآن بتيجين الشعر وتكذيبو، فنزلوا رتبة 
 (iii)"أخرى، ثم استعمموا الممق والتضرع فقموا واستيان بيم الناس

: دور الخطابة في كسر ىيمنة الشعر

كانت القيمة الأخلاقية ىي التي أعمت مف شأف الخطابة والخطباء برأي أبي عمرو ابف 
العلاء، كما أف الموضوعات التي اختصت بيا الخطابة لا تقؿ أىمية عف السبب الأوؿ، فالخطابة 

كانت من مختصات ساداتيم الذين يتكممون بأسمائيم في المواسم والمحافل العظام، ومن أجل "
، ثـ شاركت الخطابة الشعر في موضوعاتو كالمفاخرة (1)"ذلك تقترن الخطابة بالحكمة والشجاعة

وقد يكون من "والمنافرة والمدح واليجاء، والحض عمى القتاؿ، ويزيد عميو بأمور النصح والإرشاد 
أىم الأسباب التي ميّزت الخطيب عن الشاعر أنو كان يدعو إلى السمم وأن تضع الحرب أوزارىا، 

شعال نار الحرب ، ويرد الدكتور شوقي ضيؼ (2)"أما الشاعر فمم يكن يدعو إلا إلى الأخذ بالثأر وا 
أن الخطابة كانت من لوازم السادة، ولذلك : تفوؽ الخطيب عمى الشاعر إلى أسباب عدة منيا

اقترنت بالحكمة والشرف والرياسة والشجاعة، وأن وظيفة الخطيب أوسع من وظيفة الشاعر، 
. (3)فيشاركو فييا ثم ينفرد في الوفادة والنصح والإرشاد والإملاك

لكؿ تمؾ الأسباب ارتفعت مكانة الخطيب والخطابة، وأصبحت منافسة لمشعر تتغمب عميو 
وتأخذ دوره وتغني عنو، وتعد ىذه المنافسة ىي المسمار الأوؿ الذي دُؽّ في نعش الشعر فأنزلو 

مف برجو العاجي، وأصبح الشعر والشعراء محط أنظار الناس ومدار إطلاؽ الأحكاـ عمييـ بعد أف 
 .كانوا فوؽ ذلؾ

:  القرآن الكريم و ىيمنتو عمى الشعر

بعد صراع مع الخطابة ومنافسة لا تخمو مف انتصار حققو الخطباء عمى الشعراء، وصار 
الخطيب يشار إليو، ويعبّر عف أغراضو، ويتصرؼ في معانيو، إلا أف الشعر بقي يحتؿ مكانة 

                                                           

 .1994، 1:دار الأمير، ط: ، بيروتفن الخطابةالبدوي، إبراهيم، (1)

 .29-28، ص1965 ،4: ط،دار الدعارف: القاهرة. ،الفن ومذاهبه في النثر العربيضيف، شوقي، (2)

 .الدكان نفسه: ينظر (3)
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عالية في نفوس الناس ورثوىا عف أسلافيـ إلى أف جاء الإسلاـ، ونزؿ القرآف الكريـ بتيجيف 
وما عممناه الشعر وما ينبغي لو: ونزؿ قولو تعالى. (1)الشعراء وتكذيبيـ

، وفي ىذا تنزيو (2)
عف قوؿ الشعر والتعامؿ بو، وذلؾ لكي لا يختمط قولو بالشعر، - صمى الله عميو وسمـ- لمنبي 

إذا - صمى الله عميو وسمـ- ولأف التيمة التي وُجيت لو ىي قوليـ عنو إنو شاعر، وكاف الرسوؿ 
وقد روي في : "أراد أف يتمثؿ ببيت مف الشعر فإنو يغيّر في ترتيب كمماتو حتى لـ يعد موزوناً 

: تمثؿ ببيت طرفة-  صمى الله عميو وسمـ- الحديث أنو 

ستبدي لك الأيام ما كنت جاىلًا 
 

( 3)ويأتيك بالأخبار من لم تزوّد 

 

: فقمب القافية فقاؿ

ستبدي لك الأيام ما كنت جاىلًا 
 

د بالأخبار  ( 4)ويأتيك من لم تزوِّ

 

 .(5)"ليكون كلامو مصوناً عن روي الشعر ووزن القوافي احتياطاً لمقرآن وصيانة لموحي
لتغيير الكممات وتبديميا، فإنيا - صمى الله عميو وسمـ- وميما تكف الأسباب التي دعت النبي

حؿ الشعر وفؾ نظمو ووزنو، وفي ذلؾ ما يغري - صمى الله عميو وسمـ- مؤشر عمى محاولتو 
بالتجرؤ عمى الأشعار وذكرىا بالمعنى دوف المفظ، أو كتابتيا بطريقة غير منظومة مع المحافظة 
لى جانب ذلؾ  عمى فكرتيا، وىذه أوؿ ثمرات الإسلاـ في قضية حؿ الشعر والتقميؿ مف أىميتو، وا 

: فإف القرآف الكريـ قد أعطى حكماً فيو سمبية قيمية لكثير مف الشعراء وشعرىـ، فقاؿ تعالى
والشعراءُ يتبعيم الغاوون ألم ترَ أنيم في كل وادٍ يييمون وأنيم يقولون ما لا يفعمون

، وفي (6)

                                                           

 .1/98، الزينةفي الكلمات الإسلامية العربيةالرازي، أبو حاتم،  (1)

 .36/69يس،  (2)

 48، 1975، 1:مجمع اللغة العربية، ط: درية الخطيب ولطفي الصقال، دمشق:  شرح الأعلم الشنتمري،  تحقيقطرفه بن العبد،الديوان(3)

 .ما أنا بشاعر: ليس هكذا يا رسول الله، قال: أبو بكر: تمثل ببيت طرفة، لكنه قدّم وأخّر، فقال-  عليه السلام-ورد في الشمائل للترمذي أنه  (4)

 .99-1/98، الزينةفي الكلمات الإسلامية العربيةالرازي، أبو حاتم،  (5)

 .26/224الشعراء،  (6)
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ىذه الآية تقميؿ مف أىمية الشعراء ونقد لأخلاقيـ المتقمبة وشعرىـ الذي يساير وينافؽ ويييـ في 
كؿ وادٍ، وفي كؿ مجاؿ مف مجالات الحياة، ثـ إنيـ لا يعبّروف عف أقواليـ بؿ ىـ أبواؽ تخرج 

. أصواتاً ولا تطبؽ فيـ كاذبوف؛ لأف أقواليـ لا تطابؽ أفعاليـ

ذا كاف القرآف الكريـ قد استثنى الشعراء الذيف يعمموف الصالحات في قولو إلا الذين : وا 
آمنوا وعمموا الصالحات

، فإف ىذا الاستثناء ليس في صالح الشعراء، إذ جعميـ عرضة لمحكـ (1)
وجعؿ ليـ مقاييس تحكميـ، ومف ثـ نزؿ بيـ مف حيز القداسة والييبة إلى كونيـ بشراً فييـ 
الصالح، وفييـ غير ذلؾ، بؿ أكثرىـ مف النوع الأوؿ، إذ كاف الحكـ عمى الشعراء عامة، 

لأن يمتمئ ): قاؿ-  صمى الله عميو وسمـ- وجاء في الحديث أف النبي . والاستثناء لمتخصيص
، وذكر بعضيـ أنو يعني الشعر الذي (2)(جوف أحدكم قيحاً يريو خير لو من أن يمتمئ شعراً 

. (3)ىجي بو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ، والشعر الذي فيو شتـ أعراض المؤمنيف والمؤمنات

أما إذا نظرنا إلى الناحية الفنية فإننا نجد أف نزوؿ القرآف الكريـ بطريقة نثرية قد جعؿ 
الاىتماـ بالنثر يأخذ أىمية واىتماما أكثر مف ذي قبؿ، إذ إف القرآف الكريـ أصبح المثؿ الأعمى 
لممسمميف، ولذلؾ فإف تقميد طريقتو وسموؾ أساليبو أصبح مف أولويات الأدباء والمتعمميف، وزاد 

. الاىتماـ بتعمـ القرآف عمى حساب الشعر

ىذا ما أعطى النثر أىمية، واتجيت الطاقات الإبداعية نحوه؛ إذ تبيف أف ىذا النثر قادر 
عمى أف يقوـ بالأغراض التي كاف يقوـ بيا الشعر، بؿ إنو يزيد عمى ذلؾ حتى وصؿ درجة 

الإعجاز، فتحوؿ الناس مف دىشتيـ بالشعر وقوة تأثيره في نفوسيـ إلى نص جديد أقوى وأكثر 
تأثيراً، وىو نص مقدس مؤكد بالوحي، ولذا فإف التحوؿ نحو النثر نتيجة طبيعية، كاف للإسلاـ 

. ونزوؿ القرآف الكريـ الأثر الأكبر فييا

: الكتابة وارتقاء النثر

                                                           

 /.26الشعراء،  (1)

 .1/99، الزينةفي الكلمات الإسلامية العربيةالرازي، أبو حاتم، : ، وانظر(2851)سنن الترمذي، الحديث رقم  (2)

 .1/100، الزينةفي الكلمات الإسلامية العربية أبو حاتم، الرازي،(3)
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الحركة الثالثة مف حركات الصراع بيف النثر والشعر بدأت في عصر التدويف، فإذا كاف 
الشعر قد سيطر عمى  الساحة الثقافية العربية مدة مف الزمف، وذلؾ لأنو ينقؿ مشافية وىو سيؿ 

الحفظ؛ فحفظ الناس دواويف الشعر وأحكموىا، وبقي الشعر الأوؿ الصحيح مستعملًا محفوظاً، 
، لكف الانتقاؿ مف المشافية والنقؿ (1)وشيرت تمؾ الدواويف شيرة واسعة، وظيرت ظيوراً لا يخفى

إلى الكتابة والتدويف قمّؿ مف أىمية الحفظ فتساوى الشعر مع غيره مف الفنوف لأنو كاف قد تفوؽ 
يقوؿ عبد الصمد بف الفضؿ . بسيولة حفظو عندما كاف العمـ ينقؿ بالمشافية، ولذلؾ بقي محفوظاً 

ما تكممت بو العرب من جيد المنثور أكثر مما تكممت بو من جيد الموزون، فمم يحفظ ": الرقاشي
، وأصبحت الكتابة الإنشائية الوريث الوحيد (2)"من المنثور عُشره ولا ضاع من الموزون عُشره

فالخطابة والقصص والأمثاؿ وما إلييا ورثتيا الكتابة الإنشائية في . للألواف الأدبية غير الشعرية
ولذلؾ فإف الشعر يمثؿ جانب النظـ والكتابة . (3)العصر العباسي، واستحوذت عمى محاسنيا

الإنشائية تمثؿ جانب النثر، ومف ثـ فإف صراع الشعر مع الخطابة والقرآف الكريـ قد تحوؿ بعد 
ذلؾ في صراع مع النثر الذي ورث غمبة الخطابة مف جية، وغمبة القرآف الكريـ مف جية أخرى، 

وأصبح موقؼ الشعر ضعيفاً في مقابؿ ىذا الكـ مف الفنوف الأدبية، بالإضافة إلى تحولات الشعراء 
نحو الانحطاط بشعرىـ لأغراض الكسب والمدح والنفاؽ 

                                                           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

                                                           

 .118،  الزينةفي الكلمات الإسلامية العربيةالرازي، أبو حاتم،  (1)

 .1/158، البيان والتبيينالجاحظ،  (2)

 .9،  وأشكال التداخل بينهما في العصر العباسيالمفاضلة بين النظم والنثرالحسن بوتبيا،  (3)
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 :واجب منزلي
 

في ظل النتاج الشعري المعاصر، ما موقع القصيدة العربية المعاصرة، وكيف يمكن 
 لنا أن نستنطق الهامش منها؟

 
 

دارة في الفترة ما بين الإجابةثتم : ملاحظة  ػلى صكل ملال جسلم للاإ

 2020./22/10 و 18/10/2020

ة في الإجابة وفق النموذجين التاليين -  :للطالب الحرً

: النموذج التطبيلي/ 1

والذي يختار فيه الطالب كصيدة مؼاصرة ًتتبع فيها كضية ارثلاء الهامش 

كضية جدًدة كاهت مرفوضة سابلا من طرف المؤسسة : - وذلك ػبر ثبيان 

. الأدبية واغتبرت من الهامش

: النموذج النظري/ 2

لى اللصيدة الؼربية  وفيه ًبين الطالب ثطور اللصيدة الؼربية وصول اإ

ثغير الضكل وكسر الضكل الؼمودي،  )المؼاصرة، وذلك بالتركيز ػلى 

لى الؼامية، جنس الكاثب وظهور  الموضوػات الجدًدة، اللغة من الفصحى اإ

. (الكاثبات الإناث

 الأس تاذ ػدنان/                                                بالتوفيق


